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PRE-LUDIO 

No cotará de más justificar. siquiera brevemente, la utilización de lo s lénninos 
~Pre-ludio" y "Pos-ludio" como inicio y conclusión de eSlc trabajo: del la tín ludus. 
ambas formas musicales son algo así como la preparación al juego y el balance o 
la moraleja. No puede ~cr mera ¡;asual idad que en inglés. francés y alemán - por re­
ferirnos s6lo a tres lenguas próximas- para "jugar" y "locar un ins trumento" utili­
cen la misma palabra: "¡,/ay", "jouer", "spie/en". En defini tiva: no parece que ha­
blar aquí de "preludio" y "po~lud;o" des-entone -di -suene- del lema que pretende­
mos desarrollar: la vida y la obra de un nll·l~ico. 

El Siglu XVIII en general -el espa"ol en paniculnr- es. por muchas razones. 
un siglo especialmente atrac tivo para el historiador y para el musito. 

Por otra parte. como hemos señalado en alguna ocasión (1993: 108), en el País 
valenciano el Barroco es, si cabe, más barroco. 

Faliaba el perr,onaje. D. Juan Ramón Herrero. Director del Conse rvatorio de 
Música lIe Castel1ón y de la Coral Victnl Ripoflb, me lo sugirió allá por el año 
1996: el castellonense José Pradas Gallén. 

D. José Climent Barber, Director del Conservatorio de Música "José liurbi'" de 
Valencia y ac tual ~aestro de Capilla de la Catedral (continuador de Pnldas). me 
orientó. facilitó libros. partituras, pu so a mi enlera disposición sus trabajos y 
posibilitó el acceso 3 la obra de Pradas depositada en el Archivo de música de la 
Catedral. 

EllnstitUlO Valenciano de Musicologia ~Alfonso el Magnánimo" brindó el apo· 
yo material al proyecto. 

El Dr. Oriol Martorell Codina. Catedrático de Historia de la Música en la Uni­
versidad de Barcelona. a quien había ten ido la ocasión de conocer como alumno 
suyo de Dirección Coral en los Cursos In ternacionales "Manuel dc Falla" de Gra­
nada. tuvo a bien aceptar la dirccciól1 dd trabajo durante mi estancia en CaSlellón: 
en Málaga es el Dr. Juan Fernando Ortega Muñol. Profesor Titular de Filosofía en 
dicha Universidad. quien asume dicha Il:sponsabilidad: eSla doble di re.:;ción. lejos 
de ser algo anccdótico, me ha pennit ido lomar conciencia de amba~ perspe¡':livas: 
la musical y la filosófica. , 
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El Monasterio de Santo Domingo de Silo, (Burgos) acogió mi IllvesllgaClon ~ 
mi persona demro de sus venerables muros ponitndo a mi disposición su valiosa 
biblioteca. su hermoso órgano. el silencio y la paz de sus claustros y la hospi t:l1i ­
dad de sus monjes. 

La Conselleria de Cultura. Educacio i Ciencia de la Generalitat Valenciana se 
ofreció. en principio, a colaborar en la edición de este trabajo a través del extinto 
lnstiWIO Valenciano de Artes Escénicas, Cinematografía y Música (LV .AE.C.M.): 
problcma~ estructurales y coyunturales se lo han impedido. 

Finalmente, la Sociedad Castellonenca de Cultura ha tenido a bien editarlo. 
Así pues. la propia realización del trabajo ya ha supuesto, entre otras cosas. un 

precioso ejercicio de colaboración y comun icación ; desde aquí quieTU agradecer sin· 
cnamente la ayuda prestada por personas e instituciones que lo han hecho posible. 

Esta pequeña historia interna cuenta otra historia que, como siempre sucede. es 
pane de una mucho más amplia: la Historia de la música en el Pa(s I'alenciano dll­
NlIile el sifl/O XV//{ . 

Creo honestamente que este libro puede y debe interesar a todo curioso. a toda 
persona preocupada por la historia de la música. parte integrante de la historia de 
la cultura . de la historia de la humanidad. 

E~pecíficamente deben sentirse apelados los valencianos: los de Villahennosa 
del Río. los de Caslel lón. de Algemesí y de Valencia; los mismos o parecidos aires 
debió respiraL parecidos caminos anduvo. parecidas gentes debió frecuentar, en si· 
milares lenguas debió hablar y pensar el músico José Pradas Gal!én los días de su 
existencia. 

Cunucer a Pradas es una forma de conocer la idiosincracia del pueblo 
castellonense y va lenciano y, en general, de los pueblos mediterráneos, 11 través de 
una de sus manifestaciones más genuinas: la música; el conocimiento de las simili· 
tudes y diferencias ~ntre las p~rsonas y los pueblus posibi litará, sin duda. el respe~ 
10, la to leranc ia y la convivencia . 

Es n~'-'esario, pur supuesto, que conozcan a Pradas los rI'Iúsicos de cualqUIer re· 
gión o nacion~lidad. profesiunales y amateurs. musicólogos. críticos. profesores. 
cumpusitores . intérpretes. oyentes. 

Hny qu~ enseñar a Pradas, interpretar a Pradas. aprender de Pradas. oir a Pradas; 
que. a través dd milagro de la inlerpretación, lo mejor de su música. valenciana y 
llniverS:ll. siga vivu en la ubra de nuestros compositores contemporáneos. 

A la disposición de litnatus y hngüistas, historiadores, sociólogos, mús icos. 
hombres y mujeres curiosos-cultos expongo este trabajo; sus crÍlicas y sus alaban· 
Z:l, lo converliriín en un ser vivo. 

Sean bir.nvenidas. 
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INTRODUCCION 

A m.:tlida que se desciende ti c: 11. Historia general a hl particular. se vuelve más 
interesante. Cercana, ~iV3 y palpitaR!e. 

Es d'alcshores en~:I-{}bserva SaIKhis Guame. {1 978; 1 1~ que 1:s consideral I'homc 
comu com el prinCipal prOlügonista de la Histbria. pui~ '1ue la humani t,,! ja no h; 
queda redüida a la petita nlinorf" deis homes amb hi.tbria. 

Es posible hallar complejidad en la exisl~ncia más sencilla del mismo modo que 
exiSle una huella de uniformidad en la más compleja: la de Josl P/"(I{lu$ Ga/U'I es 
paradigmática dc la mayoría de los Maestros de Capilla de España: 

El conjunt de robra és ac'tptablc i inleresMI. i servcix almcnys pe. u renect;, restal 
de I'ar! musical entre nosahre.< a prineipis del segl\' XVIII (ltipollés 1935: XXXIV). 

Ninguno de los estudios poSlo! r ior~s sobre Pradas h~ podido prescindir dl! ll ra­
bajo de I!Stc canón igo caslellonensl! quien. sin embargo. contaba con un h3ndicll.p 
ineludible (lb.): 

La lasea d'e~tudiar en detall di 248 'v illancicos' que formen la col,le<'"ió de Pradus. 
auivlIts a la Catedral de Valencia. no~.s pas gaire de bon fer: sobre.O! ,; t~ni.n en 
compte la manca dc parl;tures i la n«:C SSHat. per lam. de mirar separadamcnt paper 
per paper i c.'tablir <Iesprés la concordan~a d'uns amb altres , 

Esta primera y necesaria tarca de lran .cripción de sus obras complctas no lle­
gó Ripollés a conocerla; fue rcuJiLllda en lo~ años 60-70 por Joaqu{n Piedra y Ber­
nardo Adam bajo la dirección del P. Vicenlo! Tena (1965-1974). rtlvbada en parte 
por Jos6 Climent ( 1974 y 1975), siguiendo la tr3yectoria emprtlndida por el mismo 
Vicent Ripollés. En mIes circunstancias. por tanto, un estudio serio de la vida y la 
obra dI! Prodas ~staba por hacer: 

Desafortunadamente -sosttene L. Aniga~ ( 1983: J}- adn no ~ ha pr~tado la sufi­
ciente atención a la gran obra de este eminente músi co> del barroco valenci:. no (1983: 
3). 

Pradas es puelll o! entre dos estéticas. dos prácticas, dos filosorias: "la prim~ra " 

- razón, C01llrapunto, reg las--- y "la ~egllnda" -sencillos-sentimientos, melodía-armo­
nla, gUStO--. En su música. por t31110, se reflejan las grandes inquil;!wdes del pcn)((­
miento de I¡. época; época y estétic¡l de cris is que hacen ~u estudio doblemente alrac­
livo. 

l l 
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Si "todo mlisico es filósofo ignorante de serlo~'. Pradas lo es especialmeme por 
ser maem'O en "traduir musicalment les idees~ (Ripoltés o.e. XXXV), Recupen , de 
es ta TU~ne ra, par~ la Filosofía y para la Música, el 3etfellmicnto. la inlegr~ci6n, el 
sent ido original y originario del "logos", 

Destacado papel desempeiía también en nU..,Slra historia Josl'ph Vianl Qrrí i 
Major , Secretario de la Ciudlld de Valencia, historiador y probable autor de la ma· 
yor pllrte de los Villancicos de Rabassa y de Pradas. 

Uno y otro. valencianos ambos, nos darán una ampl ia vis ión de la est(;tica mu· 
sical teórico-práctica imperan1e en Valencia en este perrodo, llenal1do a~í un hueco 
ampliamente sentido y denunciado por todos los lrllladistas teóricos - '"musicólogos 
avant la l(;t re"- del Siglo XVIII español. 

Adoptarnos Ja ordenación preconizada por Bukofze r (1986: 375), fie l a la ni­
pIe clasi fh;ación aristotélica: la MÍlsicll teórica e~tu di;l la especulación musical; la 
poética (de '" poiesis-: creación) se ocupa del ane de la com!X)sición: estudiaremo~ 
a(luí la obra dc Pradas en general, dejando para otro trabajo el más especifico es tu­
dio del Villancico, allí donde mejor se ejemplifiea la cvoludón de sus criterios es­
téticos; In interpretación o plaSlllaeión sonora de la música poét ica es lo que deno­
minamos mlisica Ilráct ica. 

Para final izar: creemos JUSto, necesario y oportuno ser nosotroS, los españoles, 
los valencianos, quienes estudiemos, critiquemos y valoremos. personal yestét ica­
mente , a nuestros propios autOres. No vaya con nOSOtros la amarga queja del Maes­
tro Pedre l1 que así lo confiaba a su amigo y colega Vicent Ripollés en 1945 (3 14) : 

Estoy pasando Una l~mporada de apJasl~mienl 0 nervio~o, nacido de la comparación 
de lo que están lIac iendo 10$ alemane.~ y tambit n los franceses por ",1 y lo que nO lIan 
lIecho mis paisano~. guardando lo que yo llamo la sniedad filosófica del burro. 

• • • 

Aunque nuestra Fuenu principal han sido Partiluras (tanto originales como 
transcritas), nos ha sido de ellonne U1ilid;¡d el manuscrito Diario del citado Ortí i 
Major, donde se ofrecen puntuales noticias de los hechos más importantes acaeci­
dos en época tan connictiva para la Historia de Valencia, desde la óptica de un 
botiner históricamente honesto e imparcial: 

Nadie me cul pe, si ~s que llega a lecr cstu, las prolijidades, menudencias y circuns· 
tancias que IIc pu~sto. pues puede ser que en adelante por elliempo ~i rvan; y m's. 
Que esto lo llago sólo para mf, no para sacar a luz, pues pan< eslO call1lJía algunas 
cosas (1715: 4), 

El cstudio de las Actas Cupitula res de la Catedral Oc Valencia a lo lar~o del 
Siglo XVIII nos ha pennitido un conocimiento directo e inmediato de la vida in­
lema de la Catedra l. de su Capilla de Música y del propio Pradas. 

1_ "Musita ~Sl ~>trd,ium melapllisice. ocullum "",rltllli. ~ philosophari animi" (Schopenhauer 
1%0: 2~7). 

" 



Realmente conservamos pocos Escritos de Pradas: una amplia carta al Maes­
tro de Capilla de Orihuela. informes de los exámenes de oposiciones e ¡nfOTElles 
como een~or; son. sin embargo. documentos de vital importancia pan, investigar su 
vida y su obra. 

Ikmos consultado Libros de 8 :lUtismu y Defunciones, Catálogos de Archi­
"OS de )1usica de Catedrales. Colegiat~s y Monasterios. 

Libros. en fin. de Historia Universal. de España. de Valencia. His toria de las 
Ideas e Historia de la Iglesia amén de Encidupedias. Diccionarios de Música e His­
toria de la Música han compuesto el fondo general a este trabajo. 

El conocimiento "in situH del marco espacial -pueblos y ciudades. I gte si a~ y 
Or)!anos- donde nació, vivió y murió nuestro personaje aporta, sin duda. elemen­
tos de ineslimable interés, 

Los escasos dotu mentos sonoros con obras de Pradas anaden nuevos datos 
significativos para un conocimiento fiel de la ml1sica pníctica de este insigne 
compositOr: interpretaciones, por otra parte, basadas en diferentes criterios estéti­
cos que han levantado crudas polémicas, como tendremos ocasión de comprobor. 

... 
Al no exi stir un mbodo de validez absoluh', tenrtemos a un un método-síntesis 

en el que. como aconseja Casares (l985: 68). no se pi~rda ninguno de los el~O\en­
tos que dir«ta o indirectamente están implícilOs en la partitura~ , 

Así pues. será sociológico en cuanto Pradas manifiesta la manera de ser, de sen­
tir y pensar de un pueblo: regresivo y prOlilresi\'o, aml lílico y sintét ico al poner 
en re lación dialéctica cada u~o de los momentos de la biografía entre sí. con la épo­
ca. la cultura, el arle y la música; cxplicat.il'o-connolath'o de ideas 'J cri terios es­
té ticos irnpHcitos en la partitura; critico·valurath'o. sobrc todo, en el Pos/mli() de 
nuestro trabajo, 

Queremos, sin embargo, dejar constancia dc la dificultad de la crítica. el ¡mMi· 
sis y, en definit iva, cualquier método de investigación sobre el Arte y sobre la 
Música, Es un tema de tal importancia que pone en cuestión el propio planteamiento 
dc este trabajo; de tal amplitud que merece ser tratado en otro lugar. 

... 
Códigos de referencia 

En los textos en castellano alltiguo hemos nonnalizado la eltpresión y la orto· 
graffa: cuando están escritos en clttalán-valenciano antiguo, transcribimos ~I texto 
respetando la grafia del manuscrito ("I iures", '\eñalar", "y" ... ); sólo utilizamos los 
acentos diacríticos (para dife renciar el significado de dos bomógrafO$): de~llglu -
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tinamos palabras (pronoms febles) siguiendo las reglas aClUales de ortografía del 
catalán moderno, siempre que no signifique variación sobre el manuscrito. 

Hemos resuelto el problem~ del aparato crftlco citando en el texto li los respec· 
tivos invc~ti g8dores; su localización 1m la bibliografía general permite así identifi· 
car las fuentes; el sistema "autor-fecha" descrito por Umberto Eco (1983: 209). per­
mite aclarar enonnemenle el texlO y eliminar un 80% de Ins nOlas. 

Además de las abrevialUras'comllnes ----Cap. (capítulo), ¡h. (ibidem), o,c. (opus 
eitatum). Ms. (manuscrito). s/f (sin fecb a)-. en lo referente a la mósiea utili ~are­

mos las recomendadas por la RISM (Repertorio Internacional de Fuentes musica­
les) con ligeras variaciones: e[ modo mayor. en mayúsculas (DO), d menor. en 
minúscula~ (do). 

El número de una obra se refiere a la transcripción de Piedra-Tena (Pt) - si pero 
tenece a un ejemplo musical. lo señalamos en negri ta-: en el caso de que tal obra 
no ¡¡parezca en dicha relación. o de que en detenninado elemento exista contradic­
ción con OlTas versiones. adjuntamos las iniciales de la versión que nos p~rece más 
fiable: "Ba" de Barbieri. "el" si está incluida en los FOlldos de Clirnent, "Ri" si la 
Iranscripción es de Ripol1és, "Es" de E~coín, "MM" si la nOlicia la recibimos de A. 
Martín Moreno. ~To" de Tom:llas. "Sg~ si pertenece al Archivo de Segorbe. "Pa" 
al Patriarca. "Ec~ al Escorial. 

El título de los Villancicos aparece a veces resumido por razones de espacio. 
Si un elemento es considerado dudoso, añadimos el símbolo" ¿?". En [as obras [a­
tinas la tonalidad es el elemento diferenciador. 

La forma viene indicada por las iniciales de cada sección: 
- K(yrie), G(loria). C(redo). S(anctu~-Bcnedictus ) . A(gnus) en las Misas: 
- [(ntrooucción), E(stribillo). C(oplas). R(eci tado). A(ria). T(onada). S(eguidi-

lIa5), p(3.5!Orelas). M(inué). F(aburdón), G(rave). Rr:{sponsiÓn). por orden de apa­
rición. en los Villancicos. 

La composición coral usual es la siguiente: 
Coro I=SSAT: 11 y 1l1=SATB: si es diferente, así lo haremrn; coustar; como es 

natural. nos referimos, en las Misas, al Credo (o. en su defecto, al Gloria): en [os 
Villancicos, al Estribillo. 

Los solos se refieren. en los Villancicos. al ReciLado y Aria: S",Soprano: 
A:Allo; T::Tellor; B=Bajo: Vo:varios solistas. 

En cuanto a la composición instrumentltl , vl=vioHn, va",viola. vt=\·ioleta. 
O=Oauta. oh=obot:, ci=como inglés. cl=darfn. fg=fag01, tp=trompa, l/c= trompa de 
ca7.a. ct=darine!c. tl=timbal. vn=violón, cb=contrabajo, ar-:arpa. or=órgano. ó!c= 
órgano con clarines, cv=clavecín. bc=bajo continuo (no indicado nonna[mente por 
ser habitual). 

Con el signo" +' sena[amos que e)( isten otros elementos que no están inc\urdos 
en el apartado por falta de espacio. 

14 



n.s: 
En nuestrll~ citas y en la Bibliogr.lfía hemos uti lizlluO las siguientes abreviatu-

ACAO 
ACI' 
AM 
Be 
8SCC 
CSIC 
II!M 
RM 
SEM 
so 

Asociación Cabanilles de Amigos del Organo 
Aeta.s del Cabildo de la Catedral de Valencia 
Anuario Musical (Barcelona) 
Biblioteca de Cm;¡lunya. 
Roletín de la Sociedad Castellonense de Cul tura. 
Consejo SUIJoerior de Investigaciones Cientfficas. 
Instituto Español de Musicología del CS IC. 
Revista de Musicología. 
Sociedad Española de Musicología. 
Sludium ovetense. 

TSM Tesoro Sacro Musical. 

" 
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CRONICA DE UNA VIDA 

1.0 .- Uio¡;rufías 

Aduciremos aquí el testimonio de cuantos autores hablan d~ nuestro persona­
j<', por orden cronol6gico. 

Es fund~mcnta1. de~de luego. el lCslimonio de sus cO/ut'mporállt05: sorprende 
hoy todavía por su honestidad hi!;¡órica y visión de fUlUro. el ya citado J. Vicelll 
Orlí (1715: 24). asiduo colaborador de Pradas: a él nos referiremos con frecuencia 
a lo la rgo de este trabajo. 

El org:~ njS la y Maes tro de Cllpilla Francisco Morera se confiesa discípulo 
agradecido de Pradas e incluso. en los últ imos días del Maemo. le ayuda a compo­
ner [os obligados villancicos. 

El mantl scri to de Paboner HlIl/iJ~g (l de especin perdidas ofrece una serie de 
interesantes dalOs -aunque no lodos igualmente fidcdigno s- que completan la 
A.C.V. . .. 

El Siglo XIX nu se ocupa excesivamenlc de la música barroca: la Musicología 
española eSlaba en ciernes: la búsqueda de infonnaciÓn sobre Pradas en Dicciona· 
rioS y Enciclopedias de la época ha resultado infructuosa. 

Nada aparece, desde 11I~go. en el Manuscrito de Teixidor (1804), ni en los li · 
bros de SoriallO Fuenes ( 1859) Y Eslava (1860), quienes, sin embargo, ci lan cxprc· 
samellle autores valencianos: Comes, Vargas. García Balbán. Pontar, Ortells - "uno 
dc los mejores maestros españoles de la segunda mitad del S. XVI! y e l mCJor de 
la acredi tada escuela valenciana de la misma época". en opinión de Eslava (a.c.: 
80)- . Rabassa. Cnvera. Fuentes y Pons. 

Es Il:!rbieri en 1867 (Cfr. 1986: 559) el primero que habl a de Pradas. recoge 
la CalalogaciÓn de sus obras en el Archivo de I:! Catedral de Valencia. realizad:! ano 
leriormente por Juan B. Guzmán (Cfr. Apéndice): dos son las escucl3s noticias refe­
rentes 3 su vida - notemos las imprecisiones-: 

Jo,,! l'radas. Presbítero en 2 de Mauo de 1728. era an les Maesuo de Capilla en 
CastellÓn de la ¡'lana. Murió mu~' "itJo en Valladolid (1 ) 18 de Agosto de 1757. 

17 
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La primera coma es una erra,a; debe colocarse de,rás de la palabra "Presbile-
ro~; as! se deduce de la segunda nOlida. que complemenla la ante rior. 

En 2 de MIlJ'ZO de 1728 fue nombrado el Presbtlero Mn. J~ Pradas (Maestro de 
Capilla de Valencia]. qnien de$empeiló igual deslino en Castellón de la Plnna. Ya 
de edad avanzada solicitó la jubilación en atención a encontrarse imp<:>sibi litado. a 
lo que el Cabildo accedió, honr.1ndole con la distinciÓll de concederle no sólo el 
sueldo de que disfflltaba. si que fambién los honorarios que le correspondfan por 
diferentes ennceptos. Falleció en 18 de Agosto del ai'io 17n (lb: 5fi9). 

Saldon; (l8óll ) si lencia el nombre de nues,ro músico. así como Ciernen! (18114). 
el Diccionorjo Enciclopédico Hispano Americano (1895) y Soubies (1899) -quien. 
sin embargo, cita a Onells. Cavanillas [sic1. Rabassa y Fueme [sic1 . 

... 
Ya en los umbrales del Siglo XX, José Ruiz de Lihory. Barón dc Alcahalí (1897 

y 1903), inVes tiga el tema con mayor profundidad. Tanto Ripollés (1935: VII y 
1935-b: 150) como Zabala le reprochan no aducir pruebas y no comprobar las ci­
tas: Climent, sin embargo (1985: 156). considera que ~ha prestado un magnífico ser­
vicio a nuestra cultura musical" y que "wdav!a hoyes un libro insust il ufblc cn el 
conocimiento de muchos aspectos de nuestra música". 

Dicho libro -premiado en los juegos florales de 1900- se basa en Barbieri. aña· 
diendo el dato dc que en la Catedral de Valencia Pradas "pennaneció 29 años. has­
la Que en 1757 obtuvo la jubilación, ocupando su plazlI D. Pascual Fuenes (sic]"" 
(1 903: 381). 

Elabora un nuevo Catálogo de sus obras: 377 Que proceden del Archivo de la 
Catedra l (10 más que el de GUlmán-8arbieri). 12 Villancicos en el Archivo musi­
cal "Barbieri" -en realidad se trata de 12 juegos de 4 Vi!1ancico$ cada uno: en to­
tal: 48 Villancicos de Navidad, y no lodos son de Pradas-. 2 Motetes y una Misa 
en el Archivo del Escorial. Cantada a San Franci.!cO, letra de Onf. en la Bibliote­
ca Nacional 'j un Auto Sacramental DeJtngañ(J de la mundana felicidad ... cn pa­
radero desconocido. 

El canónigo Sa nchis Sh'cra (1 900: 456) cita el magisterio de José Prades [sic] 
en la Catedral de Valcncia de 1728 a 1757. 

Rafael Carreras 'j Bulbena (1907), Paul Landonny (1910). 'j hasta el valencia­
no Eduardo Lópe7.-Chávarri (1 914) si lencian el nombre de nuestro músico. 

Benito Traver, en 191 8; copia de Lihory - seg(jn Ripollés (1935-b: 146)- sin 
aponar nuevos datos. 

Fra ncisco Escoin , al año siguiente, ten'ra s\l investigación. sobre todo, en los 
organistas de Caste!1ón. 

Rafael Mitjana en 1920 (: 2 138-21 43) se conforma con ci tarlo: "D: Jnsé Pradas 
et D. Pascual Fucntes, tous les deux directeurs de la maitrise mélropolitaine. le 
premier a panir de 1728, etle second, depuis le 8 jUln 1 757.~ 
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El}UICio que le merece "I'école valencienne" es. en general. positivo: Rabassa 
..-eqUt"'lca la fecha de su incorporación. 1713- es descrito como hombre de gran 
hallllidad contrapuntí~tica: después de citar a !'radas, Orgambide y MOTera. Fuen ­
~ <!"s conSiderado uno de los más impOrlames y Pons "causa la winc de ecHe 
chapc-Ik celebre qui jusqu'1t ce moment avait cultivé de préfercnce le st)'le 
c1bSique" . 

El mismo año en que Riemann (1922) ignora a Pradas. es de nuevo el canóni­
go Sanehís Sh'era (: 444 y 445) quien. hablando de VilJahermosa tkl Río y de su 
famosa eonita de S. Bartolomé, proporciona un precioso dato: "En su Iglesia está 
enterrado el HllÍsico José Prades [sic], Maestro de Capilla de la Catedral de Valen­
cia que murió el 10 de AgoSto de 1757. haciéndole varios legados". Aunque no es 
correCta la fecha de defunción ni el apellido, su aportación innuirá decisivamente 
en la investigaCión llevada a cabo por el hombre que definitivamente descubrió a 
Pradas y dio a sus estudios un cauce amplio y documentado: 

Vicen! Ripolll'S, castellonense como rrada~ , es sucesivamentc cmlfor en la Pa­
rroquia Santa María de CaSlellón. Maestro de Capilla de la Catedral de Tono~a. del 
Colegio "El Patriarca·' de V~lencia y de la Catellral de Sev;I!;I, Maestro de CantO 
Coral de la Catedral de Valencia y Canónigo de la misma hasta su muerte en 
Rocarort en 1943. Captado, junto con Otaño y Pedrell por el MulU propio de Pío X 
(1 903) IUl'hará hasta su mucrte comra la italiani7.aciÓn musical religiosa surgida, 
precisamente, en el siglo que estamos eSllIdiando. 

Su primer libro, Músirus castellonenses (1935), es un impresionante documento 
con datos de primera mano: 78 mlÍsicos castellonenses más 6 de dudosa proceden­
cia; destaca la egregia figura de José Pradas. de quien resume y traduce lo que lue­
go escribirá en su segundo libro -ya en prensa-, con algunos errores: 1698 cn vel 
de 1689 como fecha del nacimiento de Pradas -error comprensible que repetirá 
Climem en 1974- y 1724 en VCI de 1718 , fecho de la Opera al Patriarca San José. 

Pero dondc trata el tema con toda profundidad y rigor es en El Villancico i la 
Can/uf(¡ del S. XVIII u VaUncia, "la obra más scria y con mayor rigor cientrfico de 
todos los estudios musico1ógico5 va lencillllOS de la primera mitad del S. XX" --en 
opinión de Climem (1985: 157)-; "el primer libro que se publicó sobre el Vil lancico 
en toda España" - asegura Dena Cone (1950: 990)-; Robres confunde la fecha de 
su publicación: 1925 en ve1 de 1935 (1944: 138). 

Con los datos aportados por S3nchís Sivera empieza MIS pesquisas "Sobre Pradas 
para, en tan sólo diez apret:ldas páginas, establecer las siguientes condusiones: 

José Pradas Gallén nace el 20 de Agosto de ló89 len realidad es el día 211 en 
Villahermosa del Rlo. provincia de Castellón, diócesis de Valencia; comienza a 
cantar como infantillo en la Catedral de Valencia la noche de Navidad del año 1700: 
cesa en junio de 1705 para reincorporarse el 22 de marzo de 1707 COIllO Acólito 
- nombramiento prorrogado en 1710-: son sus Maestros: Onells. Oyanarte y 
Cabanilles. 

" 

• 



En Marzo de 1712 gana por oposición lo~ hcnelicios de Maestro de Capilla y 
Organista de la Parroquia San laime de Algemesf (Valencia). En Abrí 1 de 1717 gana 
la plaz.a de Maestro de Capilla de Santa Maria de Castel1Ón. pcneneciemc enton­
ces a la dióce~is de Tortosa. En 1728 es nombrado, sin oposición. Maestro de Ca­
pilla de la Catedral de Valencia, cargo del que $e jubila en Febrero de 1757. Muere 
el JI de Agosto del mismo año en la ennila de San Ba.rtolomé de su pueblo natal. 
dejando como sucesor a su discípulo Pascual Fuentes. 

Elabora. a continuación. una rápida catalogación de sus 373 obras en el Archi­
vo de la Catedral de Valencia y, en un estudio provisional-faliaba la transcripción 
de sus obras- pero crhico -según espíritu y lena del Mmu propio-, arremete con­
ITa la italianización de su música religiosa (o.c.: XIV) que culminará en Fuenles y 
Puns: 

La m4sica religiosa valcndana. 101 allunyanH;e de les ronl' primilives [ ... ] $Cgu(a 
una davallada m011 nOlable en la fortilud anfslica. e~pressivilal i ambiem m(SI;C [ ... 1 
amb un comingul ideologic i unes formes melódiques i harJlloni!jues que palesaven 
lié un ambienl superficial, frhol i mancat d'aquella austerital dol~ament simp!itica 
de rescola de Sevilla i d'aqudla emolivilal pregonamem mística deIs clntors de 
Castelln en el segle XVI i adhue d'aquell expressivisme religió$ e~uhanl.perO 
intensamcm pietós, deis mestres valencians dd $Cg]c XV] i primera meilat del XVU. 

Aunque su primera intención fue finalizar el eSludio sobre Pradas con la "Ope­
ra al Patriarca San Josc!" Cortó la noche, al no conservarse compleUt, la sustituye 
por la "Canlala~ Ah dtl ci/tbrt confin y un Villancico de 1745 (o.c.: XXXIX). 

El año siguiente, el también castellonense Escoio ( 1936: 354) se cree en la obli-
gación de disculpar a Pradas de las veJadas acusaciones de Ripoll6s: 

Hace esfuenos por la santificación de Su mtlsica y. ecléctico por las circunstancias 
que le rodean, no puede menos de aspirar a !jue su música sea calificada de religio­
S3 trabajando el contrapunto. 

Hamillon. en 1937, refiere que se cantab~n Villancicos en valenciano, pero s610 
cita autores catalanc~. 

Aráiz (1942: 162), sin cilar a Pradas, recoge la opinión de Eslava y acusa a toda 
la escuela valenciana de emplear el antiguo género. 

8r~net (1946), en la voz "Villancico", cita a los valencianos como los únicos 
compositores españoles de este géncro, entre ellos Ortells. Rabassa, Joseph Vicent 
Oní fel poeta, not icia sin confirmarl. José Prada ¡sic), Comes, Vargas . Fuentes y 
Morera -en es te orden. 

El mismo año otro castellonense. Codina Armengot ( 1946: 49). escribe una 
escueta nota: "José Pradas, Pbro" Organista: 1717 a 1728 Maeslrode Capilln de la 
Parroquia de Sama Marla de Caslellónfl

• Es curiosa la clasificación de Pradas como 
Organista y, a renglón seguido, Maestro de Capilla. 

De lia Corte (1950: 992) afi rma que "Pradas introdujo en 1730 dos trompas 
como instrumentos acompañantes)", trascurridos 8 años, introdujo además 2 oboesfl

, 

contradiciendo así a Ripollés. 
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AJbert Torrellas (1 952: 299) añade nuevos datos sobre Pradas, aunque sin pre~ 
cisar sus fuentes: 

En el Archivo de la Catedral de Valencia, amén de los Vil1aneico$. se encllentran 
dl\'cnos euat ros pan las Comedias: Agrudeur y /lO umar. El ucándillo de Gre· 
cia . Afectos de odio y amor. El juramento Iln le DIOS y En ¡¡unos la:os de amor. , 

J ostl Subi rá (1953: 555) resume a Ripollés - "ocupó Prades Isic] e l magisterio 
de la Catedral de Valencia desde el año 1728 hasta 1757"- y cataloga sus obras (o.c.: 
563): 

De Pndas existen 92 villancicos al SantCsi mo SacrnmenlO. 88 al Nacimiento de 
Cristo. 68 a la Asunción de la Virgen ~ 30 más a diversas Vírgenes y Santos. 
imponiéndose en nO poeas de estas produccioncs 2 trompas y 2 oboes. 

Siguiendo a Mi tjana, afi rma que "" Rabassa y Prades [sic] pTll~·ticaron el estilo 
pomposo de Juan Ginés y de Comes". 

Monseñor Anglés (1954: 1797) dedica un extenso an iculo a Prada~ ci tando ex­
presamente a Ripollés. aunque confunde la fec ha de edición de su libro - 1933 por 
1936-, introduce una nueva errata - Villaviciosa por Villahenno~a- y valora así la 
obra de Pradas: 

Sil producdón musical fue copiosísima. ~n ella como en la de su predecesor 
Ra bassa. se nota un recuerdo de la música sagrada de la e~c llela napoli tana I>". J 
Sus 248 conservadOll elt&n generalmente LVmpueSIOS sigui~ndo d modelo de 10lI del 
S. XVII en aquella c.'cllela valenciana imilando 10$ de Cumes [ ... ) 

La cifra es a todas luces inexacta, resultante de la suma de los correspondien­
tes al SacramentO, Navidad y Asunción, sin tener en cuenta los dedicados a la Vir­
gen. Santos y Santas. Tampoco es exacto que sigan el modelo de los del Siglo XVII. 
corno demostró Ripollés. Su cal:llogn incluye 34 Misereres -contra los 24 de 
Ripollés-, 22 Motetes - 26 según Ripollés- "algunos Gozos" {sic], y otras obras. 

Un anículo de Miguel Querol el mismo año resume la exposición de Ripollés. 
En un libro po.~ [erior (1958: 960 y 96 1) Subirá retoma la idea de Anglés: 

Rabassa. José Prats h icl que desempeM aquel magÍ!lIeriu desde 1728 hasta su de­
función ocurrida eU 1757 [ ... 1 Los dos L, .• 1 mantienen la tradic ión de Comes en sus 
obra~ para gran n~mcro de voces. desde 811asta 15. y para coros e inslrumentos. 

Fran~ois Michel (1961: 473). recoge las erratas de Anglés y combinando, pro­
bablemente, datos de Rabassa y Pradas añade: 

11 fPradas] fUI orga n i ~' e et Malire de Chapelle ~ Algemesí. Castcllón. Valcnce et 
$eville (1724- 1154) l ... ] On a conservt 377 de ses Qeuvrt:1 [4 más que RipollésJ. 

El año 1965 (: 432) vuelve a tratar Anglés el tcma ~Pradas" : Rabassa, como José 
Pradas. escribe casi siempre a 8 10. 12 Y 15 voces. coros e instrumentos; ambos 
conservan aún una técnica primorosa y son ellos [o~ dignos sucesores de Comes y 
gloria de la escuela valenciana del S. XVIII. 

Lo lógico - y cronológico- habrfa sido comparar a Pradas COn Rabassa: por olra 
pane, no conocemos pieza alguna a 15 voces de ninguno de ambos a ll torcs. 

El afto 1966 el jesuíta P. Vicente Javier Tena (1905-1984) emprende la ardua 
tarea de recopilar ~ transcribir obras de autores valencianos: 170 volúmenes b~jo 
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el lftulo gentrico de Biblioteca MIHical, con un 10lal de 4.300 composiciones hoy 
conservadas en el Archivo del Ayuntamiento de Valencia yen las Diputaciones pro­
vinciales de Valt:ncia, Castellón y Alicante. 39 de dichos vohlmenes corresponden 
a Pradas: 266 piezas en castellano y 86 en latin. 

La cuidada biografía con que comienza su estudio nada nuevo añade a 10 que 
ya sabfamos por Ripoll ts . Aunque sólo trascribe 352. realiza una catalogación de 
las 381 obras que se conservan en el Archivo de la Catedral. frente n las 367 de 
8 arbie ri. las 377 de Lihor)" y las 373 de Ripollts. Da por desaparecida.~ la Cantata 
a San Francisco y el Oratorio Desengaíío dt la mundana felicidad. "Pradas - fi na li­
za- es Maestro consumado en la estruCtura de las nuevas fOnflas: el recit ~do y el 
aria" . 

Ardua tarea. repetimos, de la que se bace eco la Revista TSM en e l artfeulo de 
Tempra no ( 1977: 26): 

Jost Pradas Galltn. de Villahermosa del Río (Castellónl: 39 tomos con 361 obra ~ 

religiosas ( ... J: sus más de 260 canlataS tn ca.lellano para 8 y 12 voces mixtas con 
órgano, conlinuo C instrumentos varios. 50n una maravilla. 

La transcripción dura ocho a~os y es encargada a J oaquín Piednl (19 12-1971), 
músico y musicólogo, alumno directo de Vicenl Ripollés y, como él. Maes tro de 
Capilla del "Patriarca" desde 1950: colaborador de Climem en mllltiples Irabajo~, 

ya en el ailo 196&, ocasionalmente. había eSeri lO sobre Pr~das en relación con los 
Maestros de Capilla del Patriarca. A su muene es sustituído por el lambién ml1sico 
y musicólogo Berna r do Ada m quien, en su reciente libro (1 988: 213 y ss.), resu­
me datos ya conocidos. 

El an ículo "Pradas" de la Enciclopedia Musical Salval (1967: IV. 38) finflado 
por J .S., además de confundir, de nuevo, la fecha de eclición del libro de Ripollé~, 
dcsli l <l c iertas inexactitudes: 

De pequeilo fue miembro del Coro en la Catedral de Valencia y lucgo estudió con 
ÜTlelJ¡ [ ... ) 
Pcnnanedó mú de 30 años. desde 1124. ea la Catedral de Valencia [ ... ] 
El plnn de sus Villancicos es. como el de $US antecesores: ¡nlraducción, ESlribillos, 
Coplas y Responsión. 

José C 1iment . Maestro de Capilla de la Catedral valentina. es el hombre que 
desde los años 70 ha dado a conocer la obra de Pradas juntameme con la de tamos 
Maestros)" Organistas valencianos. Su anículo "Pradas"". en la O.E.R.V. (1973: IX, 
125). desliza. sin embargo, ~Igunu impreci~iones: 

Desde 1700 a 1707 sirvió en la Catedral de Valencia como ¡nfantillo yacólito[ ... J 
En 171 2 obtuvo el cargo de Capilla Jsic) de Algemcsí. 

Su an fculo de 1974 en TSM recoje lo expuesto por Ripollés; al año siguiente, 
en la misma revista, realiza un anális is de sus Villancicos. 

Hasta 1976 llegan los ecos de su famo~a polémica con Amando Blanquer so­
bre la realización del Matu tinas aves de Pradas en la Semana Internacional de Mú­
sica Sacra de Cuenca del 17 de Marzo del año anterior (Cfr . Muneta 1975). 
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En 1979 lleva a cabo la catalogación del Archivo musical de la Catedral ele 
Valencia . la más importante y amplia de las realizadas hasta el presente, incluyen­
do, por lo quc a Pradas se refiere, un total de 395 obras en [atfn y castellano. mM; 
19 de dudosa paternidad: 29 más que Barbieri, 18 más que Lihory, 22 más que 
Ripollés: en [os Fondos del Patriarca (l984) encuentra 6 obras mis de Pradas, y en 
los Fondo~ de Segorbc otra~ 7, más 2 dudosas. 

Mientras tanto, el año 1974 (: JO), Miguel M. Mil1án publicaba un documenta­
do articulo sobre D. Pedro Aranaz y Vides (1740,1820). Maestro de Capilla de la 
Catedral de Cuenca, con una referencia ocasional a "D. José Pradas, el célebre 
Pradas. muy conocido en Cuenca, que a sus 20 años suplía a su Maestro Aranaz, 
ya jubilado, en la dirección de la Capilla como Maestro de Capil!~ inlerino". Se tra­
lll, por supuesto, de un José Pradas menos conocido que el nuestro y bastante pos­
terior. 

Segura de Lago. en 1975. aporta algunos datos sobre la eStancia de Pradas en 
AIgemesí: nada añade de importancia a lo que conocfamO$ por otras fuentes. 

Palau y Ducet . por su parte (1976: XXVII, 173). establece una catalogación 
de las letras editadas de los Villancicos de Pradas (junto con las de OtrOS autores 
valencianos y españole~) repitiendo. con ligeras variaciones, los datos de Bllrbieri. 

En 1978 Carmen Bravo-Villasante, a pesar de citar a Ripo116s, ignora los 
villancicos y autores valencianos. 

Ma rt ín Moreno en el mismo año suscita una curiosa polémica sobre la pater, 
nidad de UM de las obras tradicionalmente as ignada a Pradas, la única de las con, 
servadas en la que se utiliza el término "cantata". transcrita y analizada por Ripollés: 
Ah del célebre c/Jnrrn compuesta en 1724; su autor -asegura M. Moreno- no fue 
Pradas sino Literes (1673-1747), Violón principal de la Real Capilla: para demos, 
trarlo, transcribe su Cantata Ah del rústico pastor, escrita en 1710 según el 
italianismo vigente, 

Montscrrat Albet firma en 1978 el artículo Prades de la Enciclopedia Cata­
lalla añadiendo nuevas imprecisiones: que muere en Valencia; que compone la 
Opera al Patriarca San losé en 1708 -por 171&-; cita un Dixir DominuJ a 8 voces, 
instrumentos y dos órganos -los 5 que nOSOIfOS hemos podido comprobar, son a 9. 
10, 1 l y 12 voces; ninguna obra de Pradas incluye dos órganos. 

José López,Ca lo remge en el artículo "Pradas" del GrOl't! Dictionary (1980: 
XV, 182) las principales noticias biográficas aportadas por Ripollés, aun equivo­
cando la ciudad de edición de su libro: Valencia por Barcelona; confirma, por otra 
parte, la confusión de Anglés de los 34 Misereres añadiendo "wich make their 
compaser probably the nlost prolifie in this genre in Sp3in~ . 

El Diccionario Se{~ccionts de R. Digest ([ 980), en el artículo correspondiente, 
acumula inexactitudes: que murió en Valencia, que fue Maestro de Capilla en Va, 
lencia desde 1724 y que se conservan 377 Obras -250 Villancicos- en el Archivo 
de la Catedral. 
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Domingo Borrllis. a propósito del órgallO de Algemesí (1981: 11 y 12) c ila de 
pasada a Mn. Joseph Pradas. Maestro de Capilla de AJgemesí. 

En 1982 el jcsuíta P. Gahriel Caderall publica un valioso documento sobre la 
actuación de PradllS. todavía Maestro de Capilla en CaSltUÓn, durante las fiestas 
de canonización de S. Luis Gonzaga y S. Estanislao de Kostl::a en la Igles ia de la 
CompaiHa en Valencia, dirigiendo la Capilla de música de la Catedral. 

En 1983. editada por la E:l:cma. Diputación de Casle llón, Angeles l,ópez Arliga 
transcribe y prologa la citada Call1Pta de Pradas·Lileres Ah del dlebre confltl cun 
una pequeña biografía y un pequeílo estlldio de la obra. en donde vierte algunas 
afinnaciones. cuando menos, dudosas: que los cuatros de empel.ar son precursores 
de la tonadilla: que Tena recopila 361 obras de la Catedral de Valencia, Colegio 
"Corpus Christi ~ y Segorbe. Examina las declaraciones de Ripollés y Delia Corte 
sobre la aparición de los dos oboes en la obra de Pradas para concluir que "ambas 
son inexactas, ya que es en 1736 cuando aparecen por primera vez. en la misa Uf. 
re. mi.[a, sol. la H (lb.) . 

El Diccionario Oxiord (1984) silencia el nombre de nuestro músico. No asr 
Medal Benages, ex-párroco de ViIlahermosa, quien el mismo año concluye el li ­
bro dedicado o la h i~lOria de esta villa con seis biografías de sus paisanos ilustres 
que "comenzamos a hi lvanar en 1931. aunque hayan quedado muti ladali por 1010 

expresados acomecimientos lamentobiHsimos Iguerra dd 36]" (1 984 : l41 ). Pradas 
- asegura- fue destinado a la Parroquia San Jaime de Algemesf como "coadjutor y 
director organista de la misma" y se ordenó de sacerdotc "por el año 17 13'" (lb: 
236): lamenwblementc, no cita las fuentes. 

No podemos, por tan 10, confirmar dichos supuestos, como tampoco que en la 
Catedral de Valencia se conserven más de 400 obras suyas, que "luchó para conse­
guir para la ermita de San l3artolomé de Villahermosa un órgano de doble tec lado 
que se empezó a mOll1ar en el ve rano de 1763" y que "le sorprelldió la muerte en la 
res idencia de la ermita de San Bartolomé el año 1758 a los 69 años de edad" (lb.: 
237). 

Mariano Pérez (1985: 1 n, 63) clasifica a Pradas eoOlO "organista de AIgemesí", 
dato, al menos, dudoso. 

El DicciOllario Enciclopédico Espas(J (1985: XLVI. 1176) dedica un corto aro 
tículo anónimo a Pradas sintet izando el estudio de Lihory. 

Dt nuevo es Martín Moreno quien, por estas (echas (I985: 170), aporta el dato 
de la c Jl: islencia, en e l Archivo del P. Otaño de !..oyola. de un Oratorio de Pradas 
hasta entonces desconocido: lA l/ida del j usto ¡ejida de go:os y penas representa­
da en la del Patriarca San José , que se cllnló en Valencia en 1723: desli.u. sin em­
bargo. algunas inexacliludcs: "nació e12 1 de octubre de 1689" (lb.: 167), "murió 
el 14 de Agosto de 1751 " (lb.), "sus obras conservadas en el Archil/O de la Cate­
dIa\ de Valencia son más de 100" (lb.: 169). 
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Oriol Marlorell y Manuel Valls (1985: 7), despué, de considerar música ca­
talana la que "s'ha produit i es produix en aque¡;ta terra" , reconocen que "les 
manifeslacions musicals catalanes del barroc primer, neixen a la zona valenciana, 
amb dos centres basics: la Seu i el Collegi del Corpus Christi" (l b: 45). Tras estu­
diar la figura de Comes. añaden: 

valencia", rorcH també. ya en el S. XV¡¡¡. Josep Prades. Pé,e Rabassa [ah~rando 
el orrle" cronológico J. Pa<cual FU~nle", y F. Moraa. 10l' el"quals ens donen la pauta 
dc la gran importancia de la ereació vocal vatenciana eo un i allre ségle 

El artículo correspondiente de la Enciclopedia Salvat Universal (1986: XVI. 
496) traduce la Enciclopedia Catalana conservando y aumentando sus fallos: Pradas 
(Vi l1afermosa 1689 - Valencia 1757); Opera al Patriarca San José. 1708; defiende 
que su producción tiene carácter exclusivamente religioso. 

Miguel Quero!' Lothar Siemens y otros ilustres musicólogos coinciden en 1986 
en un interesante debate sobre el teatro lírico español del barroco y las influencias 
musicales Italianas. Quero! (1986 : 559) hace una breve referencia a la citada Ope­
ra de Pradas para ilus trar lo que ciertos compositores del Siglo XVIII entienden por 
ópera: gran cantata: su esquema fomHll no coincide con el transmitido por Ripollés 
ni con el que hemos comprobado en el original. 

Honneger en 1988 resume el Grove repitiendo los fallos de Anglés y L. Calo: 
34 Misereres. 

1989, Celltenario de su nacimiento. ha sido celebrado en VilIahermosa~ su pue­
blo natal, con una conferencia a cargo de Salvador Seguí y un concierto, el preci­
so dfa del aniversario: 21 de Agosto. 

Es signi ficativo que fuera el profesor Seguí, es tudioso de l folklore popular va­
lenciano, quien dictara la conferencia, por la importam:la que Pradas concedc a la 
música popular; da cuenta del hallazgo de unos Gozos o Nllestro Señ()rtJ del Car­
I/lell populares en Javea (Alicante) antes de encontrarse la partitura de Pradas, dato 
que conviene no perder de vista al estudiar la influencia popular cn Pradas, o, lo 
que es más imponante. la influencia de Pradas en la música popular; se trata de los 
mismos Gozos a 4 voces que vimos en el Patriarca. a 3 voces, "recopilados y au­
mentados por Estanislao de Jesús" ya en nuestro siglo. 

Como sínteSIS de dichos actos publica Seguí un análisis del Magnifical df' VI 
tono a nuew (Cfr. 1989) en el que resalta la triple influencia religiosa ita liana (con 
predominio de la melodía y el elemento dramático). religiosa valenciana (de clara 
prevalencia polifónica) y popular valenciana (let ra. mdodía y ritmo). 

M. Careeller i Safont (1989) publica un artículo en el que, entre indudables 
aciertos vierte dudosas afirmaciones: '"1 ... 1 es conservaven dos orgues en el terme 
municipal de la vila IVilJah.ermosa]: el de I'esglbia parroquial i el dc ¡'crmita dc 
Sant Bertomeu" (: 345); "[ ... ] e1text que, sovinl, no significa res" (: 355). 

Climent por su parte, publica una Historia de la música 1"Qlenciana (1 989) que 
nada nuevo aporta a nuestro tema: en 1991 revisa y realiza la Tocoaa para dos tfom-
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pelas y ór~ar\O de Prnda •. En 1992 panicipa. con un denso anículo sobre Pradas. 
en la HislOria dI' la nuísiro de la comllnÍ(lad '"afenciana editada por el Diario Le­
vante de Valencia. 

... 
Es elocuente la ausencia de Pradas. entre otras. en la El/cirlOI'tdia ltaliollo 

(1950), Diccionario Encirlopediro Espasa (1978). Gran Enciclopedia R/Olp (1984). 
Gran LaroUS5l' U/tirtrJul ( 1984) Ellcidoptdia Fral/usa (1II1Íl',rsa/isJ (1985). 
Enciclopedia Brilánica (19861 . Nutra Encid()pedia Uni1"usal Carr ogio. Nr/tl'O 
Ellrirlopl'dia UllirtrSIJI Larallsse. Diccionario Enciclopédico Orrollo. Diccionorio 
Básico Espasu. 

Por desgracia. Pradas no es hoy conocido ni siquiera en Valencia, El actual 
Maestro de Capilla de Algemesi. Diego Ramón Lluch acostumbra a contar la cu­
riosa pero sintomática y triste anécdota de que fuo;: o;:n Kecskemet (Hungría). asis­
liendo al curso de pedagogía musical Kodaly. donde oyó por primera vez el nom­
bre de Pradas. su antecesor en el cargo que ~I ahora ocupa. a una soprano de 
l eningrado que irllerprelaba sus obra.,. Acrualmenle uno d~ 105 COTOS de Algemesi 
lleva el nombre de José Pradas. 

. .. 
Este cs. dirían los escolásticos, el Status quaestionis. Hemos asistido a la evo­

lución historiográfica di: su biografía con sus contradicciones. sus imprecisiones. 
sus alteraciones en el nombre - José . Jo~ep, Joseph-. apellido -Pradas. Prades. 
Prada. Pr3!S- . lugares y fechas. obras. composición vocal e instrumental. errores 
que se transmiten y ngra ndan. configurando. una vez más . el fe llómeno de la 
distorsión informativa. 

Acudamos a las fuentes: compongamos nOSOITOS la biografía de Pradas y la ra­
diografía del difrcil ambiente que h: tocÓ vivir. 

... 
1.1.- VillahcrmoSII del Río: 1689-1698 

Per primeru vega¡;la en la histlKia cultural dd País Valencia -observa Fuste, (1977: 
92)-.6 aleshorcs ¡fone_ dd S. XVII ] qoan el! poble~ comenc~n a ¡;Ionar lIur COIllJll ' 
~cnl d·int~l.Ieclual •. 

Son. en su mayoria. clérigos. es decir. personas de origen hUlmhle - 111. Iglesia 
garantiza ona vida establc- cu)'a 3clividad St' pro)'ecta fuera de sus lugares de ori­
gen debido a los continuos Iraslados a que son sometidos por sus su periores. 
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En la tierra donde nace el Mijares florecen una serie de importanles músicos 
religiosos: Teodoro Onells en Rubielos (1650-1706), Pedro Vidal y José ?radas en 
Villahennosa del Río. 

Vi llahennosa no es sino la traducción del nombre :i:rabe ~Villamalefa"; fu nda­
da por el Rey Jaime l el 9 de Mano de 1242 (Balbás 1892: 103) - 9 años antes que 
la propia capital de provincia, Castellón-, es. has ta el presente siglo. el pueblo más 
alejado de la entonces diócesis de Valencia: su altitud media supera los 1000 me­
Iros: el clima de montaña y las comun icaciones difíciles han conservado casi in­
t~ctas su historia y tradiciones. 

En 1655 tenía la villa 200 casas y 600 habitantes (Meda!! 1984: 83); en 1794 
sumaba 350 vecinos, es decir, unos 1400 habitantes (Balbás 1892: 349); calcula­
mos que en los años de infancia de José Pradas debían ser aproximadamente 850 Ó 

9(X} sus paisanos, dedkados a la agricultura, el bosque o, como su propio padre. a 
la confección de alpargatas (espardenias) - actividad que en el Siglo XIX dará lu­
gar a una floreciente industria en toda la provincia de Castellón (Uislar 1887: 
VIII)-; descendientes de aragoneses, hablan un castellano influído. eso sí. por 
modismos aragoneses y valencianos. 

" En crisliano se fundó Villahermo~a y la religión infonnó siempre sus costum­
bres". escribe Medall (o.c.: 39); y as' debió ser. efectivamente: basta con contabi ­
Ib:ar 1:\1 número y calidad de sus Ermitas e Iglesias: 

- Iglesia parroquial de la Natividad, con 9 beneficiados en 1600, en la que 
se conservan 14 grandes libros de Coro "que eran usados por los numerosos bene­
fici ados de la parroquia para el canto coral del Oficio divino" (lb: 113). 

- Iglesia de San Julián, capi lla adosada al Hospital , construida en 1633 
(lb: 2 13). 

- .Ermita de Santa Bárbara y Santa Quileria, en cuyo lihm de fu ndación de 
1440 se lee: .... y que haya un escolano que cante las profecías. e que le den de 
comer e seis dineros por su trabajo" (ci!. MedalJ 1930: 198) . 

- Ermita de Sa n Antonio Abad . 
- Ermita de Nuestra Señora dl:\ la Esperanza , construida en 1725. 
- Ermita de Santa Luda , edificadft en 1730 (lb: 211). 
- La Ermita de San Bartolomé y San J osé , tan importante para nuestu histo-

ria. ya exis¡(u en 1333: 
se halla en la Panida del Carro a 11 kms. de distancia, y su actual Iglesia fue 
construida en 174 t por el albailil Vicente del Campo. 
C~nta con una espaciosa hospederla que fue en todo tiempo objeto de numerosas 
peregrinaciones y tenia un capcll~ que residla allí. 
En los siglos pasados la cofnodla de S. Banolomt 1 ... 1 era muy numerosa y de d la 
formaban pane las mú importantes personas de la región (Sanchls 1922: 444 y 44~). 

Au nque en el front ispicio de la Iglesia es tá grabada la fecha de 174 1. Medall 
(1927 : 187) asegura que se construyó en J 742: 

conserva todavía -continúa (lb: l4t )- un precioso tesoro anístico integrado por la 
imagen de San Bartolomé y 6 retablos de exquisito sabor gótico. 
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l n tOla l de siete iglesias para 900 habitantes: el e5lilllulmll~ ambiente r~ l i,g i o ­

so y musical contribuyó. sin duda. a la proliferación de vocaciones relig ioso-musi­
cale$ al menos en tres sucesivas g~n~raciones: 

1' ) José Pradas. Pedro Vidal y Francisco Vida!. 
2' ) Josep·Bemat Vidal Veg¡1. quizá sobrino de Pedro y Francisco. mucre 

como infantillo el 21 de Abril de 172 ! y es enterrado en la Cntedral de Valencia 
(Ripoll6 1935-b: 81 y 82): Vic~nte BOII Puyol es infanti llo de~dc el 24 de Mayo 
de 1724 hast~ el 25 de Junio de 17:!7 (lb: 86). 

31) Joseph Bonet lxerte. infantillo desde el I de octubre c1e 1746 hasta el 22 
de Junio de 1751 , bajo el magislerio de Pradas (lb.: 105). 

Otro dato importante: cuatro de eSt~s Ermitas <;o n conslruídas o reconstruic1as 
en !'Ste siglo. así como el Ayuntamiento. Ello e~ debido a que en 1707. ~egún ex­
plica Meda!! ( 1984: 88 y K9). 

vio Villah~rmosa arrasadas} de'lruídas sus campll'ia, por la l fuerzas borbónicas 
per~ciendo ent re las 11.1mM la casi 10lal idud de 'liS edl fi,ios. recdi ficándo>~ p<lste­
riorlllenl~ fuenl ya d~ las muralla,. dond~ ho} se halla. 

Gracias al esfuer-.w de sus habitantes -son p~labras del iluSlmdo A. J. Cavanilles 
(cil. C¡trceller 19K9: 345)- "ha me-jorado en esle SIglo la condición de Villahermo~a . 

cuyo vecindario y frutos van en aumento". 
Pues bien: en C'~ le lugar y liempo. st"!!un rezo la Partirla de b¡nuismo certifi ca­

da y leg¡¡tizada por el Retor de Villahennosa Dr. Francisco Lorens el 28 de Julio 
de 1698 (ci t. Ripollés 1935: XXII ). 

~ti ntiuno de Agosto dela/lo mil ~iscicmru ochema ~ nueve. yo. el abajo fi rma,to. 
¡'uutizé sl."gún el rilu de la Sama Madre Igl e~ la. un hIJO de J us~pe !>radas. 
nlpargatero. y de J u ~epa Callén. cón}lIj!es. Fuéle pue,¡o fl or nombre Josepll 
Ra rtnlomé Francisco. Padrinos: Joseph Vldal ) Joanna Magón. [OOOS d~ e~ta ,,¡ ­
Ila. r-.:aciÓ 3 PU(l13 de dfa el mismo día Ul supra. 

José como sus padres. Bartolom\! porC'1 Palrón dC'1 pueblo y vísl""rn de su fies­
ta (24 de Agoslu) y Francisco. quizá. por algun parie1ll~. Los Vidal y 1m Prad~s 

son compudres. 
Poco anles hablan nacido Telemün ( 1681). Rame;¡u (1M3). J.S. 8ach. Haendd. 

D. Searlon i (1685), y Feijoo (1676). El mismo afio de su naci miento mueren la 
Reina de España Maria Luisa -las exequi as fú nebres en Valencia corren a cargo de 
D. Joscph Orti i Major. 110 de Joseph Vicem (Cfr. Oní 1740)- y el Papa Inocencio 
XI. su stituído por Alejnndro VIII. y 6 te por Inoccncio XII. Al ano ~iguiente nace 
en Ontenicnte (Valcncia) el fwuro organiMa c1e la Catedral de Valencia. Vicente 
Rodríguez Monllor. 

En el Libro d~ M OfWOrio$ de Villahermosa hemos rastreado el origen de los 
apellidos Pradas y Prats: son dos ramas diferentes, aunque a veces se confunden 
( 1707) o es tán emparenlados (1619): es l'asi imposible establecer el árbol 
genealógico de los Pradas. Gal lén. Vidal y Más. ya que. en la mayoría de lus ca­
sos. no aparece el segundo apellido. 



En el Aj)tndice correspondiente seilalllmos sólamente los nombres en imerva­
los de 10 Ó 20 anos. y especificamos el parcntes<:o cuando así nos constc. Obser­
vamos que existen más Gallén en el Siglo XVI, más Pradas en los Siglos XVII y 
xvm: que son varios los clérigos en las familias Pradas. Gall~n y Vida!: que tos 
padres del futuro colega de Pradas. Pedro Vida!. mueren cuando es muy niño: que 
los Más se emparentaron con 1m; Gallén en 1620, los Vidal con los Gallén cn l6H!. 
y los Vida! con los Pradas en 1585. 

Nada sabemos de la infancia de José ?radas en ~u pueblo natal. Es muy proba· 
ble que la fecha de la certificación de la partida de bautismo ~28 de Julio de 1698-
coincida cnn su entrada en el Colegio de lnfantil!os de Valencia a los Iluevc anos 
de cdad, donde se lo ex igirlan ~omu requisito indispensable, quizá para comprobar 
la limpie7..8 de sangre. 

• •• 

1.2.- Catedral dI' Va]l'ncla: 1698·1712 

Posiblemente fucran el Sr. Cura Párroco de VilIahermosa. Dr. Frandsco Lorens, 
O su tío Mn. Francisco Gallfn quienes, apreciando la buena voz y cualidades mo­
rales y re ligiosas del muchacho intercedieron ante sus padres para llevársclo a Va­
lencia como infantillo de la Catedral. Por la misma época -1698- ingresaba Pedro 
Vidal, un año más joven que José Pradas. también como infamillo en el Colegio 
~ El Patriarca~ dc Valencia. 

Regentaba la Capilla de l "Patriarca·' el M~estro Máximo Ríos, y la Capilla de 
la Catedral , desde 1 fi71, el Maestro Mn. Antonio Teodoro Onelh. siendo Organis­
la de la misma desde 1665 el ya famoso Juan Bautis ta Cahanilles. 

Valencia era entonces una gran ciudad de 80.000 habitantes: el Colegio de 
Infantillos de la Catcdral, una gran casona si tuada enlu plaza de la Almoyna. entre 
el Palacio arzobispal y la Capilla de la Virgen de los Desamparados. 

Tendremos ocasión de observar e6mo not icias socioecon6micas. culturales. re· 
ligiosas y art rSlica~ más o menos lejanas sc mezclan. en la biograffa de nuestro 
personaje, con cin::unstancias estrictamenle peI"SOnaJe~ hasta tejer un ramaje del que, 
afortunadamente, conservamos un preciado froto: sus composiciones . 

••• 

Probablemente no erd Pradas, a sus 11 años. totallllente consciente de una se· 
rie de importantes ucunlecimiclltos que sin duda ejercieron unu honda repercusión 
en Europa, en España. en Valencia. en la Catedral , ell su Capilla de-música y en él 
mismo en el preciso año de 1700: 
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El 7 de Febrero se representa ante S. M. Carlos 11 y su Cone la primera O~ra 
que lleva lal nombre en España: Guerra dt los Gigantes. de Sebaslián Duron. Maes­
tro de la Capilla Real. 

El 27 de Septiembre muere el Papa Inocencio XI I; es elegido Clemente XI. Cesa 
el Arzobispo de Yaleñcia Juan Tomás de Rocal:leni: le sucede Antonio Folch de 
Cardona. 

El Diario de J.V.Onf. fUluro letrisla de Pradas. es. a partir de ahora. fuente in­
agotable de imcrcsantes nOlicias, inc\uídas las musicales. cronológicamenle rela la­
das; en Valenci a (1715: 4). 

desde el 3 de Ocmbre y durante todo el mes se hacen rogativas en la Catedral por 
la salud del Rey Carlos 1[ [en Ca~lellón, desde 1696 (DíazManleca 1993: 23)] can­
tando las letanías mayores con asistencia del Virrey Marqu~s de Villagarefa. 

Lunes I de Noviembre: "Este día murió Su Majestad a la una y media de la tar­
de" (lb); la noticia llega a Yalencia el dla 6. justo cuando en la Catedral se iba a 
celebrar el cumpleaños del Re)'. El día 3. "se había cantado la Misa de Plangis y 
entonado la Música el Motete Domine Jesu Chri.iu'· (lb.). El dra 22 (Sanla Ceci­
lia), en seflal de duelo, un pregón ordena que "no se loquen ins!flImento~ músicos 
ni se haga demostración alguna de alegría" (lb.: g), 

El i de Diciembre 
se ejecutaron la~ funerarias en la Iglesia Mayor: empezaron los respo!lSO~ de las 
comunidades al punto de las 6 horas de la mañana y se concluyó loda la función a 
las 2 de la larde (lb: 12 v.). 

Pero más larga todavfa es la tenib\c función que el 5 de Diciembre anota Ortí 
en su Diario; se t rata de un ·'Auto general que hizo el Santo Oficio de la 
Inquis ición": "Empezó la Música de la Iglesia Mayor. a las 8, la Misa. que fue con 
Arpa y sin Organo" (lb: 13); mediada la Mi~a se lee el proceso, sacan al reo y "se 
continuó la Misa con la Música de la Iglesia Mayor". La dramática exposición que 
durante 6 hojas compone Onr de una funci ón '·que empezó a las 9 de la mañana y 
se concluyó a las 10 de la noche'· finaliza con el siguiente comentario: "Dios. por 
su piedad divina, nos libre de la fragilidad humana". 

Allí se encontraba el nino de JI años José Pradas. Precisamente en la Navidud 
de aquel funesto año: 

JO$eph Prndllll. de Vill.hermon, fiLl de Josepll y Josepha Gallen! [sic], coniuges. 
comen~á a cantar en 24 de decembre 1700, segons relació del Mestre de Cape1la 
(cit. Ripollés 1935: XXII), 

El Maestro Onells babía compuesto para la ocasión un Villancico nuevo. a 12 
voces, Arpa y Organo -Un quidam gran piscatori-; como sucede con frecuencia 
en la época, cualquier relación coo [a realidad socio-polftica es pura coincidencia: 

Ah, caballeros: 
novitate. 
Calendario y pronóstico nuevo 
del ano presente 
de mil se tecientos. 
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ESTR, 
Vaya. que es bt.ieno el chisle, 
OIgan. que cs hndo el CutnlO: 

Dd cazador de los 3,lros 
con Ira piscalore el viejo. 
que porque habla algarabía 
le hacen profela moderno (ESTR.). 

Contiene fieslI y vigilia 
de Reyes. que. 3 In que enl iendo. 
lo demás de 1000 el año 
ya ¡e sabr:l «In el tiempo. 

Ah. caballeros: 
li ndo calendario 
y pronóSlico nuevo 
del !lila que estamos 
y los venideros. 

Novi ta te, mis seíiores. 
que en el Panal. según veo. 
el Sol ¡ale de su casa 
y baja a la liena d Cido . 

• Quién me lo compra, 
quién me 10 lleva 
el pronóstico tluevo. 
sereno roo f.ro 
y nie,'c con (re~o? [etc.) 

... 
El I de Febrero de 1701 -seguimos de nuevo a Onf (o.e.: 22)- se ca nta un Te 

Deum en In Catedral ~por la noticia de haber ya S. M. Duqul! de Anjou entrado en 
Sus dominios de España e l día 22 de Enero". El d ra 6 se celebra una M isa en la 
Catedral y el 20 una Procesión por el mismo motivo "con gigantes y dulzainas" ( lb.). 

El 18 del mismo mes - la noticia tarda nueve dias en llegar a Valencia- Fel ipe 
V llega a Madrid. a la Virgen de Atocha, donde Hcantóla Música de la Real Capi­
lla un Te Deum" (lb) bajo la direcc ión oel ya citado Maes tro Sebaslián D urón. 

En fec ho 11 0 detcnni nada se represellta en Valencia El Sa/\'(/dor en su imagen, 
au to sacramental de Vicenle Diaz de Scrralde (M itjana 1920: 2 133). 
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... 
En Febrero de 1702 recibe Valencia carta de S.M. notificando su boda con 

Marfa Luisa Gabriela de Saboya (dc 13 años de edad), lo que S~ traduce en 
luminaria5, festejos, Misa pontifical, Te Oeum y Procesión; inmediatamente des­
pués l'elipe debe marchar a Italia y la joven Reina preside las Cones de Zaragoza. 

En Valencia se cama el primer Oratorio conocido en España: El hombre mori­
bundo "reducido H cuncento músico por el licenciado A. Teodoro Orte]]s. Maestro 
de Capilla de la Metropolitana de Valencia" (Ripollés O.C.: V). En el Archivo del 
AyunlamielllQ de Valencia se conserva la 5' edición, impresa por Antonio Bordázar. 
Amén de los inslromemos -"Iocan instrumentos tn tono de batalla", se lee en el li­
brcto (p. 5)-, son cinco los personajes y las voces: ángel (tiple 1 ~) . temor de Dios 
(tenor), hombre moribundo (contralto). mentira (tiple 29 ) y demonio (contrabajo). 
Como casi todos. una plática espirilual de media hora lo divide en dos partes . 

• • • 
En una tcnsa calma y el!peclación anle los acontecimientos internacionales. el 

primero de Enero de 1703 se reza el Rosario en la Capilla de los Desamparados "[ ... ] 
con Música y sermón los dlas de fieSta" (Oní o.e.: 27). 

En este allo de inusitada actividad musical se cantan dos Oratorios: Lo con ver­
"ión de un pecador. figurada en la paráhola del hijo pródigo, de Francis<:o SaTTió, 
discfpulo de Ortells, MlleStro de Capilla de San Martín de Valencia (poster iormen­
te de Palma de Mallorca - donde se volvió a cantar esta misma obra en 17 18 y 
17 19_,1 y, finalmente, Organista de las Descalzas en Madrid) (Miljana 1920: 2133); 
Son sus personajes: Hijo pródigo (controlto). Juventud (tenor), Placer (tiple 1.9

), 

Desengaño (tiple 2,"), Padre (bajo) El juicio lJUrlicrllar. "reducido a concento mú­
sico por el licenciado A. Teodoro OrteJls. Maestro que (UI.' de la Capilla de la 
Metropolitana de Valencia" (Ortí lb.) (OneJls, en esa (ccha. seguía siendo Maestro 
de Capilla); am~n de los iORtrumentistas - "aquf los instrumentos forman ecos como 
de trompeta" (p. 7 dellibreto)-, cinco son los personajes que intervienen en las dos 
partes: alma (contralto) , ángel (tiple 19), demonio (contrabajo), virtud (lenor) y vi­
cio Oiple p); los cinco forman el coro.' 

En Jos salones de la casa de la Diputación de la Generalitat -refiere Cotarelo 
(cil. Zabala 1960: 35)-la familia Ortl celebra una curiosa Academia en dos coros 
que compiten sobre el doble motivo de la entrada en España de relipe V y su cum-

2. E< e~l. 01 primer O""orio que so: ... p~ .. ot6 en la CONGREGACJON DE PALMA. 
3. En et Ar<:hivo de l. Congn:KIICi6n del 0"'11)<;0 de Palma d. M.llon:l . donde probablemenr. tamo 

bH!n te n:pre .. nlÓ. 
Se conserv. LIt panicclta del cOtlIt.ho (Cfr. fcrrn t991: 216). 
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pleaiio~: ~u autor - más fecundo que inspirauo, según Subirá (1 \>53: 563)- , 10s6 Ortí 
y Molcs; participan, entre ot ros. Marco Antonio Orti como Airo. Francisco Ortí y 
Figuerola corno Tiple y Jos6 Viccnt~ Orlí y Mayor como Arpista, 

En la Catedral. el 15 de Febrero, Fflix Jorge Rodríguez-quizá el padre o her­
mano mayor de Vicente Rodrfguez Monllor- e~ nombrado segundo organista y H­

pista, con 36 ai'los, a las órdenes de Cabanille~ (A.C. V, Prol. 3183: 379 y 655). El 
9 ele Julio es jubilado el médico de infamillos y nombrado en su lugar José Cantf 
(lb: 1452), El anc iano Maestro Ortells solicita la c)(ención del cuidado de los 
infan tillos. 

Pedro VidaJ fi naliza su brevc estancia en d Patriare.a. siendo sustituíuo por su 
hennano Francisco. 

• •• 
El 2 de Febrero de 1704. en el mIsmo lugar que el pasado año, lielle lugar una 

Academia semejante. compitil'lldo esta ve:/; los coros sobre si debían eclebrdr las 
dotes del cuerpo ° las del alma de Felipe V. Participan el mcncion:tdo Marco An­
IOnio OrtL Jacinto Offf. Francbl"O Orií y Figuerola. José Ortiz y el aUlor del Dia­
rio. Mientras tanto. el Archiduque Carlos desembarca en Portugal. 

En la Caledral. Iras la renuncia de Orl;:l1s. el Evangelistero Pedro Oyanarte se 
hace cargo de los infantil! os. inc!uído Pradas. elIde Julio. 

ab )"obligHcio a educar e ¡nmuir e oonar li$O tOt$ los dies a dits ¡nfamillos y fer 10t 
';0 y quan conduin per a la bona crianza y adelamamcm. non I/litu nl'C alias. 
quedan! dit ~lestre al conlplement de totes les obligacion. de dil son offiei. con la 
intencio ~ia e~oncrar·lo 50Iamem d~l cuidado e instrueeio de dit< infantilJo~ e no 
mes. 

por 10 que recibe 462 libras y 7 sueldos (A.C.V. Prol. 3184: 10!!7)', 
. El 21 de Sepliembre .~alc a oposición la pl(t~a de Subdiácono y, "aunque no ha­

bía nadie con demasiadas condiciones". resulta elegido Francisco Aparicio. 
sochantre de Teruel, "con advertencia de que. siendo diestro en el camo de órgano. 
se le daría aumemo de salario" (Pahoner V: 136). Se trat~ del mi~mo Aparicio fu ­
luro Epistolero. futuro M~estro interino de la Capilla de música tras la marcha de 
Rabassa a Sevilla (A.C. V. Pro!. 3205: 1061 v.) el 3 de Julio de 1724 hasta la llega­
da de Pradas en 1728. 

... 
Todavía el 22 de Enero de 1705 la aristocrática y melómana fam ilia Oní orga­

niza otra Acadtmia poética "en celebración de la enlrada en Españu de Felipe V" 
disputando esta vez la transformación de la Academia en Arcadia. 

4. Un .. 17,W peJet'" anuales: el ,.I.tio anual medio es el equivalente.)$(I ~SoCI'S; teniendo on 
cuenta q ... ron olio <lobo! . h ..... nlar. 6 illr.ntillos y a ~I mismo. no es un ..alar;" e~ccsi,·o. 

• 



Nada más lejos de la realidad: la interllaeional Guerra de Sucesión ha ido fra­
guando en guerra civi l en la que el ant iguo reino de AragÓn. que apoya 
mayoritariamente al Archiduque Carlos - maulets-. se enfrenta decididamente a los 
panidarios de la nueva dillastla -ootiflers. 

As! las cosas. a José Pradas le cambillla voz: "Provisó en 30 Mayo 1704: 10 
liures: en 8 de ;uni 1705, 20 tiures; tOlal, 30 ¡iures" (Nota marginal. cit. Ripollés 
O.c.: XXlI). Se trllta del sueldo-gratificación por haber permanecido más de 3 años 
conSecutivos cantando. 

En esta su primera ctapa en la Catedral coincide Pradas con los siguientes pai­
S<lnos castellonenses (R¡poll~s 1935-b): Juan Mascar6s -acólito desde 1699 a 1704-
y su hermano Jos~ - infantillo de 1700 a 1703- , ambos de Castellón; José Rubio. 
de Benasal - inf¡tl1tiJlo de 1701 a 1705-: José Garcra. de Ares - infanti llo de 1702 a 
1704-; Luis Rocafort. de CaStellón - sucesivarnente infantillo de 1702 a 1708. acó· 
lito. violonchelista y tenor menor hasta su muerte en 1752. ya bajo el magisterio 
de Pudas-: Vicente Marino -infanlÍllo de 1703 a 1705- y Vicente Farcha -infanti­
llo de 1705 a 1707-. ambos de Useras: Francisco Morante, de Segorbe -e~ - i nfanti-

110. beneficiado hasta su muerte en 1715-: Juan Miralles, de VilIafranca -e~ - infanlÍ -

110, capellán del segundo tiple hasta 1707. 
No Tenemos noticia de lo que ocuTTe en el cono espacio de tiempo desde su cese 

comu infantillo hasta su ndmi~i6n como acólito. Es muy probable que permanecie­
ra corno mozo dc capi1la;~ cualquier cosa antes que volver a su pueblo natal que 
acabó. dos años más tarde. quemado por las tropas borbónicas. 

El día 14 de Junio muere el Maestru de Capilla del Patriarca, Mdximo Ríos: le 
sustituye Pedru Martfnez de Orgambide. 

Los acontecimientos. miemras tanto. se suceden a un ri tmo veniginoso: Roga­
tivas y Procesiones por la paz _"cantan los miJsicos la letanía de el Santísimo en el 
coro con asistencia del Arzobispu Foleh y Cardona" (Oní O.C.: 30)-. contradicto­
rias noticias de victorias y derrotas 'lIle se traducen por campanas al vuelo, Te 
Deum . o novenas "cantando la Musica los misterios [ ... ) y la Salve y la letanía de 
Nuestra Señora" (lb: 32). concluyen el dra 16 de Diciembre con la CapiTulación ante 
el Archiduquc y un Te Deum en la Catedral "sin la uistencia del Arzobispo" (lb: 
41 v.). 

Ante tal situaci6n. la Calcdralloma precauciones: 
21 de Diciembre: <:Sil tarde. en el coro de la Iglu iD Mayor $e ensayaron l o~ 

Villancicos de Navidad. acabados 105 Oficios. segun se acoslumbra todos los años: 
pero el muy ilustre Cabildo <.!i,puso con prudentfsimo acuerdo que estuvieran ce· 
rcauas lodas las puertas y sótamentc abierto el postigo de 4 puertas que cslll hacia 

~. Lo que s""e<k: ~()n Jacinto S<l!>"n". de Chivl (1731). cu" Pa,.,,,al Fuentes. de Albayda (1737). 
con Joú Mo", •. de M"",ella (17l4j. COl! Francisco Mo'era. d~ San Mu.,)¡1747). COl! .\.til!",,1 OIuía. de 
Lucenl (Inl)} lDIt~ 01=. 

" 
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Palacio: 'J par. ql/C no se acabara de noche se en<ayarun sólo 10i 4 Villancicos y no 
se cantó, {Omo otros ailos, el Responsorio (lb: 41 'J 42). 

Debió ser sin dudo una tensa Navidad . 

••• 

Enero de /706: Mientras nace en Castellón Jos~ CliUlenl , futuro Obi~po de Bar­
celona, en Valencia "el Arzobispo se partió para lierras de Castilla'" ( lb.). El clero 
está dividido: la facción austriaca (e! bajo clero) es duramente criticada por el 
botitler OrH (lb: 52): • 

Algunos beneficiados de la Iglesi. Mayor suplicaron al genera l oaeel (con 
ve rguenza 10 escribo) que, si les daba licencia. ellos [ ... J rondarían la ciudad e irfan 
a las murallas. 

El día JO entra en Valencia el Condc de Pelerborowg. inglés y anglicano -"he, 
reje'", apostilla Ortí-. general de la Reina I\na: "[ ... ] los religiosos - \'uelvc a eriti· 
ca, Ortí- hicieron su ~al\"a disparando lo~ fusiles que. en vcz de breviarios. lleva­
ban muy contentos en sus m:tno.f· (lb: 61). Permiten incluso -2 1 de Febrero- , en 
U(l gesto dc loleranda y ecumenismo. que en un con\"ento dc Valdigna "hagan su 
pr~dica lo~ ingleses H

• Alguno~ clérigos del olro bando. sin embargo. son arr~~ta· 
dos; el Vicario amenaza primero y confimla dcspu~s la ex¡;omunión contra los au· 
lores de tajes medidas. 

La guerra civil se conl'ie,rle paula{Ínamente en algo lan "isceral que afecla por 
i~ua¡ a adultos y niilos: 

19 de mar1.o: Esta larde salieron por la ciudad direrent<'"s ronda.~ dr ministros para 
5Qsegar la inquietud de lo. Uluchacho~ que. di,ididos en dos parcialidades ¡Felipe 
y Carlos] se combalían por JUgUel~ (lb: 80). 

Las frecucntes riilas con e~te mo{Ívo. que en ocasiones sufren un fma l desenla­
ce (o.c.: 132). obligan a las autoridades a imponer fuertes mullas a los padres de 
los niños pendcncieros (: 222). 

E l mismo día 19 dc Marzo por la tardc "'asiS!ÍÓ la Mt1sica del Gcncralísimo 
Millord Conde de Peterborowg, estando el Santísimo patente" {lb.). Una Capi lla 
anglicana en tan ecuménica función despertaría. sin duda. el imcrés y las expecta­
tivas de la Capilla de música de la Catedral. 

y así. prisiones. sllqueos y destierros de botincrs. contradictorias noticias - im­
presas o no-. motines, sermones a favor y en contra de uno y Otro bando. rogati­
vas. procesiones y supersticiones varias (e l eclipse anular de sol del 12 de. Mayo) 
desembocan en la Victoria del Archiduque Carlos en Barcelona ( 14 de Mayo): 

L ..• ] y salió un earro de música que compusieron unos licenciados: [ ... ] este día , en 
difefeme5 iglesias. hicieron los cleros. al mesmo a~umo. otras fiestas eon la sotem­
nidad de la mÚ$lca. semlón y Te Dcum (lb. Ilj v. Y 117). 

Anécdotas musicales salpican el re lnto de Ort(: el día 2(, de Junio mucre un in­
glé~ "y, cuando estaba expirando, los ingleses tocaron en la calle [ ... ) gran mu/ti -



tud de nautil1as y <:Iarines hasta que murió" (lb: 125): ¿sc refiere On í a la gaita es­
cQCesa? 

La noche del 29 de Junio encuentra la ronda por la~ calles "un hombre que iba 
tocando la vihue la. y le dijeron: - ¡Hombre, ahora no es hora de estas diversiones !" 
(I~). 

El 19 de Julio sc recibe la noticia de que Felipe ha huído y Carlos ha emrado 
cn Madrid a lo~ sones dc la mú~ ica dc la Capilla Real. capitaneada por 5ebastián 
Durón (1\.'1. Moreno 1985: 16). En Valencia hubo gran con\'ile y -refiere Orlí (o.e.: 
133)- "tocaron diferentes sinfonías los músicos de Pcterborowg". 

El día 14 de Scp¡j~mb!"(' muere en Villahermosa Joscpha Gallén cuando su hijo 
José Pradas contaba 17 aflos (Cfr. Apl'ndice ). dejándole sumido en ]lfofundo do­
lor. 

Como para compen)arlo. el día 30 "a co~a de la una hora de mediodía emró Su 
Majeslad [Carlosl en Valencia" {lb: 158). Al día siguiente 

se hizo la funCIón de los ~Il.os [231 del Rey en la \le1ropolltana y. al mismo 1iempo. 
~n la CapIlla de Palacio. CanlÓ5e la Misa con asislencia de la ~hísica de la Capilla 
Mayor: y eSIO parece <¡ue fue desan";lr la función de la ",tetropol"an~. por ser al 
,nismo lienlpo una función que otra (lb: 159). 

La división de la Capilla de música -se \.ol\ enl 11 repetlT el 25 de Diciembre­
(lb: l S9). s~rá una de las práCticas que. 3unquc por causas dif~rente~. Pradas in ­
tentará alajar en 1729. ya como Mae~tfo de Capilla. 

A part ir de ahora y ha,ta la salida de Carlos -hombre religioso y melóm ano-­
de Valencia. las Capil las de música del Rey-Archiduque. del Conde de Peterborowg. 
de las diferente~ Parroquias. del "Patriarca"' ). sobre todo. la Capilla de 13 C:uedral. 
sola o en conjunción con la del Arl·hiduqu~. experimentarán una ac tivid ad inusita­
da: 

12 de Octubrc: Y como secamó uno [Tc Deurn] qu~ S. \1. habfa IraCd(). con mÚSICa 
de violine •. n"millas. cajas y clarInes. 'e hiCIeron do, tablados a la puen a del Coro. 
dd Crucero [ ... 1. En éste estaban los violines ~ nuutillas que eran de la familia del 
Rey, y en el OIro I~ músicos de la IgleSIa Mayor (lb: 164 ). 

La nQlióa ofrece puntos de in terés que hablan por sí solo~: d conocimiento dc 
la música alemana. probablemente ¡nslrumenta!. en Valencia: la colaboración mu­
sical y rdigiosa emre Capillas y confesiones diferentes. con la riqueza. ecu1l1cnismo 
y tolerancia llue ello conlkva: la recuperac ión de unu antigua IradidÓI1 valellciana: 
la poJicoralidad. 

Tal conjunción sigUi! un proceso de cOlllil1uidad: el mismo día. eH la Procesión 
de San Luis Beltrán. '" iban entre los beneficiados los timbales y clarines de S.M." 
(lb: 165); el 8 ele Diciembre, "[ ... ] músicos d~ la Capilla Ma)or acompañados por 
los Violines. Violones y flaut illas de la Músicn del Rey" (lb: 185): el 3 1 del mis­
mo mes. "Vísperas [ ... ] call1adas por los músicos de la misma Iglesi¡l y acompaña­
dos por los clarines, vio lines y demás instrumentos y solfas que S. M. Irajo de Ale­
mania" (lb: 194). Lo mismo sucede los dias 23 y 24 de febrero del ~i¡;uien te ai'io. 
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Dirigía la Capilla del Archiduque el napolitano Nicolo Porsili; "su influencia 
musical-afuma Subirá (1946: 14)-- fue beneficiosa f ... ] y dejó una semilla de la 
que se beneficiaron algunos compositores nOlables. especialmente Pedro Rabassa". 
Nosotros más bien pensamos que fue la mósica valendana en general -el joven 
Pradas en particular-la destinataria de dicha semilla; Rabassa todavía no hab(a lle­
gado a Valencia. 

Jueves y sábados solía organizar S.M. ciertas funciones -Ortf no es más explf­
cito-- a las que asistra la Capilla de música de la Catedral: "Subieron los mósicos 
de la Seo a la Capilla Real de Palacio, como acostumbraban todos los sábados por 
la tarde" (lb: 209). • 

Desgraciadamente, el jueves 4 de Noviembre muere y es enterrado en la Cate­
dral el anciano Maestro Antonio Tecxloro Ortells (A.C.V. Prot 1458: 29 v.), dejan­
do vacame el cargo durante ocho largos años; quizá no llegara a oir su largo 
Oratorio sacro de la Pasión de Cristo NlleS/rO Señor que se cantó este año; consta 
de Introducción y dos partes en [as que, junto al violón y el arpa intervienen los 
siguientes personajes: Marra (contralto), Magdalena (t iple 1"). San Juan (contraba­
jo), Angel (tiple 2~), Lucifer (tenor); jumos forman el COfO. Como vemos, la as ig­
nación de un determinado personaje a una voz es cambiante.' 

En momemos de tanta responsabilidad para la Capilla de la Catedral descono­
cemos el nombre de su sustituto hasta la negada de Rabassa en 1714. pero muy pro­
bablemente fuen el Evangelistero Pedro Oyanarte, encargado de los infantillos 
desde 1704. 

A la Capilla de Música del ~Patriarca · , sobria en instrumentos, toca intervenir 
el 9 de Diciembre, jueves de Jubileo: "asistió S.M. a la Misa [ ... ] con los músicos 
de el Colegio músico, acompaí'lados de algunos violines y violones de Valencia" 
(lb: 185 v.); de nuevo aparece la colaboración musical, en este caso entre el Pa­
triarca y la Catedral. 

El pueblo, por su parte, exterioriza su alegria con loros, Carros de mú~ica y Co­
medias. El 6 de Septiembre se representa en el Corral de la Olivera una Comedia 
sobre la victoria de Barcelona; los papeles impreso~ fijados en las esquinas conte­
nían las siguientes redondillas (lb; 133): 

Hoy de Carlos se blasona 
el valor, siendo test igo 
la fuga de su enemigo 
y el sitio de Barcelona . 

... 
6. En et ArchivII del Oratnrio de Patma. <I<Jn<Ie se CaJltó el n de mano de 1722. oc cunoerY. n lilu_ 

lo -imprUO en Valencia y c:o ""lml ' y ¡wúcdIaJ. 
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La marcha de Carlos a Cataluña el6 de marzo de 1707 es hondamente sentida 
incluso por un acérrimo botifler como es OrlÍ: "I ... J dejando a esta ciudad tan 
desconforrada con su ausencia como regocijada con su real arribo" (lb: 211); muy 
otro habría sido el desti no de nuestra música de haberse quedado (Cfr. Palac ios 
1992: J 15). 

Vuelven las incenidumbres, las falsas alarmas, noticias contrarias de victorias 
y derrotas nacionales e internacionales, "oscilando el ánimo de la alegrIa a la tris­
teza" (lb.). 

Pero la vida continú a, y el 13 de ese mismo mes "se dio principio en la Con­
gregación a los ejercicios del Oratorio pequeño todOS los domingos del año por la 
mañana'· (lb.). 

El día 22 de Marzo "el Ilustre Capitol nomcna Acolit a Joseph Pradas per tres 
anys desde dit día, ab 10 salari i emolument en la forma acostumada" (A.C. V, Prol. 
1631: 141 v.), coincidiendo en la Catedral con Pére Gamundi -in(antillo desde 1706 
a 1709- y losé Sancho - infantillo de 1706 a 1708-, ambos de Morella. y con Pe­
dro Llazer -Baxon Tenor desde el 22 de Agosto de 1709-. Por las mi smas fechas y 
hasta 1713 es nombrado Acólito del "Patriarca" su paisano y amigo Pedro Vida!. 

El 27 de Abril llega a Valencia la noticia de la derrota de Almansa' ; el 7 de 
Mayo, sábado, vfspera de Nuestra Señora de los Desamparados, "resolvió el Con­
sejo General entregar la Ciudad al Señor Felipe V, pues no se podla defender" (lb: 
216). Al día siguiente entran en Valencia las tropas "españolas" -significativamente 
la palabra "castellanas" aparece tachada en el manuscrito de Ortf- con vuelo de 
campanas y Te Deum los cuatro días siguientes. 

El Cabildo envía un correo al Arzobispo para que vuelva, como empiezan a vol­
ver los desterrados: "el 14 de Agosto sale del Oficialalo [prisión eclesiástica] el 
Maestro de Capilla que era de San MartCn, Francisco Sarrió" (lb: 24 1). 

De nuevo soportan los valencianos rencillas y venganzas: quema de Xátiva, de 
Villahermosa y otros pueblos austracistas. ahorcamien to de Migueletes, cárcel y 
destierro para los clérigos austracisras "por sumamente perjudiciales al partido de 
Felipe V .. (lb.) y, finalmente, el Decreto de Nueva Planta de 27 de Jun io, cuya no­
licia llega a Valencia el 8 de Julio. De nada valen las súplicas y protestas al Duque 
de Orleans el 9 de Julio y al Duque de Medinaceli el 30 de Agosto. losep Ort í [tfo 
de J. Vicenl] y Antonio Bordázar son encarcelados, el primero por llevar y el se­
gundo por imprimir un Memorial para la restitución de los fueros. 

Todo ello creará a la larga viejos rencores imposibles de suprimir con medidas 
tan demagógicas como la bajada del precio de la carne (lb: 238) o la divers ión gra­
tui\a (panem et circenses): el 19 de Junio, en un Carro en el que estaban los retra-

1. Hoy todula queda en e\ ...,úanero popular va lenciano la represcntauVI frase: "QuIn el mal vt 
d·Almansa!a 10lS alcln~a". 
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tos del Rey y la Reina y cuaTro comedi antes. dos arr iba -fuego y aire- y dos abajo 
-tierra y Agua-, 

nnTaron una ópera que duraba cerca de Tres cuartos de hora y era en competencia 
en tre los cuatro elementos en aplau ~o de Felipe V. bien que todos 5e unían par~ 
cdebrarle, cuy. idea la e~pL icaban unos papeles impresos que se ti raban de~dc el 
carro (lb: 227 v.). 

No especi fic ~ On! cl títu lo ni los autores de la música y la letra. peTO tal "com­
petenciaff nos lleva inevitablemente a pensar en las Acudt'lniaJ represenTadas en 
1703.1704 Y 1705. 

El 8 de Julio el P. Tosca, acompañado dc l propio 1. Vicent OrTI, <!nt rega a los 
Jurados la planta y delineación de la ciudad de Valencia (lb: 229 v.). 

La Capilla de Música de [a Catedral. por su pan e no deja de panic ipar en acon­
teci mientos ofi ciales : el 24 de Ju lio, en la Fiesta de los Religiosos del Camen "dan­
do gracias por haberse restituido e5la ciudad al5uave dominio de Nuestro Rc:yM (lb: 
232). 

El :; de Agosto, 
las Señoras de la parroquia de San Martin hacen una fiesta de rogativas por el fe li1 
alumbramiento de la Reina, con la asistencia de la MMica de la Capilla Mayor. Se 
dijo el rosario, hubo siesta [concieno sacro) y plática (lb. 235). 

El 14 de Agosto, Fiesta en el Convento de la Purísima Concepción "con la asis­
tencia dc la Música de la Iglesia Mayor y tl e toda la nobleza" (lb). 

El día 25, "los Señores Inquisidores pasaron a Santa Ana donde se cantó una 
Misa con música tl e la Iglesia Mayor" (lb. ). 

El día 28 del mismo mes $e rec ibe en Valencia la noticia del feliz alumbramiento 
de la Rei na. El Príncipe de As turias (fu turo Luis I Me ] bre..-eM) había nacido el jue­
ves 25 a las 10,16 tle la mañana. Te Deum en la Seo, Misas , ProcesiO'ncs.luminarias, 
y una comedia - Ul$ manos blancas no o[endt!n- "cuya función se te rminó a las dus 
de media noche" (lb: 242 v.). 

La noche siguientc. '"en casa del Conde de Albatera [ ... 1 ~e hizo La Zarzuela tle 
II I[eo)" II.rn14so compuesta por Diamante y ejecutada por los c6micosM{lb.). Cree­
mos que se trata tle Juan Bautis ta Di amante. cuyo nombre aparece en el manuscri­
' o del Archivo de la Congregación de NueSTra Señora de la Novena. e5tudiado por 
Subirá en 1949 (Cfr. M. Moreno 1985: 394). 

En la Catedral e ntretanto . un a vc~ liberado Oyanan e dcl cu idado de los 
¡nfamill os "per sa edat y accidents", es el Epistolero José Boix Nicolau quien le 
suple en dicha turea a panir del 7 de Septiembre '"ab la obligaci6 de aliment arlos y 
adestrar los bé y degudament", a s i g n ~ndosele para ello la cantidad de 563 libras 
(A.C.V. Prot. 3187: 1196 v.), casi 100 má~ que las que había recibido su antece­
sur. 

El 26 de octubre , aniversario de la Casa Profesa de la Compañia de Jesús. Mi sa 
por las almas de los mili tares di funtos con asistencia de la Capilla de música de la 
Catedra l. 

J9 
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El 17 de Noviembre, fiesta de Santa Genmdis, Misa en el convento de la Zaydra 
por d nacimicnto del Príncipe. 

El día 14 de Noviembre muere en Villahermosa Josepb Pradas de Juan , vi udo 
de Josepha Gallén, padre de Joseph Pradas Gallén que '1ueda huérfano a los 18 años: 
mueren también, el 17 de No\'iembre el Retor de la Parroquia Mn. Fnmcisco Lorens 
y, ti 17 de Diciembre. su tío Juan Pradas. Ignoramos en qué circunstancias pierdcn 
la vida, pero exisle un dato harto significativo: eMe año. el más voluminoso en el 
Libro de MorTuorio. de la villa. la~ tropas borbónicas des truyen Villnhermosa. 

... 
La guerra continúa en /708. Llegan noticias de plazas que se ganan (Alcoy. 

Ton osa. Denia. Alicame) o se pierden (Mahón). lo '1ue se traduce en Te Deums o 
Rogativas. 

Contradictorias son también Otras noticias: 8 de Enero (lb: 259 v.): el Rey baja 
los impueslOs del 14 al 5% "pues su real ánimo no es aniquilar sino mantencr el 
Reino como padre amoroso de sus vasallo~~ peTO. al mismo ¡iempo (22 de Enero). 
concedc obispados regalismo-. encarcela eclesiásticos, cambia la moneda va­
lenciana cn eastellana -los doblones valen 4 libras-, derriba las murallas de Valcn­
cia (2 de marzo) y nombra C.orregidor al castellano D. Amonin Valle (4 de 11l3rzo). 

La Ig l~s ia , por su parlt, cclebra un jubileo por la pa7. entre los príncipes cris­
tianos encargando "amor. respeto y obediencia a nuestro padre Felipe V . en contra 
¡Jt la infidelidad a los Reyes" (lb,), 

No escapa detalle a la sutil pluma de Ortí: nada desperdICIa para formar un re­
trato social. sobre todo en ~¡t uac i ones en la~ que la música c~tá pre~ente: 

El 19 de Febrero se celebran las Cam~stolendas. "Por la noche ~s l uvieron en 
casa de D. Antonio del Valle algunas Señoras, y O, Antonio las tuvo prevenidas 
una gran cena y música" (lb,); las misma~ Señoras asisten el dea 21 a c.asa del Ca­
ballero Asfclt (franeés)"y su Excel~ncia les dio una espléndida cena y previno una 
gran rnú,lea" (lb.: 269 v.). 

Por 5U pane, la Capilla de la Seo interviene el mismo día en el Convento de las 
Capuchinas. en la fiesta a Nuestra S~ ¡¡ora de la Piedad; el 8 de Marzo. w las Roga­
tivas del Santo TribUllal por la próxima campaña en Santa Ana: ~ I 25 de Abril. Misa 
en Nuestra Señora de los Desamparados pagada por DMa Eusebia Figuerola l¿cs­
posa de J. Vicente Ort í"! J "COII asistenCIa de la Música de la Iglesia Mayor. que can­
taron coplas Ivi llancicos] al imento" (lb: 276); el 8 de Mayo. Fiesta en Nuestra 
Señora de los Des¡tmparados organizada por la Condesa de Laura: la nobleza, en 
casos como éstc. asume el papel de mecenas de la música religiosa. 

El 24 de Mayo por [a noche vuelve a Valencia el Ar7.0bispo Folch, que venía 
de la Corte. "ell trando de secreto" (lb: 278). 

• • • 
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17Q9. La guerra adquiere dunuue este año dimensión internacional: Paz de Ho­
landa (12 de mayo). victoria sobre Portugal (13 de mayo). victoria cn Alsacia (29 
de Septiembre) y derrotas de Luis XIV, Al problcma dc la guerra se aílade la crisis 
alimenticia en toda Europa. 

A nivel religioso. el 6 de marzo el Inquisidor destierra a canónigos :J.ustracis­
ta~: el 14 de Abril S. M. devuelve el Nuncio a Roma por haberle retirado la Santa 
Sede su apoyo. El Arzobispo Folch. decepcionadu. vuelve a marchar de Valencia. 

La Música cae también en una suerte de letargo: el 29 de Febrero. en la iglesia 
de la Compañía. se consagra al Obispo de Orens<:; "fu e la consagración -observa 
Qní (lb.: 291)- sin solemnidad alguna. oi auo de Il1thica" - ; en la riesta de los 
De~amparados que. como todos los aílo~. paga Dña. Eusebia Figuerola. los músi­
cos de la Seo ~cantaron una& coplas nuevas" (l b.). 

Sutilmente expresa Ortf su debencanto (Ih.: 303): " 1 de octubre: lIoy cumple 
ailos el Señor ArchidUllue " (lb: 308 v.): haCÍa dos ailos que había marchado de 
Valencia. 

El día 28 de Noviembre. para rematar ano tan aciago, a las 9 de la noche. se 
produce un fuerte terremoto. 

• •• 
J 7 JO. Noticias pol íticas, religiosas y musicales vuelven a imbricarse de múlti­

ples modos: 10 conflictivo de la si tuación hace que la música cumpla aquf la fun­
ción de conina de humo de dramáticos acontecimientos. 

Al re tirar Luis XIV el apoyo a su nieto. Felipe es derrotado en Zaragoza y 
Almenara -por cuya "victoria" escribe el maulet Rabassa Elisa, gran rtilla y Valls 
su polémica misa Smlu Are/ina- ; huye de Madrid 11 Valladolid an te la l1egada de 
Carlos (Septiembre) -rogativas en la Catedral de Valencia- para volver a entrar el 
12 de Diciembre; la nOticia de las "derrotas" --confunde. (luid pretendidamente Oni 
las ~v ic t orias" borbónicas(lb.)- de Brihuega y Villaviciosa llega a Valencia el 18 
de Diciembre. 

Ese mismo mes se secuestra la renta del Arzobispo "por cuanto se hallaba con 
los cnemigo~ . y ordenan que nadie le mandase socorro alguno" (lb: 32 t v.). 

Ruiz de Lihory, sin precisar fuentes, asegura que este año una Compañfa ita­
liana rcpi!e en Valencia Orfen el D6'¡,,0 (ignoramos si el de Monteverdi o el de 
Comben , ya representado en 1694) y A"drómf'da de Manelli (ei\. M. Moreno 1985: 
315). 

Es muy posible que se representara también Accis y Ca/atea, "z:trL.uela nueva 
que se hizo a Sus Majestades en su Real Palacio en 1109" y que en Valencia alcan­
zó 22 repre sentaciones (lb: 381). original del músico violón de la Capilla Real 
Antonio Li terc:s Carrión , justamente el año en que mucre Su primera mujer: Manuela 
Sánche7_ Quizá de enlOnces arranque la relación Literes-Pradas que veremos más 
adelante. 
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El 19 de Diciembre. día de los años de l Rey Nuestro Señor, se dijo una Misa, Te 
Deum. y los escribanos dispusie[(>n un carro de música. 
En el Carmen se camó por la Chancillería el Te Deum pur el dicho asulllo. sin má, 
Música que los mismos religiosos, y haciendo sonar el órgano cuando entraban en 
la Igles ia, pues enviaron recado previniendo que Tocasen el órgano. lo que jamás 
habían hecho (lb: 322 y 322 v.). 

Tan encontrados y conflictivos acontecimientos no impiden que José Pradas se 
dedique por entero a sus estudios musicales bajo la dirección del músico más pres­
tigioso de la Seo: Juan Bamista José Cabanilles. Elide Abril sol icita - y se le conce­
de- una prórroga como Acólito: 

Irem prorroguem y canlíancm per Icmps de dos anys, conladors desde el dia vinl y 
dos de Mar~ propasat en avant. a Josep Pradas en la plaza que té de Acolit de la 
present Esglesia. en la forma acoslUmada (A.C.V. Pro!. 1631: 141). 

Es éste el primer año que Pradas dedica a la composición. Los Borradores que 
conservamos. aunque fechados en 1710, recogen y resumen ejercicios anteriores de 
armonía. contrapunto y órgano revisados por su maestro. 

De esta época conservamos además (Climent 1979: 350-397) la única Lamen­
tación de Pradas - Lamed malrihus luis-, dos Villancicos de Navidad, dos 
Villancicos al Sant!simo Sacramento. un Villancico al jesuÍla San Luis Beltrán', una 
"Cantata" a la Virgen de la Esperanza y un Villancico a San Martín - Tena lo fecha 
en 1712- . En todos ellos destaca la original distribución de la voces y la ya avan­
zada instrumentación, en contra de la opinión de Ripollés (o.c.: XXXVlI1): "En els 
seus primers temps l'acompanyarnent cs limitava al baix xifrat i a I'orgue". 

Considera Climelll pertenecientes también a esta primera época un Villancico 
a San Cristóbal, otro Villancico al Santo Crislo del Salvador y una Salve. 

" . 
1711. Las fuerzas contendientcs sc van debilitando. Felipe V recupera impor­

tantes poblaciones - Zaragoza (1 I de Enero), Morella (6 de febrero). Gerona (16 de 
Febreroj- e impone el Decreto dc Nueva P lanta en Arag6n. Muere el Emperador 
José 1 de A ustria y su hermano Carlos. el sucesor, renuncia al trono de España. Se 
prepara la paz internacionaL 

Sólamente la muertc dc su padre. el delfín de Francia. "por la enfermedad de 
la viruela" y la enfermedad de la Rcina -bajo los cuidados~de los médicos de Aragón 
"'que siguen el método de la escuela de Valencia" (Ortí 1715: 327)- , con su secue­
la de Misas, exequias, lutos y rogativas , proyectan su sombra en la trayectoria de 
Felipe V. 

8. Keeor<kmo, que fue el oorninico Fray Viccnte Saboú' ( .. 1~70). hijo ilume de: Vill ahenno-;a. quien 
participó cn 'u canoniución y ese,ibió su bioglllfía. 
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Cominúa el destierro tlt sacerdotes: el 29 de Diciembn: "se embala la libreríD 
del Arzobispo. lo que atenta claramente -denuncia Ortí (lb: 326 \/.)- contra la in­
munidad eclesiástica" 

En el plano musical reseñamos di versos mecenazgos: el j de Enero "la devo· 
ción de D. Carlos Albornoz, tesorero del Santo Tribunal de la Inquisición. hizo a 
.\1aría Santísima una siesta Iconcierto sacro] de voces e imtrumentos " (lb: 323 v.); 
el dla 11. "los escribano$ y letrados hicieron fiesta [ ... ] con la solemnidad y música 
que se acostumbra" (lb.); el 3 de junio. vfspera del Corpus, "se representa el Auto 
sacramental La piel d .. C,d'ÓII y fueron las danzas por las casas de los generalesM 

(lb: 328). 

••• 

I.J.- Parroqui<t San Jaime de Algemesi: 1712-1717 

Una vez fina lizada, en 1712, su prórroga de acólito. Pradas. animado e incluso 
qui7.á recomendado por el algemesiense Cabanilles. se decide a opositar al Magis­
terio de Capilla de la Parroquia San Jaime de AIgemesl. pueblu de honda tradición 
musical: era entonces Retor de la parroquia el DL Eusebi Gisbert de AJeo)' y Ra· 
cional Mn. Pfre Gans. Pbro. 

1\0 conocemos el desarrollo de eSlas sus primuas oposicione~: consigue la plaza 
y le es otorgado el beneficio de NU~S1ra Señora de la Salud (Ripollés o.c.: XXII): 
firma la lOma de posesión como clérigo. Así pues. abandona Valencia aunque si­
guiendo de ccrca -tan sólo le separan 30 Kms.- la ~ incidencias de la Ciudad y de 
la Catedral. 

Algemesf es un pueblo de la Ribera. en la margen izquierda del JÚcar. sobre 
una férti l llanura aluvial. Fundado en 1242 como Parroquia sometida a la jurisdic· 
ción de Alcira, consigue en 1574 un privilegio real de desmembradón y. en 1608. 
el de "villa real". 

La Guerra de Sucesión le supuso una depres ión momentánea. compensada pri­
mero con la inmigración de ¡.x>rlugueses 8USlracistas y. más adelante. caSlellanos 
borbónicos: a part ir de 1707 experimenta una gran prosperidad, sobre todo con el 
cultivo del ~rro .... La población . según Domingo (1981: 6). "queda par~1izada en 451 
vecinos emre 1712 y 1721", unos 1800 habitanTes: el clero es el grupo social más 
presligioso y el único mecenas local. 

Desde tiempo inmemorial celebra las fieSTaS del Corpus. La Mare de Deu d'A­
gosl, y la de su~ patronos S. Jaime. S. Qnofre . S. Sebastián y La M¡lre de Deu de la 
Salul (8 de Sep1Íembre). cuya procesión, exagera quizá Castell (1949: 771), "gana 
a la del Corpus de Valencia", con danzas procesionales oriundas del Maestrazgo 
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(Fuster 1962: 368) "acompañadas de dulzaina. tabalet. clarinete. trombón. trompe­
ta y bombardino. y una escolanía. dirigidos por 'el Mesue'"(Castell a.c.: 773). 

De 1550 data la construcción del nuevo templo del "gloriós Sant hume". El 23 
dc Enero de 1557 se comrma con el Maestro organero Peclro S~rrano la construc­
ción dcl primer órgano de que hasta ha)' se tenga noticia. en el que aprendieron sus 
primeras lccdones Onofre Guinovarl y Joan Baptiste Joseph Cabanilles ¡Barberil 
(1644-1712): es. en definitiva. el órgano que conociÓ Pradas: 

Su fachada -dice Belda_ es muy notabte por su hermosura y magnitud. PUc.s resut­
ta un retablo de ti metros de 3Jtura y 6 de ancho. de estilo barroco. 3buIldando mu­
cho cn ti las alegorías de la música (el!. Domingo 1981 : lO). 

De aquel órgano hoy no queda sino una pieza de talla de la tribuna en la tc.­
chumbre de la cancela. 

Pues bien: el 10 de Juniu de 1609. siguiendo una costumbre arraigada en toda 
la Comunidad valenciana cuyo fruto más preciado es el actual fenómeno bandlstico. 

se fundaba el benefielo "deIs SalllS de la Pedra y San! hume", vulgarmente llama· 
do beneficio del órgano, que comportab~ la obligación de rañer el órgano en los 
actos religioso-culturales y I'IlUnOf las primeras letras a los niitos del pueblo (Se­
gura de Lago. cit. Climcnl 1983: 2IS). 

En 1665 un hijo de Algcmes1. Mn. Geron Folques. es citado por primera vez 
como "organista beneficiado" hasta 1681; desde [713 hasta 1779 --coincide. por 
tanto, con la eSlancia de Pradas~ ocupa cl cargo Mn. Nafre Cubells i Granja, natu­
ral. también. de Algemesí (Domingo a.c.: 12). 

En 1632 se funda el beneficio del Maestro de Capilla bajo la advocación de la 
Mare de Deu de la Salut. El primero en cjercerlo fue Mn. Jo~ep Alcal á. antes de 
que del mismo se hiciera cargo en 1653 el algemesiense de 1 S años O nofn: 
Guinovart. ¡;juien, por tanto, no fue organista, como defiende Climent (19g3: 2 1 S). 
sino Maestro dc Capilla (Domingo 1981: 11). 

El Magisterio de Guinovart en AIgemesí coincide con la infancia dc Caba-nilles, 
a quien debió enseñar sus primeras lecciones musicales. sobre todo. una especial 
fÓrmula cadencial ulÍlizada también por Vicente Rodríguez y José Pradas (Climen! 
1983: 217) que más adelante analizaremos. 

GuinoYarl sale de Algemesí ~según Domingo, en 1664: según Climent. en 
1669- tras haber ganado la oposici6n de Maestro de Capilla de Santa María de 
Onteniente -en donde debió enseñar al futuro organista de la Catedral. Viceme 
Rodríguez Monllor- cuando ya CabanilJes era organista único de la misma. Parece 
ser que oposita, sin conseguirlo, a la Mac~lría del "Patriarca" en 1677. para volver 
a su pueblo natal una vez jubilado: es, pues, más que probable, como sug iere 
Climent (1987:2 17), que entonces conociera Pradas al venerable maestro. 

Su plaza vacante en Algemesí es ocupada por el también algemesieTlse Mn. 
Vicent Domíngo hasta la llegada de Pradas: 

Viccrll o.lmingo [ ... ] preverc. fou MeSlre de Capdla de S. Jaume. beneficiat de la 
parroquial. Passa tcmporalment a servir la Capella d'Alzira que li pa8ari mt5. i re· 

• 



lOma pOSleriorm~nl, un uercf el me~tratge (¡ ns 1712, d~sd~ 1664 (Manual de 
Conulls, ei!. Segura de Lago 1962 : 140), 

En Olro lugar (lb,: 61) habea dkhu 1614, OIrO lapsus, repelido en dos ocasio­
nes: "Mn, Josep Pradas fou MeSlre de Capella de la Parroquial el 171.1 " (lb: 6\ y 
210). 

Maestro de Capilla fue , por lll111U, el hendicio obtenido por Pradas. no el del 
órgano, A lo sumo, pudo compatibilizar ambos cargos sólamenle durame el añu 
1112, De la liSia de vecinos !':onfeccionada para el cobro de los impuestos (1713). 
hemos podido extraer la relación complela de la "Comunitat i Clero d'Algemesí", 
en [a que conSlan los nombres ¡,le Mn, Joseph Pradas, Maestro de Capilla. y Mn. 
Nofre Cubells i Granja, beneficiado organista desde 17 13 a 1779, 

El 18 de Febrero de 1712, apenas un mes allles de la llegada de Pra¡,las a 
Algemesí, morfa Josep Cabanes, "Després deIs dies de la dona - refiere Segura de 
Lago (1962: 218)- ¡,Ieixaba la resla de la seua hisenda pera celebrar pcrpctuamenl 
una misa can tada de Nostra Senyora de la Sa1u,", misa que Pradas musicará con 
Villancicos en repetidas ocasiones. 

El viernes 29 de Abril mucre en Valencia el iluSlre hijo de AIgemesf Mn, J ,8, 
Cabanilles, enterrado en la CatedrJl, mientras ~u discfpulo José Pradas prepara la 
recepción de las órdenes sagradas que, scgún Medall (1985: 236), recibe cn 1113 u 
título de aquel beneficio. Por las mismas fecha~ ~e ordena también su paisano y 
amigo Pedro Vidal; son, cumo veremos, vidas paralelas. 

Mientras tanlO, llegan a Valencia noticias de la guerra en Flandes: Felipe V re­
nuncia a la corona de Francia: parlo fe liz de la Reina "habiendo dado a España un 
¡nfante llamado Felipe Anlon io~ (Ortl o,c,: 330), con lo que fi naliza el larguísimo 
luto por el Delfín de Francia; Te Deum, Castillos de fuego y, como en similares 
ocas iones, 

el día 16 de Junio la Ciudad d ¡ sp ll~o en su Casa una Comedia que fue la d~ ¿Q"i¿n 
es quien pr~miQ al Amor,', compuesla por Caudanos, para. cuya fiesu me encargó 
la Loa la Ciudad -refiere OrIí (lb: 33ó). 

Al día siguiente se vueh'e a repreSentar la misma obra en la Casa de las Come­
dias. 

También se canla el Oratorio La baralla de Jos órzgrll'S, "reducido a concento 
músico por el1icenciado Francisco Sarrió. MaeSlro de Capilla en la parroquial de 
San Martín", Lo imprime Antonio Bordázar "junto al Palacio Arzobispal" (reza el 
librelo). Se trata de un espectacular Oratorio en el quc intervienen Slln Miguel (con­
tral to), Angel 1 R (tiple I~, Angel 2R (tiple 29), Luzbel (contrabajo), Demonio 12 (Ie­
lIor tI!), Demon io 2v (tenor 2"), coro de ángeles, coro de demonios y coro general. 

En la Catedral, el 22 de OClubre, el Maestro de Capi lla inlerino Pedro Oyanarte 
es sustiluido, a su muerte, por Francésc Sanchis, "music de la presenl esglesia", 
basla la llegada del Maestro Rabassa to n 1114, con la asignación de 660 libras y 7 
sueldos, reservándose el Cabildo la facultad de aumenlar o disminuir dicha canl;­
dad (A,C.V. Prot. 3192: 1489 v.), 
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El 21 de Diciembre, ausen te todilVía el Arzobi SPQ, mucre e l Vicario general : le 
sustituye D. Jaeineo OnL do de Joseph Vieenl Drtl. cuya primera provido::ncia es 
mandar que lOS clérigos '·vi5lan el hábilO clerical y no vayan comu a secula res, como 
se lo permitr~ D. Francisco Maquilón" ( lb: 341). 

• • • 

/7/3 es todavra un año conflicllvo: el tratado do:: Utrech - para el que Haendel 
compone un Te Deum y un Jubilate (Bukofzer 1986: 339)- y la aprobación de la 
Ley Sálica -publicada en Valenci a el19 de Junio- son. sin duda. los acomecimien­
tos políticos más imponanle~. 

La Reina da a luz al Prrncipe Fernando Luis (futuru Feroando VI), lo que se 
traduce de nuevo en fiestas y música. 

Felipe V ~uslÍl uye en sus cargos 8 valencIanos por castellanos - "es de creer que 
sólo los quitó por ser valencianos". comenta Oní (o.c.: 347)- y pretende intervenir 
en el nombramiemo de l nuevo Vicario --d Párroco de San Martín. Pedro Tcodoro 
Granell, 24 de Julio-- y en la expropiación de los eclesiás ticos aUSentes. 

El 13 de Septiembre cae Barce lona. con lo que se completa la un ificación cen­
tralizadora. 

Pradas, mientras tanto. recibe en Algelllesí la noticia de la m uerte. d 23 de 
Enero en Villuhermosa. de una persona muy allegada: su tio Mn. Francisco Gallén. 

Sigue también de cerca los acomecimientos musieaks de la Catedral de Valen­
cia: el martes II de Abril. el Cabildo nombra al que será organista bajo su fmuro 
magisterio: 

!temo per <tuant la plaza de primer ofllantste est~ vacan! en ta pruent Metropolira­
na per moTI de ~n . Joao Cabanilles. pcr ~o nomeoen en inlerim y donen la vaeanl 
de dita plaz.a a \'iam Rotkig"t:, oTganisre. e li .~~ignen peI son treball sexam3 1,"· 
res annllcs c ~i 8 idore $ de la Atlministracio de la Almoyna pagadtres per tercies 
pospasa"'s ~gons csti!. comen,am del dia de la presem n-ominacio ab les musiques. 
emoluments y gages ane~os a dita plaza de 0t1!Kllt'tc (A.C.V. Pro!. 3193: 1080 v.). 

El 14 de mayo nos encontramos ante lo que podrfa parecer el pri mer conato de 
hue lga de músicos: se celebra la Procesión general de los Desamparados 

sin haber cJari~s ni timbales de la ciudad por no haber que rido D. Rodrigo Caballer 
[imendente] pagartes la procesión de San Victnte Ferrtr y San Gregorio [lb. 346 
v.). 

Mientras el 12 de Julio interviene la Capilla del Patri arca en las Capuchinas, 
en e l mismo Colegio cesa como acólito Pedro Vida!. 

El 22 de Septiembre el Cabi ldo de la Catedral acuerda "que es traguen ed ictes 
per a la pla¡;a de Mestre de CapelJa de 60 dies i que sien en data del primer de 
Febrcr" (A.C.V. Pro!. 3193: 1415.). 
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Se canta en Valencia d Oratorio Socro (11 Nacimiento. de Pedro Martínez de 
Orgambide, que se volverá a imprimir y cantar en 1729 en Palma de Mallorca, en 
cuyo Archivo de l:l Congregación. hoy.se conservan el1ibreto y las particcltas! 

Intervieno:n Marfa (Tiple l.g), San José (Tenor l.V), Angel (Tiple 2.Q
), Pastor 1.2 

(Contralto), Pil5tor 2.v (Bajo) y Luzbel (Tenor 2.9 ) con el acompa~amiemo de Vio­
lón y Arpa_ 

• • • 
Elide Enero de 1714 el Rey, en claro desafío a la Santa Sede, nombra Obispo 

de Sarbamo al que Valencia había recha:t.ado como Vicario general, Mn, Pedro 
Teodoro Granel!. 

El 3 de Febrero Valencia estrena CapitAn general en la persona del Marqués de 
Villadaria, 

El día 14 "a poco más de las 8 de la ma~ana muere la Reina" a los 25 años de 
edad: la Capilla de la Catedral interviene, por supuesto, en las exequias y también. 
que sepamos. eo dos fiestas privadas: la ya Iradicional del 25 de Abril organi:t.ada 
por D~a . Eusebia Figucrola neo memoria de la batalla de Almaosa" y la organizada 
por la Condesa de Faura - "mi Se~ora" , a~ade Ortí- el 8 de Mayo, 

Justamente el ailo en que se funda en Madrid la Real Academia de la Lengua. 
la intolerancia religiosa y los ánimos exaltados en Valencia llevan al Vicario D. 
Jacinto One a lanzar la excomunión contra un soldado por haber dado una bofeta­
da a un sacerdote, 

Al manuscriTO de Ortr le faltan cuatro hojas correspondientes. probablemente, 
al segundo matrimonio del Rey con Isabel de Famesio el día ló de Septiembre, 

En la Catedral es admitido el infant illo José Gargallo, de Morel1a (provinci a de 
CasteJJón, diócesis de TOrlosa), quien mds adelante serA motivo de disputa tn tre 
Maestros y Organistas de Orihuela y de Valencia. 

Se celebra por fin la opositión al Magisterio de Capilla vacante en la Catedral: 
conocemos el nombre de los examinadores: el Maestro de Capilla de la Colegial 
de Alicante Mn, Isidro Eseorihuela, Pbro; el Maestro de Capilla de Teme! Jacinto 
Escobar, Pbro: y el famoso Mn. Onorre Guinovarl. si bien, por enfermedad y edad 
hubo de ser susti tuido a última hora por el Maestro del ConventO de la Encarna· 
ción de Madrid Mn. Francisco Hernández, que se encontraba casualmente en Va­
lencia. 

Lo que no conocemos es el nombre de los opositores; no parece improbable, 
opina Ripollés (o.e, XXITI), que el joven Pradas se presentara a esta oposición; en 
ninglln momento perdió el contacto con la Catedra l. 

9 . 1.0 ~nlc<> 'lile hoy (<>lKl<emo~ de Su produccIÓn mu.ical. 
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A casi ocho años !le la muerte de Ortells. el día 24 de Mayo. los miembros de l 
ilu~lre Cabildo "eligunt el nonll nant Rhythmicunl ~eu rvl;tgi~trum Cape113e diCla .. 
Metropolitanae. r e lrulll Ra bassa Presbilerum. qui eral Rh)'thmicus Caledralis 
Ecchaiae urbis Ausonae seu Vici" (A.C.V. Pro). 3 194: 875 v.). No debe ser 
cunfundido. como hace Subirá (1953: 559). con Miguel Raba.su. ()rganiSI~ de [a 
Capil1 .. Real. ni wn Maleo Rabassa. como hace Mitjana (1'.120: 2133 y 2180). 

El 17 de AgoSIO. quizá por indicación del nuevo MaeSlro. el Cabildo da a co­
nocer las OrdellaÓOIU'S capiwfOUl pa.-a I'f butl! orde" dI' la Capilla de M¡ísico 
(A.C.V. Prot. 3194: 1077) que regulan. entre otras práct icas. la de la nuhiea 
instrumental en los .ervicios religiosos. 

Desde ahora hasta su marcha a la Catedral de Sevilla en 1724. Raba,.a. '" licen­
ciado en ane~" según Ripollés (o.c.; VI). insufla a la música re ligiosa valelK'iana 
una ráfaga renovadora ~ exhuberante. aportando las forma~ nuevas que ya se co­
nocían en el reslO de Europa. 

De c~te año precisamente es su Villancico a la Asunción ,; Quién eI la '1111' SII-
bielld" del desirrlO ... ? ~n el que Ortí había est'fito (Yls. 14087: 118): 

Puso la múSica Pedro Rabassa. ~13t""ro d~ Capilla d ... la [glesia Mayor de Valen­
cia. No sirvió en VateJKia) le reduje para la oposición del Magislerio de Capilla 
de Caslellón de la Plana. Año 17 ¡ 7. 

Será la próx ima oposü;iún de !'radas. El Vilbncico en clle~lión consta de 
Imroducci6n. ESlribillo. Copla~ . Recitado y Afia. Habria .ido Interesante compa­
rar las composiciones de Rabassa )' Pradas pt"ro. por d ... sgraci3. no las he-mos en­
eontrado. 

El cronista y secretario dc 13 ciudad. el botiflcr J . Viccnl O rt í. como su tro J. 
Ort l i Moles. col abora COI1 el maule! Rabassa en \arios Vil lancicos más (19 cn el 
manuscrilO [4097): COn Vicente Orlk arpista y organi,ta dl' la Iglesia Ma)or: con 
Her v{,s. Maestro de Sueca: cun MarlÍnez de Orgambide. Mae<aro de-! "Patriarca": 
con Fellx Masip y. por supueslO. l'on J osé I'Tll das. quien. allá en su retiro de 
AIgemesí. compone dos Villancicos a la Palrona Nuestra Sell0ra lie la Salud . 

... 
El Diari" de Onf finaliza en 17/5 con importall1es cambios en la alta política 

definidos por la nuc~a Reina: 
1 de Enero: Llega a Valencia la rlOtieia de qu~ la Señora Dona ha~t de Faruesio. 
hija de los serenísimos Duques de Parma y Reina de Espana. desposada con D. Fe· 
lipe IV de Magón y V de Castilla. mandó ne~ar de5~e rrt>da a Francia a la Pnncesa 
de los Ursinos que con su ardid. industria y ma,h go~maba absolUlamenle la mo­
narquía (o.t.: 359). 

Del mismo tenor son [as notici as aparecidascl 14 de Febrero y 10 de Marzo (lb.): 
Noticia del deSlierm de .\-1 r. Horry. embajador francés y D. \1elchor de Macanaz. 
los cuales. eonfcderado§ con la Prmcesa de los Ursinos . malquistaron 
lastimosamenle al Rey con sus va~atlos por medio de malicio"<Os consejos. 

I 



Noticia de que el Rey habfa depuesto al P. Pedro Robine t, de la Compa~ja de Je­
sus, su confesor. cuya noticia causó lambitn .Iin¡,:u lar regocijo por ser de la facción 
de Macnnaz y de la Princesa de los Ursinas [ ... ] 

Finaliza el Diario el I de Septiembre con la siguiente emblelll'tica noticia: 
A las 8 de 1. mariana murió L.uis XIV. abuelo de nUC5lro Rey Felipe v, a ]0$ 77 
al\os de ed.d menos 4 días [ ... ] y a los 33 de su re inado. Hiciéronse uequias en 
Valencia. 

Por lo que a la Música se refiere, en la Congregación de San Felipe Neri se cantH 
la primera parte del Oratorio s¡tcro Af~cIOS de un alma reconocido al b/'Nt'ficio de 
~u jUltificación en el I'jl'mplar de Santa María Magdalena "reducido a concento 
músico por Don Joseph de San Juan. Maestro de Capilla de las Desca lzas Reales 
de Madrid" e impreso en Valencia por Francisco Burguete. impresor de 1 Santo Ofi­
cio. Y por la viuda de Fran en Palma. donde todavía se conservan e l libreto y 
particellas intervienen María Magdalena (tiple IQ), Luz divina (aho), Angel (tenor) 
)' Tentación (tiple 2°) con Dcompallamiento de violines y bajo continuo. 

Rabassa escribe el primero de sus cinco Oratorios que se cantarán en Valen, 
cia: Ú1 glo/"ia de los Son/os; impreso por A. Bordhar. son sus alegóricos persona­
jes: Alma (contralto). Virtud (contrabajo). Gozo (lenor) y dos Angeles (tiples); 
Oratorio que, en 1717.'0 se cantará también en Mallorca (Mitjana 1920: 2133). en 
donde se conservan el libreto)' las parliccllas . 

El día 15 de Marzo se produce en la Catedral el 
Nomenarnent de Pere Rabassa, Mewe de Capell •. [.-.J y el i!\uslre Organiste del 
Real Colleg' de Corpus Cluisli - Francisco Vicente- examinadors del5 opposifOn a 
dita plaza [organista] (A.C.V. Prol. 3195: 534). 

Los ejen.:icios de oposición se celebran el día 28: Rabassa cs quien compone el 
Vi llancico al Santísimo. letra de Ortf, "que se hizo para las opusiciones de organis­
ta en la Iglesia Mayor" (Orlf Ms. 14097: 136). La pl a~a es conseguida por el in leri ­
no Vicente Rodrfguez Monllor. contra la opinión mantenida por Manfn Moreno 
(1985: 11 3) al afionar que el elegido fue Francisco Vidal , de Lt'rida, hasta su mar­
cha a Valladolid en 1123. 

El 2 de Septiembre Luis Rocafort . ex-infantil1o compañero de Pradas. es nom­
brado "violiniste en la plaza de music de instrument de \:urdes ah salari de 20 Jil.lres 
annuos" (A.C.V. Pral. 1631: 148 v.). 

El 7 de Noviembre. comiderando que 
Pen: Gamundi ha se",il a la preR nt Metropolilan. 4 anys de infanullo i tn:s any$ i 
mig d'acolit ¡ mig de mU$ie baixonisle. i es habit . pu "O provin n i li assignen a di, 
Pe.e G.rnundi la pla"e de ministril 1 ... 1 que vata pe' absencia de Joan Batiste 
Valcaneda (A.C.V. Pral. 3295: 1538) . 

... 
10. En In p .. ,¡"ctla, fi~u,a t. fecba de t1l9 (Fe .. '" 1992: 217). 
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Ello da una población aproximada de unos 4500 habitantes -51,18% varones­
distribuídos en 6 barrios o parroquias -Santa Maria, San Juan, San NicQlás, San Pe· 
dro. San AgustÍD y Santo Tomás- (Traver 1958: 84): es una población. mis que 
joven. casi infantil. ya que el 48% tiene menos de 18 años" . Pnldas, por aquel en· 
tonces. contaba 27 años. 

La llanura castellonense -escribe Diaz Manteca (1979: 7 y ss.)- ha tenido a lo 
largo de esta etapa históriea una marcada vocación agrícola: 

adem:ls. puede docirse oon loda propiedad que Caslellón dUTliflte el S. XVIII se con­
vinió en un inmenlo taller de lejedores y 50luerol que manufacturaban el produc· 
too destinado cui en su IOlalillad a abastecer n la Annada. 

En sus aulas de gramática estudiaron. entre utros , Ribalta , el Deán Manuel 
Martf. Pérez Bayer y el Obispo eliment (Balbás 1892: 311). 

Aunque desde ]600 habfa pretendido en vano la erección de obispado propio, 
Castellón era t nlontes uno de [os 12 Ar:dprestazgos penenecientes al Obispado de 
Tonosa; desde 1716 hasta 1757 es Obispo D. Rartolomé Camacho y Madueño ( [b: 
204). 

La IlIlesia Mayor dt Sama Marra, Parroquia única dc la villa duranle cerca de 
seis siglos -desde 1288 hasta 1792-, preside en la plaza la vida y actividades de 
las generaciones nstellonenses. 

Incorporada a la Cartuja de Vall de Cristo, Obispado de Segorbe, por cl Papa 
Luna en 1397, siempre tuvo choques por este mOfivo con el Obispado de Tortosa. 

Reconmurda en múltiples ocasiones está dedkada a la Asunción de la Virgen. 
"devoción especialfsima de Nuest ro Rey D. Jaime Conquislador. bajo la cual puso 
la gran mayoría de los templos que tonstruyó por todo el Reino" (lb: 256). inclurda 
la Catedral dc Valencia; ello explica la proliferación de Villancicos a la Asunción 
en los Maestros de Capilla. 

El Síndico Pans de Brusca funda en el siglo XIV un beneficio para el Macslro 
de Capilla, mientras Bernardo DeSlorren lo hace para el Organisla, aunque en de­
tenninadas ocasiones OStenta ambos cargos una misma persona. 

"Para su servicio, completa Llistar (1887: 51), se fundaron. en 1529.60 bene· 
ficios". Balbás más adelante (1892: 171 ) tonfinna: 

Viciana. que visi tó nuestra ciudad a mitad del S. XVI. dice que en la IglC5ia Mayor 
habfa 42 beneficios simples y que, ordinariamente. residían en ella 25 cl~rigos. Al 
mediar el <iglu pasado. c:<cedran de 50 lo~ beneficios residentes. 

Entre ellos Pradas conoce a Mn. Joseph Figuerola. Mn. Enmanuel Amós, Mu. 
Juan B. Monje y Mn. Juan Villaroig (Libros de Bautismo de Santa María). Hab[a 
en la villa 46 sacerdotes y 260 monjcs y monjas, el 65% de la población. 

El 6rgano de Santa María -escribe Traver (1958: 243)- "venra siendo preocu­
pación del sacristá y consejeros hasta que en 1471 se conviene con Stefano de 

J I. De 111.30 aIIM. el 13"": de 31 a 40. el 1$'1>: de 41 a SO. el lo<JI:: de SI 160. el 8'1>: m's de 60, 
el 6'l>. 

" 
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Monte l ... ) su construcción~. Casi tres siglos despu~s. ya en la época que 'IOS ocu­
pa, el Cabildo encomienda a Banolom~ Anigas, factor de órganos de Valencia, la 
tarea de "facere el conSlruere per IOlum annum milessimi septuagentessimi lenii 
organum diClae Parroquialis Ecdesiae~ (Codina 1946: 13). Vicenle Anigas, quizá 
su hermano, residente en Caste!lón desde 1716 a 1729 -coincide, por tanto. con 
Prados-, percibe dos libras por templarlo. 

Precisamente este ano comienza la edificación de la nueva Iglesia del Real Con­
vento de la Purísim~ Sangre de CriSto y del Glorioso San José de Monjas Capuchi­
nas de Castellóo de la Plana: fundado en 1689 por Mn. Enrique Raba~a de Perellós. 
hermano del pnmer Marqués de Dos Aguas de Valencia y miembro de la Congrega­
ción de San Felipe Nai. la nueva obra concluirá cinco anos más larde . 

A poco de llegar Prad3S n Castcllón, el 25 de Abril. d Vicario de Valencia Dr. 
D. Jacinto Oní bendice el Oratorio de la Nueva Casa Capitular castellonense con 
1.:1 a~:l!~ción de la Capill3 de $ant3 María dirigida por el nuevo titu lar quien, ade­
más, compone un Villancico de encargo para la inauguración del tcmplo de las 
Cannelitas OescaI7..8S de Nules (CasteIlÓn). 

En Valencia mientras tanto, J. V. Oní colabora con Rabas~a - un V.iIlancico de 
Navidad, otro a Santa Teresa y otro a María Magdalena (Ont M.s. 14091: 242 v.y 
250 v.}- y con otro nino prodigio. Onofre Peñalva, '"red'!:n logrado el Magisterio 
de Capilla [de Ontenicnte] de edad dc 11 años", en un Villancico a la Concepción 
que sirve este año en Qnteniente, al año siguiente en Casteilón. en 1120 en Barce­
lona y en 1136 en Murda (lb: 245 v. y 284 v.). 

Francisco SaITÍó Rey, ex-organista de los Santos Juanes, Macstro de Capilla de 
San Martín de Valenda. es nombrado organista de las Descalzas Reales de Madrid . 

... 
El 22 de Abril dc 1718 (Balbás 1892: 498 y 651), casi un ailo despu~, de su 

ina uguración, 
se celebra en el Ol1lto,io de la Cua Capitul.r la primera Misa por el Vicario Ma­
yor perpelUO en la Parroquial, Mn. Juan Bautista Monseu. a presencia del guber­
n~dor político y militar D. Pedro Fajardo y Ceballos. [ ... J regidores. secretario y sin· 
dicos, Ayuntamiell10 y demás autoridades. 

Con toda seguridad, alli se encontraba la Capilla de música de Santa María. así 
como el 25 de Mayo, cuando "llega a Castc1lón el Visi tador general de la diócesis 
de Tortosa y es recibido con grandes demostraciones de akyia" (lb'. 54 \ ) -.el \"i\::ofO 
Verde (cit. OilU: 1983: 30) añade erroneameme: "por fallecimiento del Obispo titu­
lar". en contradicción con Balbás (lb: 204). 

Este año escribe Ortí una Ca/1/a/u u San Fruncuco d~ Asis para Tonosa "y puso 
mt1sica también el Macstro Pradas, de Castellón de la Plana. Sirvió el año 1734 para 
Magdalena"' (Ms. 14097275 v.). Es sólo el principio de una larga colaboración. 



Adcmá:s, se cantan en Castellón las siguientes obras: 
- Villancico de Chanza escrilO por Ortí-Rabassa en 1716 y que al año siguien­

te servir!!: en Gandía "poniendo la música el Maestro de Sueca" (lb: 236 v.): esea­
sos debían ser los buenos letristas para tener que recurrir a letras ya musicadas, pero 
el hecho de que se interpreten en Castellón Villancicos de Rabassa prueba la vi­
gencia de su relac ión COn Pradas. 

- El Villancico a la Concepción, del citado Onofre Peñalva. 
- Pertenecen a Pradas: un Miurtrt -el primero que conservamos- en FA. un 

Cuatro "para la Loa que se hizo en VilJarrcal al Sr. San Roque" y la lamosa Op('ra 
al Patriarca San 1Mt. Ninguna de dichas obras supera las 8 voces, de lo que de­
ducimos que la Capilla de Castellón debla ser entonces más reducida que la de 
Algemes!' donde componla a 11 y 12 voces; es a partir de 1724 cuando vuelve a 
componer asi. 

La Capilla de la Catedral de Valencia. mientras lanlO. por acuerdo del Cabi ldo, 
despide al infanlillo Josep Garga!1o '"per estar mudant" (A.C.V. Prol. 3198: 825), 
nombra a Josep Lazer, baixonista, en la plaza de primer baixo "alenen asa relevanl 
habilitat" (lb: 1054) y asigna a Luis Rocafort la capellanía de tenor menor (lb: 
1127). 

En la Congregación de l Oratorio se canta La calda dtl hombre, de Rabassa (M. 
Moreno 1985: 187). 

Es muy probable que le llegara a Pradas la noticia que el Llibre 2 dI' Mortuoris 
de Algemesí consigna (: 50): 

Morf Mn. Onofre Guioovan Preb. acullit en el la ParrOQuial per ayer dolalla 1,1.,· 
si. en 24 de juliol 1718 y dispongut .,15 fuoerals per la sua anima segons concordia 
entre Clero. Beoeficiats y Convent gratis. Feu testameot en poder de Vicenl Llord 
y Vaño eo ca10rce de j~er 1718 y dexa per la sua anima 30 Ll. Mannesofl al Doc­
tor JOl.Cph Bas Preb. y habi"dor en la Vil. de Onlioient. y. Mn. Blay Quero1. Rr. 
desta Parroquial. 

... 
Año de gracia de /7/9. Valencia recibe a los Reyes y al Príncipe Luis. Con tan 

fausta ocasión, despu6s de regalarles con música la Capilla de la Catedral, el pue­
blo pide el res tablecimiento de los fueros. a 10 que el monarca parece acceder, pero 
en realidad nunca pone en práclica. 

Rabassa-Ortí componen un Villancico al Nacimiento, y Pradas unas Coplas a 
Sanlo Tomás. 

.. . 
1720. Paz de la Haya. 
Conservarnos de Pnldas lan sólo un Motete a San Pedro Apóstol y un Villancico 

al Santísimo. 

" 



En la cercana Valencia se cantan dos Oratorios: El cultiro dl'l alma figurado 
#'n la parábola dI' la rida. tleI famoso y polémico Maestro de [a Catedral de Barce­
lona Francisco Val!s)' el OrafQ,"jo Sacro a SOIl }¡WI! lJowista. dcl prolífico Rabassa; 
son sus personajes: San Juan (tenor), Angel (alto). Gracia (tiple I ~), Furor (bajo). 
Ira (t iple 29). Ol 

La Catedral conlr~ta la reconstrucción y refonna del órgano mayor. el mismo 
que encontrará Pradas a su regreso a Valencia en 1728. No se trata sólo de no~ re$­
tauración - "está de manera que en gran treball e) ¡rot tocar" (A.C.V. Pro!. 
3201: [076)- sino de aíladir "aquelles registre~ de nova fabrica que després de la 
seua constfllctura se han inventat y al preseIH se Iroben en altres Esglesics Melropo-
1itanes y Catedrales de Espanya" (lb: 283). La configuración del nuevo órgano en 
metal fino -tres panes de estaiío y una de plomo- ajustada con Nicolau Sa[anova 
en 1700 libras. más 400 si la obra es a satisfacción tle[ Cabildo. debed eStar aca­
bada para la vispera del Corpus del año siguiente (lb: 1265 v.) (Cfr. Apéndice) . 

... 
E.l mismo año -/72/- en que D. Scarlalli es contralado en la Cone de Lisboa 

como profesor de música de [a princesa Bárbara - futura Reina de E.spaña-. muere 
e[ Papa Clemente XI - 19 de marz.o-- siendo ~[egido Inocencio Xtll-18 de m~yo-; 
muere el Gobernador de Ca~lel1ón D. Pedro Fajardo -1 de mayo- y es sustituido 
por el Brigadier D. Francisco Bustamente e[ 10 dc AgOSto (lhlbás 1892: 653 y Díaz. 
1983: 3 [). Son otras tantas ocasiones para [a actuación de la ClIpiHa de música. 

El 15 de Diciembre - 24 de octubre según 11'[ Libro rud#'- llega a Caslellón el 
Ilmo. Sr. D. Banolomé Camacho. Obispo de Tortosa. "y por no querer hac.er su 
entrada vestido de pontifical, como era co~tumbre. se niega la Villa a recibirle y a 
admilir su visita. no dándole tampoco el regalo acosrumbrado" (lb: 8[2). Es éste 
uno de los muchos incidentes de los castellonenses con su Obispo. a los que José 
Pradas. como Maestro de Capilla. no puede pcnnanecer ajeno. No leoemos noticia 
de composición alguna suya en es te afio. 

Mientras tanto. nace en Aldaya (Valencia) Pascual Fuentes (A.C.V. Pro\. 3202: 
1163 v.). futuro sucesor de Pradas en el Magisterio de la Catedral de Va!o::m;ia; el 
acólito de la Catedral Lu is Lópel. asciende a Maestro de Capilla de la Parroquia de 
Sal) Martín de Valencia en sustitución del mencionado Francisco SarriÓ. 

Se caman en Valencia dos Oratorios: Diferencill de la butna )' IImla muerlf. 
reducido 11 concento músico por el incansable Rabassa, y Trilmfo de la cu)"/idad en 
Sal! Felipe Nerí, música del amigo y paisano de Pradas. Pedro Vida!. Maestro de 
Cal)i1Ia de la Parroquia de Algemesí, que se le adelantó en estOS menesteres: for-

t2 . ~'tm:r 8alle51er il992: 217) (o",radie<:. Man (n 1>10.000 i193~; (82) alafinnar .que se: repre­
seolÓ en 1730. Lis dos fech.~ wn corrn:W. 



man el conjunto vocalla Castidad (tiple ¡O). el Angel (tiple 2°). San Felipe (alto) y 
la Tentación (tenor); el texto lo canta un bajo; después de la primera parte "siguc 
una plática que dura mcdia hora" antes de comenzar la segunda. En la Congrega­
ción del Oratorio de Palma de Mallorca se conservan particellas del all"o yel lenor . 

... 
En /722, para que nos sirva de referencia musical. Rameau escribe su famoso 

y polémico Trutado de Armon(a y J.S. BlIch el primer lomo de El c/al"ecfn bien 
It'mperado. 

El día 20 de Sepliembre, siendo alcalde de Caslellón desde el2 de Marzo Fran­
cisco Herrero (Díaz 1983; 31), el Obispo ue Tortosa Fr. Bartolomé C~macho con­
sagra la Iglesia de las monjas Capuchinas de Castdlón; "se celebran con este moti ­
yo grandes festejos que duraron ocho días" (Balbás 1892: 101), para los que Pradas 
compone tres Villancicos. 

En Valencia la oferta de huenos poetas-lelrislas sigue siendo muy superior a la 
demlUlda cuando Ortí da el mismo Villancico "al Maestro de Capilla de San Manín 
(el citado Lui s López] en 1122 y, el mismo az'l.o, al Maestro Onofre Pefialva. de 
Ontenienlc~ (Ms. 14097; 344 v.) . 

En la Catedral, los~ GargaJlo es nombrado mO;eQ de Capilla en sust itución de 
losep Nayarro. que asciende a acólito su ~ti lu}"endo a su yez a Francisco Pérez que 
promociona a la plaza de Contralto dc la Catedral do:l Scgorbe (A.C.V. Prol. 3203: 
1331 Y. Y 133K). Es éste el meclUlismo sustitutorio y de promoción en todas las 
Capillas de España; en eSle caso, además. signo de la proyeccióo de la Catedral 
valentina. 

... 
/723 es mal año para Castellón; escasez de cosecha y hambre (Díaz 1979: 24). 

Por ,1 es to fuera poco, ""dase cuenta de un Decreto de I'elipc V por el cual ordena 
que. completando lo dispuesto en el Decreto de abolición de los fueros ( ... ]" (Balbás 
1891: 628). "los do:l Cataluiía, Aragón y Valencia, posean lodos dignidades iguales H 

(Dfa7 1983: 32). E~ en estos momentos alcaloJe de Castellón D. Alonso Bonete (lb). 
El Obispo au:dliar de Valencia realiza el 9 de octubre la Visita pastoral a la 

ermita de San Ba r1olom~ de Vi1Iahermosa del R(o (CastellÓn). 1l 

IJ. Csla c.la an<l\a<ión q\le todaof.a h<>y se conSCrva delrÚ de ta puma de ti sacri.cia y 11005OIrot 
tnm""ibimos lileralmenle; 

-l imo y b ( TnO. Sr. D. Melchof Serrano. UbisJ>O de Arl<!~s y ~u~it iaT del Auobi.¡w:Io 
de Valencia. conc(dió 25 dlas de indulgencia a 1M que dev<>l ..... nl. ,oc,b'JI el Sanlr~;mo Sl­
C,am.mo d. ta pcnjt~ncil en •• tl tgl. lía de Sao B.rlOtome Ap.),10[ . det téroollno d. 
Vill.""""o .... A~o t723 ~ 9 det me. <k OC:lul)re en ,,\le visilÓ .... tglulI Kvda. S •. Obi~po·. 

" 

• 



En Valencia. el Cabildo catedralicio concede "augmem de salari". ~ntre otros. 
a Vicent Palla~s. domero. "perque no ha acceptat la proposla de anar a la Cort de 
Portugal~, 10 que demueslrlI de nuevo el alto grado de preparación de los músicos 
valencianos. 

B¡LTlolomt Sánchez. faclOr de órganos de Zaragoza. estudia la reforma de 
Salanova en Valencia y la encuentrll "scgons 10 contengut en aquells (acuerdos ca­
pillllaresJ y que en alguns de eUs excedil lo fet " (A.C.V. PrOL 3204: 395). 

Las mismas Actas, el 23 de murlO. acuerdan conceder a Vicente Rodríguez una 
congrua para ordenarse. _ 

En la Congregación del OralOrio de Valencia se canta La ,'ida drl jl/llo /tjir/p 
de 80:0$ y fH'nO$, represen/oda en lo del Pulriarca Son Josl, escrilO por José Pradis 
para Marfa Santfsima (tiple l ~), Luz divina (tiple 2~) . Angel (AllO) y San José (Te­
nor) , cuyo librcto impreso se encuentra aCllIalmente en el Archivo de Otaño ~n 
Loyola (Guipúzcoa), Es la segunda obra, en pocos años. que dedica Pradas a su 
Santo Patrono y el primer Oratorio del que tcnemos nOticia si desecharnos la teoría 
de que la Opera era, en realidad, un Oratorio. 

Desputs de un largo paréntesis -refiere Lihory (cil. M. Moreno 1985: 375)- un 
conjunto ital iano representa en Valencia Amor wncido dI! umor, Lal arañas dt 
Testo, La di.'ina F;¡a/~o y Ellrt/(/s)' Dial/a . 

... 
1724 es un año repleto de importantes acontecimientos en los que la musica tíe­

ne o sin duda. destacado papel: la obl igación del Maestro, como venimos viendo, es 
"que suene la mlistea precisa en el momento preciso", 

8 de Febrero: Felipe V, cansado de la política, renuncia al trono a favor de su 
hijo Luis, de 16 años. 

El 7 de Marzo mucrc el Papa Inocencia Xli: le sustituye, el 4 de Mayo" 
Benedicto XlII . 

El S de Mayo ~celébranse en la Igle~i a Parroquial de Castellón suntuOSOS fune­
rales por el Duque de Parma, suegro del Rcy D.Felipe V" (Balbás 1892: 521)--el 
Libro Verd,. afi rma que muere el 12 de Abril dc 1727 (Díaz 1983: 33). . 

Muere también cl Arwbispo de Valencia A. Folch y Cardona. voluntariamente 
exiliado a partir de la ruptura de relaciOnes de Felipe V c¡;m la Santa Sede. 

El 17 de Septiembre -el 22. según el Libro Vel'de- de este año dc desgracias, 
se recibe una c~rta del Rey, fechada en San lldefonso. dirigida al Justicia ,y 
Regidores de CaS\t~I1Ón. notificándoles el fallecimiento de su hijo cl Rey Luis 1 "el 
Breve" ~de enfermedad de viruelas" (Balbás 1892: 704): 

La ¡lI'rdida que COn su muene se me sigue y a estos ...,inos de cuyo dominio me he 
visto p~dsado a volverme a encargar. como entenderéis, me deja en el justo dolor 
y sentimieolO que pod~is considerar: de que oS he querido .,·isar para que COOlO tan 
buenos y fieles \'aullas me ayudéis a senti rlo. 

" 
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Lo que se traduce. el día 16 de OClUbre. en "solemne~ funerale s en l¡l Igksi~ 
Mayor de CasteJlón por cuenta de la villa. en sufragio del a lma del Rey D. Luis I 
que falleció en 31 de Agosto" (lb: 743). 

Dos días antes se había colocado la primera piedra de Nuestra Sellora de Lidón 
con as istencia del Ayuntamiento. presidido por el Gobernador político y militar Sr. 
Bustamente (lb: 741 ). En tan importantes acontecimientos no podía faltar la inter­
vención de la Capilla de 'v1úsica de la Iglesia Mayor. 

Sin embargo. ese mismo ano. el Obispo de Valencia. en su Visita pastoral a 
Villahennosa, clausura la ermita de Santa Bárbara y Santa Quiteria "por hallarla ill ­
decente" (Medall 1932: 11]): comienzan los trabajos de reconst rucción. 

La fama de Pradas llega desde Algemesí a TOTlosa, Compone un Mise,'ere. un 
Villancico al Sacramento. otro para la solemne tra~laci6n de la Santa Cinta en 
Tonosa, Otro a Nuestra Senora de la Salud de Algemesí y la polémica Cantata a solo 
y violines Ah del cé/eOre confín. 

En la Catedral de Valencia mientras tanto. Rabassa compone su último 
Villancico al Sacramento: Alaba. Sión Iriun/alJ/e a 11. órgano y b.c. (Ripollés 1935: 
X VIII). fru to postrero de su colaboración con Orlí ,on lo, Villancico, al Nacimien­
to. a Santo Tomás, a San Felipe .'Jeri. a la Virgen ~"para Misionts"~ y a San Nico­
lás. Su renuncia al Magisterio de Valencia para ocupar e l mismo cargo en la Cale­
dral de Sevilla ~residencia de la Corte. incluído D. Scarlatli. desde 1728 a 1733-
debió producirse antes de l 3 de Julio. fecha en la que el Ilustre Cabildo 

[ ... ) nOmenen ~r a portar el ( OmpaS en les musiques de la Capella de la presen! 
Esglesia ~r no lIaver ~n ella Mestre de Ca~lla a Mn. Fraocisco Aparici. Prebe .. e 
epi,tole< [ ... ] 
Item [ ... ] nomenen a 1>1n. Vicent Rodrigue ~ . Pbre. Orgallisle de la present Esglesia 
pu a cuidar de la educado e ¡nstruccio deIs diputats o ",fantillo , de la presen! 
Esglesia ab obligacio de alimentar-los i adestrar-lo, be i degudament (A.e. V. Pro!. 
3205: 1061 v.l. 

labor por la cual se le adjudica la misma cantidad asignada a Francisco Sánchez en 
1712 por el mismo motivo. ESle "remIendo" -con varian¡e s~ durará 4 largos años . 
hasta la llegada de Pradas. quien . por cie rto. empieza ya a hacer mérito~ para su 
futura des ignación. 

En el Corral de la Olivera de Valencia se representan Follas reales que. al de­
cir de M. Moreno (1985: 376), "probablemente fueran verdaderas óperas ' 

El 28 de Marzo de /725 
el Virrey de Valencia comunica a (astt llón la notic ia de ha berse firmado la paz 
entre el Emperador de Alemania y el Rey feli~ V. que se celebró eOll vuelo de 
campanas. luminarias y otras muestras de regocijo (Balbás 1892: 348 ). 
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El primer Iralado de Viena, Por las mismas fechas aparece la ~iguienle anola­
ción en las A.C. V. (ProL 3208: 131): "" Te Dcum en aecio dt gmcies que dcmana el 
Prineep de Campo Florido per la pau enlre ESpl111)'<t i Alemania", 

A un nivel. desde luego. más panicular. Pradas recibe interesantes nOlieias de 
su pueblo natal: ~e acaba de eon~truir la ennilll de Nuestra Señora de la Esperanza: 
miemra~ tanlo, compone un 8((1/u$ ,'ir y sus euatro únicos Villancicos a la Con­
cepción (Ripollés 1935: XXXI), 

El Dr. D. Andrés de! Orbe Larreátegui es nombrado 1l1leVO Arzobispo de Va­
lencia. El Cabildo "nomenen a Mn. Joscph Boix Pbre. Music de la present Esglcsia. 
pera e! encaTfl~c. educadó i cuidado deIs infantillus" en rápida susti tución del or­
ganista Vicente Rodríguez. No puede ser Josep Boíx Nicolau. quien ya se encargó 
de ellos desde 1707. porque muere en octubre de 1712: debC' tratarse de Josep Boix. 
del Maestrazgo. tenor de sde 1698. apuntador canonical en 17"1.7. qlle mucre 
probablemenre en 1738. 

• •• 

1726, ano de la guerra hispano-inglesa, comienza en Castellón con una perli­
na l sequfa que se prolongará Otros dos ano. más (t lis tar 1887: 65): para intentar 
remediarla e~ llevado e! Santo Sepulcro en pr~esiún de rogativa a la Iglesia Ma­
yor (Balbás 1892: 426 y 433). 

EI6 de Enero, el Obispo de Tonosa visi la Ca~l eIl6n. "Como personalidad des­
tacada e influyellle --comenta Draz ( 1979: XXX)- las visitas del Obispo conslÍlUian 
fiesla local)' se seguía un estricto protocolo en su recepción. Ulen(Íones )' aloja­
mieIllO", La C¡lpi lla de Música de la Iglesia .\1ayor tiene 1: 11 eSlo~ aCl0S un relevan­
le papel. 

Curiosamente, este ano conservamos de Prada. más composiciones latinas que 
castellanas: un Villancico al Sacramento y lres salmos: Miur'I"e "bre1"", LOII(I(1 
¡ ....... rall'lII Dominmn --en una nueva, ra ra e interesante combinación tímbrica- y 
Düir DominllS: ( Iiment se pregunta si los pDpeles de las trompas son aiiadidos. 
porque es la primera vez que Pradas las hace inlervenir en sus obras, 

El 26 de :\1ayo. en la Casa Profes~ de la Compañía de Jestis en Valencia. se ce­
lebran las fiestas de canonización de San Luis Gonzaga y San ESlanislao de KOSlka: 
~subió el Arzobispo al Altar Mayor y allí entonó el Te Deum y le prosiguió la Mú' 
sica de la Catedral alternando con el órganoH (Anórumo T. 11: 694). Suponemo) que 
dirigida por el Maestro inlerino Francese Aparici: la colaboración Jesuítas-Caledrlll. 
[le todas formas, ha sido un;! cons tante en I~ vida musical valenciana. 

Se siguen representando Follas rea les en la Olh'era . 

••• 
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1727. El m ismo ai\o en que. cargado de gloria y honores muere Isaac Kewton 
y J.S. Bach es nombrado Cantor en Sanlo Tomás de Leipzig. sin duda el aconleci· 
mientu mlÍs impurllmle para Pradas es la fiesta que. como hemos vislO. celebra 
1Illu,lIrnente b CompaMa de Jesús en honor de sus patronos s . Lui. GOlll-aga y S. 
Estnnislao de Kostka: rnt're¡,:e ];1 pena lranscribir la noticia tal como la 113rT[¡ el Anó­
nilllO lesligo (ciL Vario~ 1982): 

El día 5 a las 4 de la tarde se eom<'nllron las VlSP<'ras solemnes en nueSlra [sJcsia. 
en qu<, ofició. como el di. siguiente a la )1i5a. el Sr. D. Gaspar Ferrer y Prmua. 
Canónigo y Vicario Capilular de eSla Melropoluana. muy amame de ouesna Com­
p.Ma. Duraroo la> Ví~l'era51lluy cerca de dos horas cantándolas. con mucho golpe 
de instrumentos y muy nueva y ~"lraof(linarla Solfa. loda la Capilla Mayor. 
!:ncomrábas .. la IgleSia Mayor sin Maestro de Capilla. por h'lber,e pasado a la d~ 
Sevilla el qlle estaba aqui: y a .. sta ocasión la Capilla de la Catedral pidió qu .. VI­
niese a !levar el compü a M,,- Jo$l'l''' P'·(ldM. Mon/'·o de Capillo dr CftSrrlltm d(' 
/Ol'lo"a: ~I vino con mucho gU5tO. a,¡ por lucirse eo tantas fie,las como porque ya 
en tonce§ aspiraba al Magi'l .. rio d .... sla CSlcdral. } no se engaM. ptJes sanó muo 
chos \"0105 p~ra lograr. (OmO despu~s logro. el Mag1<lerio: porque puso mucha Solfa 
de nueVo en Carnadas. Re(uado~ y Arias: cantó uoas ~·l is~s d .. gran cOluposirión) 
las Visperas fuernn al mhmo aire: lodo en un enlabiado allo qu~ $C les fo rmó. bajo 
el I'rnbitcrlo. 
D(~ 6 [ ... ] a IJ lank pru,iguió la fiesta. cantando loda la Capilla de la Cal .. dral 
Vi!lan~icos OU~\"05 . Aria<. Rcdtados: alternando sonor"l ~infonías que lIen~ron loda 
la larde y toda la adnllración y el g.USIO de un ionurncrabk concurso de que .. n eSle 
y .. n los dfas siguienles no !>e v:oció la [~ksia. ni los elauSlfos ni las calle •. 

Auoque e[ texto habla por s í solo. conviene destacar la larga dllración de: las 
Vísperas -da una idea de la sokmnidad- y el ~mueho golpe de i05trumenl0S~ -gran 
o rqueSI3-: cl lérmino "muy nuevo" repetido en lres ocasiones. aplicado a Vi llanci­
cos. Cantadas. Recitados y Arias hace referencia expresa a la música moderna 
- itnliani7.antc- que Pradas comenzaba a experiment;H: b s "sonoras si nfonías" que 
alternan con la música vocal hablan a las claras de una mu y pujame música 
inslrumental. hoy eo parte desaparecida: con la insiSleOle expresión "innumerable 
concurso [ ... ] no $(': vac ió la Igles ia. ni [os claustros. ni las calles ~ parece e~lar des­
c ribiendo más una fUllción lealral que religiosa. si bien es verdad que l3~ fronteras 
aun 110 eSlaban bien delimi tadas. 

E[ hecho de que sean los propios músicos quienes piden que venga Pmdas a di ­
rigirle~ , dice lanto de la calidad profesional como de l talante humano dc un hom­
bre que. vol"emos a comprobar. jamás perdió el contacto con la Capilla de la Ca­
tedral ni con la "ida musical valenciana. 

Para la ocasión cOlllpone Pradas los siguienTes Villancicos -"Camadas·'. ,cgún 
el anónimo aUlor-: .4rda tn go;os el I·all,. a 12.2 vI.. órgano y b.c. y El máljm'"'' 
strafín en FA a 12.2 vI, 2 oboes y 2 clarines al órgano. 

No descuida. ~i ll embargo. SlIS deberes en CasTellón. para cuya Capilla com[>O­
nc un Miur,.rt. un Villancico a San CriSlóbal y dos Vil1ancico~ al Santísimo Sa-

'9 
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cramento: no sabemos a cuál de ellos se refiere Ripollés (1935: XXXVIII y XXX IX) 
cuando escribe : 

~ n una p"ni!Ura-~sbOrTany ~scri t a a Casl~lIó rany 1727 trobem un villancico al 53-
cram~nlO a vml veus en el qual segueix al COr un aria de lipl ~ acompanyada de dos 
violin,. una viol ~ ta i b.c. Es 1'únic cas en que surt aques! instrumem en IOta la 
composició musical tan copiosa de Pradas [ ... ] en aques! villancico s'ha de prendre 
como a viola 

En Valencia, el Arzobispo marcha a Madrid para tomar posesión de! cargo de 
Presidente del Consejo de Castilla: es el comienzo de una larga ausencia de I I años, 
hasla su renuncia en 17]8: la historia de ausencias arzobispales se repite. 

El Cabildo de la Catedral ,e queja de la falta de voces en la Capilla y nombra 
para la capellanía de Conlrallo menor a Joseph Elías. de 17 años (A.C.V. Pral. 3209: 
1579 v.) . 

Muere el Maeslru de Capilla del Palriar~a, Pedro Marlínel de Orgambide. 
En Orihuela se jubila el MaeSlrO de Capilla Malías Navarro, de Elche: le susti ­

tuye José MarlÍnel y la Fos. con quien Pradas mantendrá una agria polémica. 
La vida múSiCo-lealral en Valencia. e,te año. es exhuberame: se representa nada 

menos que diez veces la obra de José de Nebra que l1el'a por título: A ("/lál mejor. 
confl'Jada y confesar. San JI/an de la Cru: y Santa Teresa de Je\!Í.~ (Zabala 1960: 
389). 

El 19 de Diciembrc, la propia Compaiífa de Opera-Capilla de Música del Prín­
cipe de CampoOorido. Capitán General del Reino de Valencia, diripda por Coradini 
represcnta en el Salón de Palacio una Folla real. 

Se representa también la zarzuela Eur(){as )" Diana. que. según Alier, do, años 
después oblendría un clamoroso éxilo en Barcelona. 

• • • 

1.5.- Cated ral de Valencia : 1718- 1757 

No debieron ser tan decisivos los votos de la Capill a de Música como piensa el 
bicnintcncionado autor anónimo de la Historia manus("rita ni debieron pesar tanto 
las reconocidas dOles musicales de Pradas como para que e l Cabi ldo no inlenlara 
un coneutOo de méritos. Hay que tener en cuenta que el Magiste rio estuvo vacante 
4 años , quizá por temor a no encontrar un Maestro de la categoría de Rabassa. qui ­
zá por dificultades económicas. 

Lo cierto esque el3 de Fcbrcrode 172R leemos en las A.C.V. (Prol. 3211: ]52) 
un interesante y casi desconocido acuerdo: pagar los gaslos de envío de las obras a 
los pretendientes a la plaza de Maeslro de Capilla. Uq mes despué s ( lb: 452). sin 
embargo, 

( ... 1 dispensames in constitutiQne de ~ xpedi~ ndi s edic tis ¡ ... 1 praecedemibusquc 
Inaturis colloqui is eligunl et nominam Rh ythmicum seu Magisll"Um Capellae ("(}I!IlIS 
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f¡~llrQli dic/Q~ .\lnr()}XJIiI/IJI(/~ J05~pll1<'" Prmltl. PrtJblft'·"", [ ... ] CUI ( ••. ) a'~I,nant 

capcHaniam sucenloriam ... nuncocupalam d~ CQnlrabai~ anc.~am ..• cum sa lario 
~nnuo 63 libra run) ,~lc!l1 iae p<: cun ille a, eliam sa laria el emol urllenlJ a'~lIC la alquc 
~ducal !On~m puerorum infamulorum. 

El día 15 del mismo mes (lb: 567) . 
[ ... J renuncianle diClo Joseph" ah~rum .\ l a~,s1fl Capella" affinu lll ame dicta" 
EcdeSl,." vJll ac de C'SleUOrl _ reman,t d"',qu( uwlo <¡uo promotu. fuit ad dt ,ro< 'ac ­
'os ordine~. ideo 1 ... J 1I'''!!Oanl dicl0 Jos"pho Prada, [ ... J in liwlulll pro d lel,. sacm 
ordinibus_ 60 libras "aleOliana" pecumac. 3nm. sin¡:ulis_ 

Así finalila Pradas una e, landa de 11 ano. en CastellÓn. dond~ ~, :.uslituídQ 
por ViCtnll: Carpi. Pbro. el 25 d~ Maro IEscoín 1919: 69 y CüdU1:l 19-16: 21). 
"'Iunín Mor"uü (19R5: 17 7). si ~uiendo a Joaquín Piedra. habla de un tal " ~ l elcllor 

Martinc?. ürgani,la de la Is lesia de Castell6n de la Plana" que en 17:28 5e pn:.',enta 
al Magist~rio dd CQrpus. lo que contradice la le .b dt Tra\'er (19 18: a.5) ~ Codi na 
(1946: 37) según la cual Tümb Manín fut Organlsla dt" la Igk, ¡,l Parroquial d t 
Casttllón desde 1691 a 1739: tl8 de .\Iayo dt 17-1~". cuando Mdehor ~1 nnínel 
toma posesión del beneficiü del órgano haSla 1757 (Trawr O.e.: -P ) al!: Escoín 
ü.c.: 70: Codina ü.c.: 38). 

En la Catedral de Valencia. cl30 de Abril el Cabildo nombra a Jo~ep Bol" (e,, · 
encargadü de 10$ infantillos ) Apuntador canonical (ACV Prül. J~ 11: 927 l: el 2~ de 
Junio, u Andrés Culp primer violinis1a (lb: 14361'.): t"I 23 de Junio. a Joal1 Sah mella 
segundü vio liniSla (lb.). 

A las oposiciones a ~1ae$l rü dt Capilla del Patriarca se prt"s~nl3 Pedro Vida!. 
Maestro to tonc.:. de la Colegial dt Rubielos: no licne ~u"ne) la pla1.a C~ otQr~ad~ 
a Francisco Hcrnández lIlana ti día 7 de Junio: todavía como ~13eslro d~ Capilla 
de la Iglesia Catedr:ll de A~lür!!3 (León ) firma el Oratorio c~n1;ldü t!> le a ño en Va· 
lencia que lleva por títu lo La soberbia ahatida por 1" "u",ildad de S(ln Mig/ftl: son 
su, y3 familiares personajes: San Migut l (contra I10). Angel (t ipl e I ~ ). LU7.oel (te· 
nor), Do::monio (tiple 2~). CQrQ de ángeles los do. pril1l~rüs y coro de dem ol1ios: los 
dos últimüs acompanadüS de l'Íolines. obO<' y cüntínuü. Nótese tl paralc!Ji smo con 
tI de Francisco Sarrió de 1712; es fSlt ti úlTimo de lo~ folletos que se COn~tn'an 

en el Archivo del P. 013"0 en Loyola. pero t"ist t O\nI copia en el Archil'O de l A~ un· 
tamiemü de Valencia: en el del Onl1orio de Palma se cünsnvan librc!IO )' p an ictllas. 

Pradas. por su parlt. se toma muy en ~erio la~ Qbligaciones propias dt su caro 
go, sobre: lodo la de cQmpone r un Miserere cada dos anos y. anualmente. cuatro 
VillancicoS al Nacimiento. cuatro al SacramentO y uno a la Asunción. aparte otras 
obras de encargo. En ell iempo qUt le dejan libre la Dirn'ción de la Capillu.la crian· 
la y e1l>enanl3 de los infanlillQs. los exámt ne,. las censuras y la rtnüvación de 
papeles de música. cümpone a un ritmo de 12;] 15 obra~ anuak,. c! _ dteir. apro"i · 
madament" . una y medi3 obras al mes. alguna de g.f31l enl'ergadur3: cuenta ahora 
con un buen instrumtnto: la Capilla de Música dt Jo Caltdra1. 



En este su primer año de estancia cn Valencia compone un Motete. un Lauda/t 
Domilllml. cuatro Villancicos ti la Asunción. tres al Sacramento. CU~Hro al Nacimien­
to y dos a María Santísima. Coriosamente las lonalidades ocupan los siete gmdos 
dc la escala. de la siguiente forma: DO. RE. nti, FA. soL la. Slb. Casi todos son a 
12.2 vI.. úr.gano y b.c. 

Por ~ u p:me. la Capilla del Virrey Príncipe de Campoflorido representa en Pa 
lado una Folla rtof pom ct!rbrar t/ ("mp/ealios de Isah,,! df! Fal"lPesio - "de Feli­
pe V", confunde M. Moreno (19~5: 375)- . música de Frafll:esco Coradini (Zab¡¡la 
1960: 136). a~r como B(/{"("o,'o y Srrpila del mismo autor. 

• • • 

El 23 de Enero de /729 año de la Boda del Príocipe Fernando con la Infanta 
/l.hría Bárb3ra de Braganl.a- se canta en Palma de Mallorca. (je (jonde era M~estro 

el valendano Francisco Sarrió. el Ora/orío Sacro al NacimitlllO de Orgambide. es­
trenado en Valencia en l713 (Mitjana 1920: 2138 nota 2). 

El 26 de Abril nace en Valencia el fuluro mosicólogo Antonio Eximeno y. tl 

comienlOS de Diciembre. en 0 101 (Gerona). el futuro músico Antonio Soler: curio­
sa coincidencia. 

Como también es curioso. por lo inusual. quc ~c cante este ¡¡ño en el Patriarca 
un Vi llancico ;L] NadmienlO de Ortí-Rabassa. 

Manuel JuSI-, fut uro Maestro de 10$ SantOS Juant';s y del Patriarca. gracias al cn­
cendido elogio de Rabassa. consigue la :\1aestrfa dc Alb3JTdcfn (Teruel). 

Por las A.C.V. (Pro\. 3207: 286. 286 v .. 986 v .. 987 v .. 996 v. y 2064 v.) sabe· 
mos que Josl': Gargal!o asciende a acólito cuandu Salvador Noguera (otro fUlLlro 
M;¡~SlrO (jel Patriarca) asciende a Maestro de Capilla de los Sanlos Juanes: el 2 de 
Febrero el infanlillo Carlos San Miguel ocupa el puestu que dejara libre Gargallo: 
mucre el 15 de Julio y le sustituye su hermano Juan San Miguel: el Tenor Tomás 
PinalO suple al Epislolero: Miguel Crespo, baixoniSla. sustituye a Josep Llaler 
-probablemente hermano del Bajo-Tenor Pcdro- "a causa de eSlar impedi!": el Ca­
bildu entrega al enfermo 5 libras "en subvenció de ses necesitates". A Pradas le 
adj udica 91 libras, 17 sueldos y 6 dineros pan¡ que pague al es.critor del libru 
Diurnal en dos tomos "ab les rubriques y solfc correspondanl". 

Las Delliberacions per a el bon rundonament de la Ca pella de i\-1 usica de 
finales de este ano recogen y amplían las "Deliberaciones" de 9 de MarlO de 1526 
y las de 17 de Agoslo de 1714. Durante los coalro ailos que estUVO vacame el Ma­
gisterio de Capilla debieron introducirse algunos abusos, entre Ol ros. el fracciona­
miento de la Capilla para asi~lir a dos funciones ~ la vez . Pradas. celoso de] buen 
numbre de la Capilla. expone al Cabildo sus quejas: el Cabildo las acepta y responde 
"que no podenl 9ubsistir en la decencia deguda les miljes Capelles [ ... ] es rebota 
esta pruclica" (A.C.V. Prol. 3212: 1458) con ligeras excepciones. 

j 



Regula minuciosamente las funciones y tasas por función, distinguiendo al 
organista del resto de la Capilla. Finalmente ordena "que en les misses de violins. 
els instruments musics hatjen de tocar alguna sinfonia al ofertorio com es costum y 
[ ... ] com esta prevengul en la Constitucio de dit any 1114" (lb), lo que viene a con­
firmar -observa M. Moreno (1985: 169)- "la práctica de partes ellclusivamente 
instrumenlales en el ofertorio y olras partes de la lilurgia ya desde lan temprana 
fecha". 

Prad<lS, por su pane. compone febrilmen te: su primera Misa in FA. Miserere 
en DO a 12. 2 vI. y b.c. de arpa y címbalo -el órgano estaba prohibido en tales fun­
ciones-, tres Villancicos al Nacimiento a 12 voccs, dos al Sacramento a 12 y 8. y 
dos a la Asunción a 8. 

Se represenlan en Valencia dos Óper.IS i talia na~:" El Amor mós fin o y constan­
te. compueSta probablemente por Coradini y representada por su compañía en la 
Casa de Comedias de la Olivera el 21 de Enero, 3, 6. 20 Y 24 de Fehrcro, 22 y 30 
de Marzo y 1 de Junio --durante la Cuaresma cstabBn prohibidas las representacio­
nes-: !;egún Zabala, no obluvieron muchas ganancias: t3mbién se representa, en 11 
ocasiones. Amado }' aborr~c¡dQ, música de Coradini, lelra. probablemcote. de Cal­
derón. 

... 
Al año siguiente de la boda de su cgregia alumna se traslada D. Scarlani a la 

Cone de Madrid-Sevilla, ejerciendo desde entonces un poderoso influjo en toda la 
Música española. COrTe el año 1730. Muerc Bcnedicto XTII (2 de marzo) y le suee· 
de Clemente XlI (16 de Julio). 

Mientras en la Villahennosa natal de Prndas y Vida! el Obispo de Valencia re­
abre al culto la clausurada enni ta de Santa Bárbara y Santa Quiteria y se lleva a 
lénnino la cOnstrucción de la de Sanw Lucía (Medal1 1932: 114). en Valencia Pe­
dro Vidal es nombrado. por fin, Maestro de Capillu del "Patriarcu", cargo que ocu­
pará hasta 1743.' 3 Ambos amigos y paisanos dirigen a partir de ahora los dos cen­
tros musicales más imponanles del Reino dc Valencia. 

Durante el Magisterio de Vidal-afirma M. Moreno (1985: 180)- ~se incrementa 
el uso de inst rumentos COntratados para lus obras de Semana Sallla ~; tal afirmación. 
sin embargo. no es tan clara a juzgar por la instrumentación de sus obras, las de 
ot ros Maestros conservadas en su Archivo e incluso las Constiluciones del Cole-

t 4. El califiean.o de -ópera italiana- COI! que el escribano del !lo.pilal & V.I,n~i., orgoniomo en· 
cargado <le la e~plotación de 1<» espectáculo •. deligna eSl ... p"'~nI.c;Ón. puede h:occr rcfettncia linIO 
al "Iilo de 1_ obra como. l. nacionalidad ""1 IUlor o. la de 1M ..:1""" •. 

15. HcnW1dcz mine lballdona V,'eoci. el 12 de lep'eimh .. con de~ti"o 1 II CIledral de Bur¡os. 
doo&morirfcn 1780. 
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gio; concretameme este año se interpretan dos obras latinas suyas a dúo: Lam~nta­
ción -2 vI. y b.c.- y Amplius lava m~ -2 vI., 2 t Y b.c.- ad~más de la Oración dt 
Jerem(as -2 vi, 2 t. Y b.c.- de Martfner. de 0rgambide y un Misertre a 14 del Maes­
tro Hinojosa, precursor dI! Ortells en el Patriarca. 

A las ya existentes Capillas musicales valencianas de las Parroquia~ de San 
Mart ín y la de lo~ Samas Juanes. que debieron nacer a finales del siglo XVII, vie­
ne a sumárseles la de San Esteban y San Vicente Ferrer. aunque desaparece antes 
de 1747 (VilJalmanzo 1992: 20). 

En la Catedral el J de mayo se produce el nombramienlO de los Ministriles Luis 
Francisco Grau. ··8al,,0", y Miguel Crespu Núñez. "Abué" [sic) -por primera vez-, 
sin oposición por no habtr comparecido Otros opositores, con salario de 20 libras. 
La demanda en estos momentos es superior a la ofcrta: las escuelas de música 
catedralicias no son suficientes para formar los músicos que necesitan. 

Pradas, por su parte, compone un Motete a la Concepción, tres Villancicos a la 
Asunción. dos al Sacramento -uno de ellos, dudoso para Clímenl. en MI b- y cua­
tro al Nacimiento -para Ripollfs (1 935: XXXV IlI) es aquí donde Pradas estrena las 
trompas-; en la portada del Villancico Un sacristán y una bl'a/a, "dúo de tiples al 
nacimiento", del archivo de Segorlle, aparecen las siguientes iniciales: "Dn. lh. Vte. 
Otr·" correspondientes, como sabemos. a Don J05cph Vicente OrlL 

En la Congregación de San Felipe Neri se canta el Oratorio Sacro a San Juan 
Bauti.!la, "reducido a concento músico por el licenciado Pedro Rabassa, Pbro., 
Maestro de Capilla de la Melropplitana de la misma ciudad " (cil. Ripollés 1935: 
VI); la equivocación es manifiesta, y no es la primera vez que ocurre; quiú estaba 
escrito años antes. 

Se sigue representando -"cinco veces". puntualiza Zabala (1960: 389}-la ópe­
ra Amado y abarucido del año pasado y tres veces la comedia Santa Catalina Vir­
gtn, Mártir y Dadora, música de José de Nebra . 

... 
El 7 de Enero de 1731 se representa en Valencia la Opera, "italiana" según 

Zabala, Amor w'ncido dt amor, de autor desconocido, que se repetirá el 11 y 12 de 
Noviembre. 

En Octubre Valencia se viste de fie~ta para recibir al infante D. Carlos -futuro 
Carlos TlI- de viaje hucia Italia, acontecimiento que tiene marcada incidencia en la 
música teatral y religiosa. Con tan fausta ocasión se representa Relación delfl'sti­
vo y obsequioso recibimiento qul' hace la ciudad dt Valencia al Strenf.rin/Q Sr. In­
/anu D. Carlos cuando transitÓ por tila para proseguir su viaje a I/alia atribuída. 
según ZabaJa. al prolffico Jnseph Viceot Orlf. 

1:::0 la Catedral, el 2S de Febrero comienza a cantar como infantillo Pascual 
ruentes. futuro sucesor de Pra¡J~s, mientras el 4 de Abril nace en San Mateo (Cas-



tcll6n) Francisco Morera, futuro discfpulo de Prlldas y sucesor de Fucntes en el 
magisterio de la Catcdral. 

Coincidencias aparte. \as A.C. V. ofrecen interesantes noticias sobre la vida dia_ 
ria de la Capilla de música: nombramiento de José Oliveros cont ralto menor (Prol. 
32 14: 306); Joaqufn Segura comple¡!l siete años como infant illo: tollo un récord (lb: 
389): libramienlO de 342 libras para pagar ' los e:dg uos salarios de cantores y 
lIlinis r r il e~ desde el 2 de Septiembre de 1729 hasta el 14 de Mayo dll es te año (Prol. 
321 5: 132 v.); grati fic ación al in fantillo Gabriel Lázaru 

en alendo 1 sa habilitar y merirs de haver Servil ah alguna salisface lO a la presenl 
Eigle$ia en dit empleo de infanlillo y esTar-la aClualmcm servinl de lo maior cel i 
aplicad o (lb: 353). 

Es fáeil imaginar det rás la mano de Prados que se preocupa dc sus infamillos. 
desde luego. 1I1ás que dc sus canton.-s y ministriles. 

Pago de 6 libras a Sebuslián Marqués Fuster y 9 libras H Pére Ma~ "per la fae­
na que respective han fet en lo rcmcndo y composicio [ ... ] en lo segon orgue de la 
present Esglesia" (lb: 530); nombramiento de Salanova y Usurralde, organeros (l b: 
632)(Cfr. Apéndice). 

Pradas. entrelanto. compone sin descanso: dos MiJefefej -uno de ellos, eflcar­
go para la fiesta de la Santa PHI en la Parroquia de San E$lcban, con cuya Capilla 
de música comienza a colaborar- . un Motete a San Vicente, cuarro Villancicos a la 
Asunción, tres al Sacramento y otros tres al Nacimiento de Cristu. 

• • • 

En 1732 nacen J. Haydn y J.c.r. DHCh. España reconquista Orán -tema dc uno 
de los Villancicos de Prada~- . mientras en Madrid se funda la " Tertuli~ Médica". 
fu tura Academia de Medicina. 

En la Congregación de San Felipe Neri de Valencia se cantan nada menos que 
cualro OralOrios de diferentes ), reconocidos autores: 

DeSt'ng(liio de la mundolla felicidad y com'ujión de un pecador simbo/i:ado 
tll la parábola de ti hija pródigo "redLlc ido a coneenlO músico por e l licenciado 
Mn. Joseph " radas. maeSI ro de Capilla de la Metropolitana de la misma ciudad. 
Imprenta de Antonio Bordázar" (ci t. Ripollés 1935: VI). ofrece una sorprendentll 
semejanza con el Oratorio de Sarrió de 1703. Son sus personajes el Padre (tenor), 
el Hijo pródigo (contralto). el Placer (tiple 1°), el Desengaño (liple 2°) y el Coro 
(tooos). 

Triunfo de la gracia dit'ina rcprt:Seruado el! el mUfliría de la gloriosa Sallla 
Bárbara dI! D. Jo.eph de San Juan • .\1aestru de la Rcal Capilla de las Señoras Des­
calz.as de Madrid. impreso por Anlonio Bordáxar I;'n Valencia y conservadu, como 
los restantes. en el Archivo de su Ayunlamiento: interviene Santa Dárbant (contral­
tu). Amor divino (tenor). Fe (tiple 19 ). Humildad (tiple 2~) y coro. 
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Deliciar del amor de Dirn ' 1'/1 el padecer. expresada_f el! [// vida}' muertt de 
Santa Morfa Pagdalcna de Poz:is de Sebastián Duron. Maestro de la Capilla Real 
de Madrid con Carlos II y el Archiduque Carlos, muerto en el eltilio en 1716, se 
representa en Valencia a pc~ar de la condena que sobre su música lanzó Feijoo en 
1726: impreso por AnlOnio Bordázar. son sus personajes Cristo (bajo). Amor divi­
no (tenor). Angel (t iple). Marfa Magdalena (contralto) y Coro (todos). 

Oraf()riQ sacm al nacimiento ttmparal de Cristo nuestro Se/lor de Mn. Pcdro 
Vida!. YlaeSlro de Capilla del Real Colegio dc Corpus Christi : en la imprenta de 
Martín Peris. frell\e de Santo Domingo - la edición que se conserva en Valencia es 
de 1772-: canta María (tiple 1"). San José (tenor), Angel (tiple 2"). PaslOr (alto) y 
coro (los cuatro). 

Las A.C.V. siguen aportando in tcresantes noticias: el acólito Jos~ Gargallo. de 
qu ien nos ocuparemos más adelante. as\.: iende a Maestro de Capilla de la Catedral 
de Alharracfn: ot:upa el puesto vacante, el 1110.1'.0 de Capilla Joan San Miguel, y el 
suyo, a su vcz. el hasta ahora infantilloJacinto $oliva (PrOL 3216: 244), 

Vuelve H quejarse el Cabildo de la fal ta dc voces. en concreto. de tenores: ad· 
mite a Vicent Ríos, estudiante. por un año ~a efecles dc que excreílc la veu que té 
(le tenor y se adcsm:" (lb: 24j). Se despidc al inrantillo Francisco Fucmes -¿her· 
mano de PasclIill?- e ingresa el 4 de Maflo Luis Fern'indiz, El boticario recibe 60 
l i bra~. \.:antidud importante, por [os alimentos, medicina, curación y asistencia a un 
infantillo enferm o durante 2 meses y 20 días (lb: [ [ 75). 

En el arreglo del órgano segundo intervienen escultores - Francisco Verganl. au· 
tor de la Ascensi6n en la pOrladll principal de la Catedral- . doradores. lorneros, 
pinfores; los encargados no son los organeros oficialmente nombrados. sino Pérc 
Ma s y Scba~tián Marqués Fuster. que ya lo habían arreglado cl a ño pasado; 
probahlemente no quedó bien, y ahora se les exigen responsabilidades, 

No conservamos obras lat inas de Pradas correspondientes a este ai\o . Probable· 
mente estaría ocupado componiendo el OralOrio y los obligados Villancicos: tres 
al Sanalllento, dos a la Asunción, uno a San Andrés Apóstol, otro a Son Francisco 
de Paula y tres al Nacimiento. donde introduce por primera vez dos trolnpas de cala, 

• • • 

En [733 muere el Rey de Cerdei\a Victor Amadeo, Felipe V manda se hagan 
e~cquias en la CatedraL 

El Claustro mayor de la Universidad literaria de Valencia manda imprimir sus 
C vnsli me iOll es. 

El Cabildo ejerce un importante control sobre la mú~ica y los músicos de la Ca· 
pi lla a Irav~s de Canónigos nombrados para asistir a las pruebas de los Pasios y 
Misereres que se h'an de cantar en la próxima Semana Santa (A,C. V. Prol. 32 l 8: 
34), 
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Abandonan la Catedral I'arios infantillos: Miguel Torres. Gabriel Lálaro y Vi­
ceme Chiva (lb: 3.188 Y 245): el Cabildo recompensa a Agustín Robre~ con 30 Ii· 
bras. 11 pesar de haber cantado sólo año y medio. "per sa relt:vant habilitll! y [ ... ] 
per havcr dei.ut altra conveniencia en la CoUegial Esglesia de Rubielos" (lb: 29) 
y le asciende a mozo de capilla porque elllmerior. Joseph Soliva. asciende a acóli-
10, y el anterior acólito. Joscph Navarro. a Organista de la Iglesia del Hospital Ge­
neral de Valencia (lb: 1I y 12). Para ocupar los puestos vacantes i n ~resan lo~ 

in{ant illos Joseph Ortf (¡,pariente de Joseph Vicent Oní?) -2 de Febrero.... Joseph 
Jordá -12 de Abril-. Sebastián Tomlis -15 de Mayo- y Joseph Marco -4 de No-
viembre. • 

En Septiembre muere el anciano Epis!Olero Mn. Francisco Aparicio. ex-Maes­
tro de Capilla interino. Pradas y el Organista Vicente Rodrfgue:.t examinan en la opo­
sición de la plaza vacante (lb: 378). que consigue Mn. Vicent Torres. Pbro. Capiscol 
de la Parroquial de la Villa de Onlenlente (lb: 462) - pueblo nalal de Vicente Rodrí­
guez-. mientras el otro \'eterano Epistolero. Mn. Miguel Casanova. recibe aumen­
to de salario (lb: 539 v.). 

En Octubre muere el sochantre Thomás Belda. Pbro.: para ocupar su puesto son 
admitidos dos estudiantes músicos: Pére Ferrer y Lorens Heredia. 

Pradas compone obras de envergadura. entre ella~ el consabido Mistrtr~-en 

el que aparece por primera vez la flauta-, la Mi ~a Isu Con/eHor, un Motete. dos 
Villancicos al Nacimiemo. tres al Sacramento, m:s a la Asunción --<los de ellos a 
solo de S y 8-. uno a S. Nicolás de S ari )' otro "para la profesión de Sor María 
Ossuna en el Real Convento de la Magdalena de la Ciudad de Valencia". en cuya 
partitura se indica el nombre de las solistas . 

• • • 
El mismo año -1 734- en que Carlos (111) es coronado Rey de Nápoles y Sici lia, 

por causas aún desconocidas se incendia en Madrid el Palacio de los AUStria.<¡ con 
!Oda la música manuscrita de la Real Capilla, pérdida irreparable para conocer nues­
tro pasado musical. 

En la~ fiestas de la Magdaleml de Castellón se repite la CQfI/(l/a Q SQn Francis­

co de Asís de Pradas, compuesta originalmente para Tortosa en 1718, hoy desgra­
ciadamente desaparecida. 

Gregorio Mayans. en su Espeja moral. aboga desde Valc.ncia por una refonna 
uni vers itaria. 

La primera flor del Perú elllre penetrallles espinas y la il/ocencia atribulada. 
rcpresi¡'os s(mboJos de la vida (le San/a Rosa de Lima es el sugestivo título del 
"Oratorio sacro primero que se cantó en Valencia en 1734. Reducido por el Licen­
ciado Mn. FTllllcisco Vicente Cervera. Pbro .. Maestro de ceremonias y organista del 



Real Colegio de Corpus Christi de la misma ciudad. En Valencia, en la imprenta 
de Antonio Borda7.ar". Participan Santa Rosa (tiple 1°), Angel (liple 2"), Luz divi­
na (contralto) y Demonio (tenor); las combinaciones timbricas son, como venimos 
viendo, muy variarlas. 

El Cabildo de la Catedral de Valencia nombra a Agustín Robres "infantillo su· 
pemumerario" - además de los seis usuales- siendo ya mozo de capilla. y paga a 
Pradas por su alimentación (A.C.V. Pro!. 3219: 530): el 8 de Octubre ingresa el 
infanti llo Vicent Gombau: el 3 de Noviembre cc~a como infan tillo el futuro Maes­
tro Par.cual Fuentes. 

En un inventario de la segunda sacristfa apare¡;en 3 "libres de Solfan: uno. con 
cubiertas rojas tachonadas de clavos, sirve para las procesiones claustra les: dos, con 
sus cubiertas de pergamino, p¡lra los infantillos el Jueves Santo. 

El e¡¡-infantillo Josf Gargallo se presenta a las oposiciones al Magisterio de Ca­
pilla de Elcbe y es declarado inhábil a pesar de una carta de recomendación de 
Pradas; la polémica desatada a raíz de este suceso será para nOSOtros fuente de ines­
timable valor para el ¡;onocimiento de muy diferentes y ~nfrentadas' concepciones 
es tf ticas. 

Ello no es óbice para que ?radas llene e incluso supere su "cupo" de composi­
ción. Pertenecientes a este ailo cons~rvamos un Di.lir Domim/S. el único Regintl 
coeli, a 4, 1 vI. I tp y o.c. -única vez qu~ aparece tal instrumentación-, el único 
Viacrucis para la Vía Sacra. cuatro Villancicos a la Asunción, tres al Sacramento 
-dos de ellos a 12 y h.c. sin más instrumentación-o tres al Nacimiento y dos a San 
Juan Nepomuceno, 

El 25 de Octubre los músicos d~ la Capilla del Príncipe de Campoflorido de Va­
lencia representan - "con el mismo motivo", dice Zabala refirifndo¡,e al cumplea­
ños de la Reina de 1728- la Opera Arrajtrjt:r dc Mel3stasio, con texto ital iono y 
castellano (Imprenta A. Bordázur, 71 pág.). 

Tatnbifn se pone cn escena la Opera Atjene (Imprenta Bordázar, 125 pág), tal 
vez de Antonio Caldara. sobre texto dc Pablo Emilio Badi (M. Moreno 1985: 376). 
Además. los cómicos interprctan comedias castellanas . 

... 
La Catedral de Valencia lamenta. en 1735, la marcha del m01.O-infantillo su­

(lf:Tflumerario Agustín Robres, que asciende dircctamente a Musico de la Seo de Za­
rago1.a. lo que dice mucho de la preparación mu~ical que Pradas imprimfa a sus 
alumnos, de la Cama de que merecidamente g07..aba en toda Espaila y de la proyec­
ción musical de la Capilla. Ocupa su lugar ellnfantillo Madá Raga. También fina­
lizan su estancia en la Caledrallos ¡nfantillos Joseph JordA y Joseph Marco. mien­
tras el nuevo infoutillo Agustín Vargas comienza a cantar el 15 de Agosto. 
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Pradas compone un BeQws vir, un Misl'rere -Piedra-Tena lo fe¡;han errónea­
mente en 1736- , un Magnificar -de amplia orquestación, parecida a la de los 
Misereres-, tre5 Villancicos al Nacimiemo - Iodos, curiosameme, a 12, 2 111. 2 tp Y 
órgano-. tres a la Asunción. dos al Sacramento - a 12.2 vi y órgano--, un Villanci­
co a San Pedro Mártir y otro a SanlO Tomás -Soprano solo y b.e .. 

••• 

Mientras -año 1736- mucre. en Italia Pergolessi a los 26 años de edad y en Ali­
cante el "novator" Deán MartLlteg:¡ a la Corte de Madrid-Sevilla el "castralO" Carla 
Broschi "'Farincl1i" para curar al Rey de su melancolía. hecho ~ste de singular 
transcendencia para [a vida musical de nuestro país. 

La Capilla de la Catedral valentina. en constante cambio. despide a los 
inCantillos Luis Ferrándiz y Vicem Gombau (A.C.V. Prot. 3222: 730); el 25 de Di­
ciembre comienza a cantar Crcspo Martínez: Gabric'l Lázaro asciende a mozo de 
capilla para ocupar la plaza que dejara vacante Maciá Ragá que asciende a acólilO 
para ocupar la vacante de Jacinlo Soliva. ahora AllIis la y Contra\[o de la C'3tedral 
de Terue! (Pral. 3223: 1343 y 44); a Luis Francisco Grau y Miguel Crespo. 
ministriles. "seis done 20 liures a cascun ab J'obJigació de haver de locar le baixo 
en IOles les funcions y fcstivitals" (Ib: 957). 

Prados no cesa de componer: su Misa UI. re, mi,fa. sol. la tiene la particulari­
dad de que. en cada Kyrie, los Sopt:ln~ van subiendo de grado, conforme reza el 
tílulo; la copia localizada en el Escorial fue realizada por Diego Ruiz y BIas Hur· 
tado en 1750 siendo Maestro de Capilla Fray Gabriel Moratitla "probab[e antece­
soren el cargo -según M. Moreno (1985: 92)-del P. Antoniu Soler"; compone tam­
bién un Motete en el que incluye por primera vez el timbal-notemos que las inno­
vaciones instrumentales ~ producen. casi siempre, en las composiciones lalinas. hts 
más trabajadas- ; tres Villancicos a la Asunción, tres al Sacramento ---a 8, 2 vi y 2 
tp-- y dos al Nacimiento - a 12, 2 vI y 2 Ip. de factura más compleja y grandilocuente. 

Informa Zaba[a (a.c.) que en este año y en e[ siguiente SI: representan en Va­
lencia las siguientes zarzuelas: Anuros y Cupido. Venus y Cupido y J::udinri6n y 
Diana, sin especificar autor o autores . 

... 
Conforme ~ va aquietando el panorama político - año 1737- el cultural crece 

y se desarrolla con la creación de la Academia de Farmacia y la aparici6n de la 
Poilica dI: Ignacio Lu"loáll . 

Las A.C, V. infonnnn puntualmente de las incidencias musicales)' la reeom-po­
sición de la Capilla: abandonan los ¡nfant illos Jo~eph Oní (Pro!. 3224: 184 v.) y 

69 

• 



Sebastián Tomás (Porl. 3225: 34) mielllra_~ prorrog¡m a loan San Miguel "per a tres 
anys m6~· el nombramiento de acólito (PrO!. 3224: 220). El día 8 de Julio 

nomenell ~ II mozo d~ Capell~ de la pre~nl E..gle$ia ~ Pascual Fuentes. infanlilJo 
que ha estat de ella per a tres Inys ( ... ]la cual nomioacio rou per promocio de 
Gabriel Lazaro, actual mozo de Caf>!'Jla at empleo de ~1ewe de Caf>!'lla de la 
Esglesia parroquial d .. la villn de Alzira (Pro!. 3225: 225). 

Se tmla. como sabemos, del sucesor de Pradas. Es curioso conStatar la diversi­
dad de destinos de los infamillos. molO~ y acólitos y la innuenci:l que la Capi lla 
de mlÍsiea de la Catedral de Valencia ejercía en tan diferentes puntos. 

Pradas saca ticmpo para componer un Motete -el único dedicado a la 
Visitaci6n-, el consabido Miserere. un Magnificat -en el archivo de Segnrbc, que 
Climen! considera dudoso-, tres Villancicos a la Asunción. cuatro al Nacimiento 
-similare~ en estruClura. dos a dos- y tres al Sacramento. dos de los cuales glosan 
el "Lauda Sion". "Ecce Panis" y "Pange lingua·' . 

... 
/738. Una vez firmad o el Tratado de VieJ.1a que reconoce la soberanía del In­

fante D. Carlos sobre Nápoles y Sicilia. Su Alteza decide casarse; con tan fau sto 
motivo, tlI 1 de Jul io el Cabildo valenciano ordena un Te Deum (A.C.V. Prot. 3227 : 
IJ3 V.). 

Mientras en el renovado teatro de los Caños del Peral de Madrid comienzan las 
funciones regulares de Opera italial1a, la compañía Vicente GuelTt'ro representa en 
la Casa de las Comeqias de Valencia el31 dd mismo mes la Opera Por amor y leal· 
tad, de Metastasio y JUlln Bautista Melle (italiano), "en celebridad del casamiento 
del Rey de las dos Sicilias el Sr. D. Carlos. infante de España, con la Sra. María 
Amel ia. Printesa Real de Polonia". "El éxito ---observa M. Moreno ( 1985: 376}­
obligó a su rept:tición a cOSla ya del público, ob[eni~ndose unos ingre.~os notables". 
Aunque tfmi damente. ¡tparete el público que paga y. por tanto. puede exigir. 

Barbieri (1986: 559), por su parte, recoge la siguiente noticia: 
Valencia. la ciudad de (varios). En alabanza de las tres habilidades que. por acla· 
mación. se llevaron el aplauso en lb ópern que por el ca.¡amiento del Rey de Nápolu 
se e ~ecutó en Valencia por orden de la muy ilu5tre Ciudad. 

Tres llevaron In at"oción 
con lo die~tro del trinar 
y "sto llegó a publicar 
con l're<,;¡ sa obligación. 

Sc produce la renuncia del Arzobispo de Valencia Andr~s del Orbe Larreátegui 
-ausenle ya 13 años-: en su lugar, cl8 de SeplÍembre es nombrado Andrts Mayo· 
ral, hombre que, en colaboración con Gregorio Mayans, ejercerá un notable innujo 
en la vida rel igiosa y cultural valenciana. 
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Pero el acontecimiento más relevante son, sin duda, las Fitsla:r cenltnar;as COII 

qul' la insignt. noble. leal y coronada ciudad dI' Valtncia cell'bró en el dra 9 dt 
oclUbrl' dI' 1718 la Quinta Cl'nturio dI' Sil cristialla conquista. tal re:r.a el libro de 
Joscph Vicent Ortí. entonees Se(:relario de I(J. Ciudad. escrilo dos all05 después. 

El día 9 de octubre. fiesta de San Dionisio. quinlo cenlenario de Ii! Dedicación 
de la Catedral. se celebra una solemne función y. por la larde, una solcmnísima y 
general Procesión. AlIr se dan ciTa, entre airas. el nuevo An:obispo. ti nuevo Capi­
lán general -E~cmo. Sr. Marqués de Cayhis- y el Secretario del Secreto -Or. O. 
Manuel Mayans y Ciscar, hennano de D. Gregario-: e~cusan su asiSlencia los Obis­
pos de Segorbe -Francisco de Zepeda y Guerrero- y Orihuela - Juan Elias GÓmel. 
Terno-. Oigamos la descripción de Ortí (1740: 258 y 259): 

Ejecutóse esta sagrada función no ~ólamell1e eon gran devoción y ternura de !j.!. y 
del innumerable concurso de Nobleza y I'lebe, sino con la pompa. autoridad y gran_ 
den q~ c~~pondc ala elevado de su dignidad y car.lcler, y con aquellas armn­
niosas consonancias que Mn. JQ5I'ph Prados. Pbro, . Matsrro d~ Capilla. supo dis­
ponCT y prevenir para lan superior asumo COn .u h~bilidad ~ destreza, ya en 10 acer­
tado de la composición, ya en la copia de ¡nstTOmemos de ";0IiI1('5, obueses, trom­
pas y limhales, y )'a en lo seleclo y suave de las voces, habiendo sabido todo!; desem­
peñar su obligllCión con lan merecido aplauso que ni el más delicado genio tu.·u que 
censurar ni al m~s primoroso guslo le falló que apetecer. 

La procesión es atrasada al d ía 10 a caus~ de la lluvia. "Se cantó por la Música 
de la Metropolitana un Mott:te en el Altar mayor al Sanlo [San Jorgl'] con sus versí­
culos y oración" (lb: 399); se Irata del Chrjstianjs por fidl' dtc~rfall tib/ls en DO a 
8 y órgano "p~ra la fiesla de 100 en 100 ai\os". scg(j n reza la partitura pradiana. 

Eu la Capilla de la Virgen de Gracias --cootinúa Oní (: 402 ~ 410)- se cantó con 
acorde música un Motete a Nuestra Señora l ... y lambién] a eSLe gloriosísimn SaILIO 
(Diooisio Areopagita] se le canló por la Música un Motete. 

El MOlete en cueSTión es el FuI/' palmos. lauros tt COTOllas de Prada.~, en Re a 
S,2 v, 2 t. Y órgano. 

Con el mismo mOlivo se celebran diversus Loas ~ Comedias los días 11. 12 Y 
16 en la Plaza del Mercado (lb.) y ot ros "barrocos" espectáculos: 

Aún no satisfecho! los ojos y los ardas ni de la muhitud y embeleso de las luminarias 
de eSla noche ni de las sonorH armonía i asl de las campan~5 de tod"" las Iglesias 
de la Ciudad como de los Timbales, Clarines, Chirimías, Obue"! y otrOS instru­
mentos m\ís;co~ que a es re mismo tiempO había en las casas del Ayunlamienlo y de 
la Generalidad. que con du lces $infonias arrebataban las atenciones, quisieron 01_ 
dos y ojos lograr otrO ~goc¡jo que, llenando eDleramcDlC el guslo, terminase lo res­
lanlC de la noche, haciendo el fuego. con la variedad de sus vistosas máquinAS, que 
sirviese de id!:a para la diversión lo que parcela represenlación de estrago. 
Vive lan inundada de re~plandores la Ciudad, que el m~s claro dla parcela en su 
comparación lóbrega noche. (Orlf 1740: 246) 
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Las A.C.V. también recogen -ahora en tastellano- noticias de las Fieslas: 
A de Noviembrl:: lO libras a lordi Rodríguez. arpista de la Capilln de M,hicn, p<lT 
haber participado en las primeras y segunda5 Vísperas y Misa del quiruo Centena­

.rio O'rol. 3227: 504). 
Recogen, además. otras nolicias: aumel110 de salario -15 libras- a Miguel 

Crespo. Baixonista (Prol. 3226: ) 17): el Cabildo ~e queja de la falta de VOCd que 
asiMan al faci stol y acompanen a los sochantres y. una vez más, se ve obligado a 
recurrir a cSludiantes: Juan Gómez y Francisco Casado (lb: 17): una oposición de 
domero no se cubre por no encontrar personas cun condiciones (lb: 229): se despi­
de el illfantil10 Custodio Agulló (lb: 96) y el 23 de Julio comienza a canlar Manuel 
Campos: muere el tenor Josep Boíl( Nicolau. el que fuera encargado de los 
infantillos hasta la llegada de Pradas. 

Este año es, sin duúa, el más proIffico de Pradas, Conservamos nada menos que 
18 obras suyas, algunas verdaderanu:nte amplias: entre ellas cuatro Salmos: dos 
Miserere -UIlO de !:Illos, dudoso para Climenl-. un BealllS ,'ir y un LaudU/t' 
DQminum, del Archivo de Segorbe; cuatro Motetes -ad!:lmás de los dos ci tados. uno 
a Santo Tomás de Villanueva y otro a San Luis Beltrán-; dos VillanCICOS a la Asun­
ciÓn, cuatro al Sacramento. uno a Santa Clara -con timbal- y tres al N~cimiento. a 
uno de los cuales debe referirse Ripollés (1935: XXXVIII ) cuando atlma que es 
la primera vez que Pradas ut iliut el ohoe . 

• • • 

El año 1739 el Real Colegio de "Corpus Chri ~ti" -"Patriarca" imprime las Cons­
tiluciones de Su Capilla, encargando al Maestro que alegre los Oficios divinos "con 
mezclas gra~es y devotas de música en los días solemnes" (Su birá 1953: 555). 

Las A.C.V, por su parte ofrecen puntuales noticias: el4 de marLO. nombramien­
tO de domero a favor de Joaquín Esplugues: el día 16, Hes liuren per sacri stia a 
Nicolau Salanova. facto r d'o rguens. 30 J. per la factura deIs tres registrcs de 
Na1.ardos que ha renova! en I'orgue gran" (pro\. 3228: 451); cl 22 de Sep1iembre 
se le prorruga el acolitado a Mariá Ragá por tres años más (Prot. 3229: 412). 

EI2 de Octubre. Vicent Ferrer. Pbro" renuncia a su cargo de Epistolero y es 
nombrado capellán de la capellanía de contrabajo menor por mucrte de Josep Boi", 
Nicolau "son ultim e inmediato possecdor·· (lb: 459); el 15 de Diciembre son no(\] ­
brados ellaminadores para la oposición a la plaza vacante, el anlerior Epis1olero. 
Mn. Vicent Ferrer y Joseph Pradas (Ih: 552).Consigue la plaza -curiu,a coinciden­
cia- Sirncón Sales. de Catí (Puig 1949), hermano dc M.iguel Sales, amigo de Pradas. 

El 22 de octubre. el arpista-organÍ>ta Ftlix Jordi Rodrfguez. coleclOr de la Ca­
pilla de Música. recibe 39 libras ~en la asistencia que taren en lo convent de S. 
Sebastiá 3 h. per a la música" (lb; 459). Ese mismo mes comienza a canlllr cl 
infamillo Vicent Verger. 
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Pradas compone un Miserere , cuatro Villancicos a la Asunción, dos al Sacra­
mento y tres al Nacimiento. 

• •• 

El 6 de Febrero de 1740 muere Clemente XII; su sucesor, llenedicto XIV, es 
decisivo desde el punto de vista de sus relaciones con España y con la Música. 
Muere también en Madrid el ex-Arzobispo de Valencia Andrés del Orbe Larreá­
tegui, y en Austria el Archiduque Emperador Carlos VI a los 57 años: Espafia inter­
viene en la Guerra de Sucesión austriaca. 

Las A.C.V. reflejan las incidencias de la Capilla: aumento de salario al tenor 
Vicent Forner y a Pére Ferrer, ayudante de soteabiscol (Prot. 3230: 4 y 5); finali ­
zan su estancia en la Catedral los infantilJos Agustín Vargas (8 de Febrero), Cres­
po Martínez y Manuel Campos (22 de Octubre): el 1 de Noviembre ingresa Vicent 
Prcfad (lb: 343 v .. 449 y 449 v.). 

El 15 de Febrero se concede prórroga de tres afios al acólito Joan Sant Miguel 
(lb: 337 v.) -eran por tanto dos, al menos, los acólitos de la Capilla- ; el 8 de Julio 
se produce la "jubilació de Pere Gamundi -pare-, bai:o:oniste y ministril. Suplíx 
Miguel Crespo, també baixoniste y ministril" (lb: 161 v.): no es la primera vez que 
nos encontramos con familias de músicos en la Catedral: ¡.se trata del padre o del 
mismo Pére Gamundi Infantillo de la Cmedral desde 1706 a 1709, luego acólito y 
segundo baxonista que tenía un hijo en la Capilla? Esta, según Ripollés. parece ser 
la versión más acenada. pero nos parece joven para jubilarse. 

Hasta d cargo más nimio estaba en la Catedral minuciosamente regulado: el 9 
de octubre es nombrado ayudante de manchador -encargado de los fuelles del ór­
gano- Tomás Bompa, "en dret a ,uceder-li a Miguel Gcroni Puig" (l b: 334); el 3 
de Noviembre Xavier Maní es nombrado bamnista (lb. 479). 

Conservamos, de este afio , las siguientes obras de Pradas: un Motete a San Vi­
cente Mártir, dos Villancicos a la Asunción. dos al Sacramento - uno de Borrasca­
y dos al Nacimiento, uno de ellos tan popular como sugiere ellítulo': Hoy un ciego 
y una ("lega. 

Es la ¡í1tima vez que tenemos noticia de que en Valencia se celebran dos Follas 
reales en este. según Zabala (o.c.) , primer perfodo teatral. 

... 
174/ : elIde Abril comienza su carrera musical Francisco Morera. discípulo 

predilecto de Pradas, colaborador y continuador de su labor en el Magisterio de 
Capilla después de Pascual Fuentes (1768) hasta 1793; asistimos al comienzo de 
una hermosa relación que durará hasta la muene del Maestro: 
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Francisco Morera. Infantillo, nalural d~ San Math~u. fiU de Franci,co Morera y de 
Maria Cots, coniugcs. COH1cn~a a cantar en lo primer de Abri l de 1741 segon~ 
r~lacio del M~str~ d~ Capella (A.CV . Pro1- 1621 J. 

Según la misma re lación, el 24 de Junio comienza a cantar Vicente Traviesa, 
de Forcall. 

El 6 de Febrero se celebran por fin las oposiciones a Epistolero. que gana Car­
los Aparicio; para es ta ocasión compone Pradas un Motete: Marfa Virgo Assumpra 
esr en RE a solo de T. 2 v. y b.c. 

Compone, además, otro Motete a San Vicente Mánir. un Misaere en FA - Pie­
dra-Tena 10 fechan en 1742- , cinco Villancicos al Santísimo Sacramento", tres a 
la Asunción - acompañados só[amente por e[ órgano- y cualro al Nacimiento: los 
libretos de eStoS úllimos se conservan impresos en la Biblioteca Nacional; la por­
lada reza asi: Villancicos que se han de ClIntar en la Sama Metropolitana 19lesia 
de Valencia en los solemnes Mayrines del Nacimiento de Nuestro Señor Jesucris ­
ro. Pue510s en música por D. José Prados. Maestro de Capilla de didw Iglt:sia. Im ­
presor del SanTO Oficio: Joseph Esrevan Do/:. Valencia . En el mismo lugar y cn la 
Biblioteca Nicolau Primitiu de Valencia se conservan también Jo. correspondien­
tesa los anos 1743,1745, 1746, 1747, 1748 . 1749. 1750. 1751. 1752. 17.53, 1754 Y 
1755 

lús hermanos Francisco y Antonio Turue[ construyen un órganu en Catí (Cas­
tellón) que muy probablemente conoció Pradas a través de su amigo Miquel Sales . 

• • • 
En 1742 Handel estrena Fireworks Music y el legendario Mesias ; Francisco 

Valls escribe su Mapl/ armónico; Madrid crea la Academia de Jurisprudencia y 
Valencia cuema también con su propia Academia. por obra y gracia de Gregorio 
Mayans. 

En la Real Congregación de[ Oratorio del Patriarca San..Felipe Neri de Valen­
cia se canta el que lleva por título Maravillas de /1/ Gracia en la admirable con­
verJ"ión del gran PI/dre )-' Doctor dr la Católica Iglesia San Agustin. "reducido a 
concento músico por Fabián Llacer. Harpista de la Capilla de San Juan [Santos 
Juanesl. En [a Imprenta de [a Viuda de A. Bordnar, por Joseph de Orda. impre­
sor". El libreto. que se cOnserva en el Archivo del Ayuntamiento de Valencia. con­
signa, asImismo, los personajes e incluso el posible vestuario: Sama Mónica: dama, 
tiple Iº; Ange[: dama, tiple 2"; San Ambrosio: barba. tenor: San Agustín: galán. 
contralto; 108 cuatro: coro. 

Las A.C, V, dejan constancia de [nfantillos que se van - 15 de Octubre. Vicente 
Verger: el 24 del mismo mes, Vicent Traviesa (Prot. 3235: 212 y 260)- Y que vie-

16. La obt i g&;i~n, tn Vattncia," d. comrontr cuatro: o bitn alguno ~ s M ~ncargo o ~slá mal fe­
ch,do. 
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nC"n: Joseph Figal el 25 de Noviembre. Se le concede una sq!Unda prórroga. por un 
ailo. al famoso acólilO Maciá Ragá. futuro segundo organista de la Seo: no COnl)(:e­
mos caso semejante (lb: 237 v.). 

En Enero, Prada$ toma pose.ión del beneficio de Sallta Margarita --colación 
canónica del 28 de Noviembre de 1741- fundado por Pere Navarro. Pbro .. Púrroco 
que fue de la Iglesia de VilJahermo)a dd Río: beneficio que di~frutará hasta su 
muerle (Visita pastoral a VilJahermosa en 1757: eil. RipolJés 1935: XXIX ). 

Por Ja ~ mismas fechas el Maestro 1l1bailil Vkente del C~rnpl> rt~li~.a lo~ traba­
jos de reconstrucción de la Ermita de San Bar1010mé de VilJahcrmosa y se consu­
ma eltmsl,tdo de los valiosos retablos gótico~ desde lá Parnxluia a la Ermita. 

Imponanle debía ser el ambiente reJigio~o y 1I\u)ieal de la villa cuando el Obi s­
po de Valencia. en Visi ta pastoral a la ermita dc Nuestra Señora de la Esperanza. 
manda M que se cantara dent ro dc la ermita. pues era reducida y 105 fieles no cabían. 
y los beneficiados cantaban desde fuera "" (cit. \1edall 1984: 213). 

El 15 de Agosto Pradas. junto con ~u pai~ano Pedro Vidal y con e l organista 
del "Patria rca" Francisco Vicente Cen'era. emiten dictamell ~obre la obra de su 
común amigo Mn. Miguel Sak~ y Donclaros. de Catí: la ,·crsión corregida del Ami· 
phol1(Jl·illlll de Sal/etiJ . fechada cn 15 de Abril de 1742. 

La opinión de Pradas y ,us coleg~~, por lo que ~abcmns. será de vÍlal impor­
tancia: ""[, .. 1 que debieran estar en todas la.<; Jglcsia~ (si posible luere ) ca,i en el or­
den. estilo y primor que dicho Amiplronario c,I:f· (dI. Puig 1949: 55): poco tiem­
po después. Sales "corrige ·' también lo, libros de Coro de la Catedral de Valencia. 
La opinión que le rne rece. sin embargo. a Ripollés ( 1935-b: !OSi. mentor del Mmu 
Propio. tal traducción del canto gregommQ al canto llano no put:'dc ser más deplora­
ble. 

Durante su estancia allí componc Prados un MagJ1iji<"u/: en la partitura leemos 
la siguieme anotación: 

Lu cumpuso en Cati. en la escribanía de su 8mijlO Mn. Miguet Saks. Pbro .. qUIen 
lo copió. ,le",o," de ,ervirlc. en Octubre del mismo año ~rit . Climent 1979: 356). 

Compone además otro Mognificot - la única vez que compone, ~n el Illi, ruo niio. 
do~ Magllificats-. tres Villancicos a la Asunción. cuatro al Sacramento - uno de los 
cuales nO figura en la relación de Piedra-Teua- y ci nco al Na¡; irniento: cuat ro se­
g!i n l'aJau, impresos en la Imprenta de Este"~n DoJz de Valencia. el Otro. no 
transcrito por Piedra-Tena, es. según Ripolh!s (1935: XXXI). el único con texto ita­
liano: COn/o ~$l'I "'¡¡jo que naa. 

A petición del Sr. D. Francisco \ 1atheu y Blanes. ·'dignísimo canónigo de la 
Santa Metropolitana Iglesia de Valencia" (según consta en la partitura). componc 
Pradas el Villancico a San Onofre. Rey de Ungria [sic] ··para la fieMa que hacen 
lo~ mancebos del lugar de Quart a su Patrón "" (lb.). 

~ . . 
" 
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En 1743 muere Vivaldi y nace Bocherini. En el Convenio de Capuchinas de la 
cercana Castc116n muere. en olor de santitlad, Sor Josepha GaTcfa. biografiada flOr 
el Padre Vela. 

P~dro Vidal , el inSllparablt: amigo de Pudas. "se jubila por enfermedad y se 
ret ira a su pueblo natal dondc debi6 fallecer pocu después", afirma M. Mureno ci­
tando a Piedra (1 985: 180). 

La noticia, sin embargo, no se conforma con otras posteriores: ¿quién es. en­
tonces, Pedro Vida!, Maestro de Capilla de la Iglesia Colegial de Rubielos que ell.a­
mina de la 0lX'sici6n al Magisterio de Capilla de la Catedral de Valencia vacame 
en 1757 por jubilaci6n dc Pradas1 (lb: 171 y Ripollés 1935: XLI). ¿Quién es Pére 
Vidal, hermanu de Francisco Vidal , de Lérida, organista éste úllimo de la Catedral 
de Valencia en 1715? (M. Moreno 1985: 11 3). ¿Quién es, finalmcntc. el Pedro Vida! 
que muere en VilJahermosa en Agosto de 1757, dfas antes que Joseph Pradas1 (Li ­
bro de Mor/I/orios. Cfr. Apéndice). 

El caso es que Pedro - Pére-- Vida! deja en "El Patriarca" tan sólo 27 composi­
ciones, de las que nos han llegado cuatro (M. Moreno O.C.: 180) -obra escasa com­
parada con la de Prada~- : una Misa a 8, órgano y b.c., un Nllnc dimilis (Cántico) a 
10 y b.t. , un Príncipes persecuri SI/ni me (Salmo) a 12 y b.c., y una Sa/l'e (Antífu­
na) a 8 y b.c. 

Tras su marcha se dis tr ibuyen el trabaju lle llevar el compás y enseñar a los 
¡nfantillos. Salvador Noguera. ex-infantill o en la Catedral con Pndas, Ex-Maestru 
de Capilla de los Santos Juanes y ahura coolrallu en el Patriarca. Mil . Alejo Gase6 
y el anciano Organista y Maestro de ceremonias oriundo de Vinarol (Castellón) Mil. 
Franc¡sco Vicente Cervera. 

José Gargall0 consigue la Maestría de Albarracín vacante por la marcha de Ma-, 
nuel IU$! - futuru maestro del Patriarca- a la Iglesia de los Santos Jutmes de Valen­
cia". 

Pur las mismas fechas, el 1 de mayo, el Cab¡lllu lle la Catedral "flomenen en la 
plaza de Acoli! de la presenl Esg\csia. que tenia Joan S~nt MiIIUe! v~cant, [ ... ] a 
Pascual Fuentes, MOlO de capella 1 ... 1 per a tres anys" (prot. 3236: 462). Se trata, 
como sabemos, del sucesor de Pradas. 

Se producen también los nombramientos de tenor mayor y de la capellanía del 
primer tiple. Abandonan los ¡nfantillos Vicent Prefa.ci y Joseph F¡gal (Pral. 3237: 
70 y 520 v.) y comienzan a cantar Miguel Olaria. de Lucena, y Manuel Lázaro, de 
ViSlabella (RipoIlés 1935 -b: 25 y 101). Juaquín Segura. de Morel1a, infam il10 que 
fue llesde 1724 a 1731, es nombrado beneficiado de la Catedral. El 8 de Agosto se 
concede la tercera prórroga de acólito a Maciá Ragá (Pro!. 3237: 137). 

17. ~""Stri. h ta conse,u,(I. ",,,,..,.,diticamcnlo entre lo~ propi ... mlisÍC<>S de la Capl1l. ¡><w 13 ~<>-
101 f. onte a 1", 9 del ()1m cIJ>didato; Juan AcutLI (Villalmanzo t992: 63). 
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Sabemos también que José Gil Pérez. futuro Macstro dc Capilla dc la Cutedral 
de Segorbe. estudia en la Catedml con Pradas. quit"n está en su mejor I1lO111entO 
creativo: un Miserere -Pit"dra-Tena lo fechan en 1744- . dos Villancicos a la A~ull­
ción. cuatro al Nacimiento y cinco al Sacmmcnto: el Marl/linas m'es induy t" coplas 
del Pange Iingua: es precismneJ1te la transcripción de es te Villancico lo quc d io ori­
gen a la polémica que en su lugar cstudiaremos. 

". 
En 1744 el contralto Salvador Noguera sustituye a Pedro Vidal el1 el Magiste­

rio de "El Pa1Tiarca··. pero la crisis económica obliga a que su nombramiento seu 
como interino. hasta su cese en 1750. L<!s re1<!é'Íones con 'u anllguo "-hestro Pra­
das debieron ser amistosas. mientras en la Catedral 

lo illustre CapilOl ha nOmenal en la plaza de mOLO de eapclla. vacan! per aseens de 
Joscph Marco a la plaza de aeolit. a Joseph M:stre. ¡nf"millo 1 ... ] ptr J. tres ~Ul ys 

(PrOI. 1631: 173 v.). 

Se produce también la admisión de un contralto "per a can!ar en lo chor" (Prol. 
32](,) y oposiciones a las plazas de Domero y ~pi>tolero (lb: 294) presididas por 
Pradas, qu ien compone para la ocasión una de las dos Salrt' Rl'gilla de su produc ­
ción. a solo de Tenor y b.c. 

Compone. además. su única Misa de Heqlliem - RipolJés (1935: XXXII) la fe ­
cha eo 1741 - , dos Villancicos a la Asunción, tres al Sacramento y cuatro al Naci­
miento: curio,amente Barbieri no cita el autor del libreto de este alío. Climen! erró­
neamente considera el titulado Hoy que el mayo/" de los reres como un Vi llancico 
al Sacramento (1975: 380): es un Villancico al Nacimien!o. letra de Sor Juana Inés 
de la Cruz. que ya se había cantado en la Catedral de La Puebla (M¿jico) en 1689. 
con diferente música desde luego: el último del libreto. Quien adquinr apelece es 
considerado dudoso por Climen!. sin embargo, se encuentra en el mi,mo libreto 

Impreso. 

. .. 
1745. Antonio Eximcno. después de estudiar en el Colegio de Nobles de Va­

lencia, ingrc~a en la Compañía de Jesús como profesor de retórica y matemáticas 
del Colegio de Valencia. Ya hemos formu lado la fundada hipótesis de que Pradas 
llegara a conocer e influ ir musicalmente en el ilu~tre musicólogo. La relación de 
Eximeno con la Catedral a partir de entonces debió ser constante . hasta el pumo de 
que José l'on5, el último Maewo de Capilla del siglo. fue. según M. Moreno ( 1985: 
173). ,u amigo y asesor musical: el jesuÍla Cadevall (1982 : 6) habla de la 

excelente rtlación mus ical ~nTre nuestra Jg le~ia y la Cal~dral va lcnci~n a y cómo 
e,tuvieron vinculados de una forma u otra [". ] participando ac ti ~amenTe en la parte 
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musical de alauna fie511 religio&a cXlr30rdinaria personaje5 de primer orden dentro 
de la bistorla de la musica valenciana. como Vicenle Rodríguez. José Pradas ( ... J 

Nace en Valencia la tercera Capilla musical parroquial. la de San Andrés. que 
logró sobrevivir hasta el primer tercio del siglo XIX (Villalmanzo 1992: 20). 

En la Catedral. mi.:\nlras tanto, cesa Manuel Lázaro. de ViS labella. como 
¡nfamillo (lb: 174): se rcali?a un inventurio de lo~ libros de Coro (Pral. 3241 ) Y el 
"nomenamenl de segon organis¡¡i [imerino] a favor de Mn. Maciá R!lgá, Pbre. y de 
Arpista a favOf' dc Fabiá Sastre, les dues ab fUlur'!' sucessió" (lb,). Se trata del mis­
mo Maciá a quien hemos conocido. sucesivameme. infamillo. mozo y acólito con 
tre~ prórrogas: debió ordenarse sacerdote en 1744. No nos consla. sin embargo. el 
ces~ de Félix lordi RodrrgueJ:. a quien perdimos la pista en Oclubre de 1739. ya 
con 72 años: muy probablemente murió al poco tiempo. Es de notat' la separación 
que por primera vez se establece cntre los cargos de arpista y organista en la mis­
ma época en que. según L. Calo (1987: 10). el arpa tiende a desap;lrecer. 

Pradas compone dos Miuruf's -el obligado y otro de cncargo. mucho más 50-
brio-. un Motete a San Vicenu~ Mánir, dos Villancicos a la Asunción, dos al Sa­
crameOlO -uno de ellos. lr3nscrito y analizado por Ripollés (1935: XXXVIII). no 
figura en los Fondos de Climem- y cualro al Nacimiento. emre ellos una Cantada 
cuya parle autógrafa. dice Climent. es de 1743: otro de ellos. Df'spierrQ está ya e/ 
sol, no es tá fechado por Climem, quien lo considera dudoso. contra la afirmación 
de Oarbicri y Piedra. 

... 
Mientras nace Go)'a. muere el melancól ico, mUS1comaníaeo y belicoso Rey Fe­

lipe V el 9 de Julio de /746. De sus 45 años de reinado sólo 10 fueron de paz, con 
el consiguiente descalabro cultural, art[stico y musical. 

Tras los duelos y funcrales, en los que interviene profusamente 1,\ Capilla de la 
Catcdrartevantina, el día 20 de AgoslO se celebro en Valcncia la Proclamación del 
nue~o Rey Fernando VI. esposo de Maria Bárbara de Braganza, alumna de 
Domc!n1cO Scarlani. 

De nuevo es Onl nuestro guía y cronista en estas fieslls: pregón. vuelo de cam­
panas. adornos de calles. música. danza. comedias. toros, misas y procesiones: "el 
Pregón se hizo el dr~. 15 por la mañana acompañado de ministriles, clarines)' limbil­
leros. Por la nochc [ ... 1 se llenó la ciudad de coros de música que alternahan con 
ellos". 

La Misa pontifical se celebra en la Capilla de los Desamparados, anexa a la 
Catedral. ·con el gran golpe de música que forma la propia Capilla de la Iglesia" 
(o.c.); a la procesión asisten todos los gremios, muchos de ellos con dulzainas y 
tambores - los veleros. "con coro de inSlrumentos"- para concluir dcntro de la Igle­
sia Mayor con un Canto y un Motete con oración, Por la noche se celebran con­
ciertos de música. 
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En la Caledral cesa Pascual Fuentes como Acólilo para tomar posesión del cargo 
de lenor en la Caledral de Albarrac(n (Prot. 3241: 404) -donde lambién estuvo José 
Gatgal!o- y pasar después. en fecha indelennillada. como Maestro de la rec ién 
con~liluída Capilla de la Panuquia de San Andrés de Valencia en susti tución de Luis 
Lópcz -quien. a su vez. había sust itu[oo 11. Francisco Sarrió-- que pasa a la de San 
Manin. José MeslTl~. mozo de Capilla. ocupa en la catedral la plaza vacante de Fuen­
tes. 

Elide Mayo ingresa como infanlillo Salvador Vicente. de Lucena (Caslcllón); 
el I de Octubre lo hace José Bonete. paisano de Pradas (Pro\. 1631: 176). 

Curiosamenle. de la producción de Pradas de es te año sólo conservamos 
Villancicos: tres al Sacramento. tres a la Asunción y los consabidos cuatro al Na­
cimiento. uno de ellos considerado erróneamenle por Climem "Villancico al Naci­
miento de Nuestra Señora" (1979: 372) . 

••• 

El 3 de Febrero de / 747 muere en Barcelona el genial Maestro de C;,pilla de la 
Catedral. Francisco Valls. y en Madrid. el Maestro de las Descalzas Reales Joseph 
de San Juan. 

En Valencia. el 6 de Octubre las tres Capillas musicales de las Parroquias de 
los Santos Juanes, de San ManCn y San Andrés forman UDa Concordia prohibiendo 
nuevas Capillas musicales y regulando IlI.\i actuaciones y salarios de todos los mlÍ­
sicos. 

El Cabildo de la Catedral, por su pane, 
[ ... ] nomenen ab lo prcsenl aCle en Mozo de Capclla de la pre~tm Esglcsia. ~r 
aseens de Vicent V erger a Rcolil de ella. a Fra"ós("o Morenl. infanti 11 0 que ha estal 
de: dila $a1lC1a Esglesia, per lO. Irt:~ anys contadors del dia de hui en avam. ab lo salar; 
annuo y emolumenl$ aeoslUmals (Pro!. 324.'5: 422 v.). 

El 29 de mayo Hilario Giner, nacido en Morella hada 13 años. comienza su 
tardía carrera como infantillo (pro!. 1631). 

Pradas compone su última Mi.fa de fecha conocida -conservamos otras cuatro 
sin fecha, una de ellas incomplela-. un Motete a San Luis Belinlll, el Miserere 
bianual -de nutrida orqueslación- , tres Villancicos al Sacramento. Ires a la Asun­
ción y cuatro al Nacimiento, en dos de los cuales sustituye IlI.\i trompas por los cla­
rines. 

• •• 

/748 es un afta triste para la música teatral en el Pafs valenciano. Además de 
la prohibición de máscaras y baileS públicos en CaSlellón. el 17 de Febrero (Balbás 
1892: 433 y 434). el 23 de Mano y el 2 de Abril se desatan sendos terremotos en 
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CaSlellón y Valencia (lb: 470); éSle último afecta al Corral de la Olivera. que tiene 
que cerrar sus puertas. El ilustrado Arzobispo Mayoral aprovecha la ocasión para 
lanzar sobre los asustados valencianos una prohibición de espectáculos te:lIrales, 
causa del furor divino, que durará 12 años. 

y mientras el castellonense José Climcnt es nombrado Canónigo de Magistral 
en la Catedral de Valencia --cargo que ocupará hasta 1766 para ser nombrado Obis­
po de Barcelona-. por muerte de Vicente Gaseó se celebran oposiciones a 
Evangelistero, que consigue Pascual BorrAs, de Lucena del Cid (CasteIl6n). y ocupa-
ni hasta su muerte en 1764 (prot. 3247: 7 16). Se despide ellnfan1illo Miguel OIarra, .. 
también de Lucena (prot. 1631). Maciá Ragá es nombrado segundo organista en pro-
piedad (Legajo 655. ci t. Climent 1983: 67). 

Pradas continúa su febril ritmo de composición: un Motete a San Vicente Már­
tir, un Miserere "extra" , tres Villancicos a la Asunción. cuatro al Sacramento y otros 
cuatro al Nacimiento. 

• •• 
En 1749 se lleva a cabo el Catastro de Ensenada y Benedicto XIV da a conocer 

la Encíclica AnllIIS qui que. citando a Feijoo, prohíbe los abusos en la miisica ecle­
siástica. 

Mucre en Valencia el anciano Maestro de ceremonias y organistil del Patriarca 
Francisco Vicente Cervera, natural de Vinaroz, JUStO cuando, según Travcr (1918: 
164), se canta en la Congregación del Oratorio de San Felipe Neri de Valenc ia la 
segunda parte de su Oratorio sacro que amplía eltílu lo de la primera parte cantada 
en 1734: La primera Flor del Perú elllre I,elle/rall/es espinas, y la inocencia O/ri­
bu/oda. Expresi\'os s/mbolos de la vida y muerte de Salita Roso de Lima; "incluye 
coplas compuestas por Santa Rosa". reza el libreto impreso en Valellcia. Deja va­
cllnte la plaza que cubrirá interinamente Francisco Morera cuatro años más tarde. 

En la Catedral finaliza su estancia el infanlillo Salvador Vicenl, de Lucen a (Pro!. 
3248: 333 v.); se le concede a José Mestre una prórroga como acólito por tres años 
(lb: 297), un aumento de sueldo a Francisco Veres, tenor (Prot. 3249: 259), y el 
nombramicnto de minimil al músico Pére Sagarra (Prot. 3250). 

José Pradas, por su parte, compone el obligado Misere re --con nueva 
orquestación-, un Motete a San Luis Beltrán, dos Villancicos a la Asunción -a 8, 
como casi" siempre- o cuatro al Sacramento y otros cuatro al Nacimie.nto . 

• • • 

1750 no sólo marca la mitad del siglo; la muene de Albinoni y },S. Bach, se ha 
hecho coincidir tradicionalmente con el fin del Barroco (M. Moreno 19t15: 15). 
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'lucre también en Valenci a Joseph Vicen! Oní i Major, el cronista)' poeta que 
hast!! ahora nos había acompañado. dejando Iras de sí una copiosa obra (Cfr. Apén­
dice). 

Nace Vicent Manin i Soler. el universal Man in lo spagnuolo, aunque algunos 
autore~ posponen la recha a 1754 e incluso hasta 1756 (M. Mnrcno 1985: 398). 

El Arzobispo Mayoral ordena demoler el tea tro de la Oli vera. Finaliza asi este 
primtr período de hi Opera en Valencia. caracterizado por la difusión de los textos 
impresos de las comediru; (\1. Moreno O.C.: 374). 

En plenn crisis económica del Patriarca cesa el Maestro in terino Salvador 
Noguera y. recomendado por Rabassa. es nOinhrado Manuel Just hasta su cese en 
1787; su puesto vacame en los Santos Juancs lo ocupa su anterior oponente Juan 
de Acuila. hermano del también músico Fernando de Acuiia. 

En la Cato:'dral.se produce el cese del Infantillo Hilario Giner. de Morella (Prot. 
3251 : 254). micmras comien-¡:a a camar, el 28 de Junio. Mariano Segarra. de CalÍ 
(Pro!. 163 1). 

Aunque las AClas no hablan de eIJo. es muy probable que se le concediera a 
Morera una prórroga cumo mozo de coro (Ripo!Jés 1935: LIl). 

El 22 de Agosto manda el Cabildo 
que del conte cmnu de ella es liurcn peT sacrislia a Mn . Miqutl Salu. Pbre. 
Bencficial en la Esglcsia Parroquia! (]c la Vila de Cali. 20 Bures eo rcmuneracio de 
un Llibre original de Himncs IreballatS p"r eJl en musica de can! pla qu," ha donal a 
la presC nl Esglcsia (Prol. 3251: 356). 

Se trala. por supuesto. de l ya citado amigo de Pradas. Dlas más tarde, el 15 de 
Sept iembre, se le pagan 371 libras. 11 sueldos y I dinero más. cam idad importan­
te, "poer lo treb~l1 dc haver eserit cls llibres de Himnes en fonna major. ab les solfes 
y figure s corresponents per a el servici del Cor dc la present Esglesin" (lb: 436). 

Se le pagan, asrmi~mo. 20 libras al pintor por las dos primeras páginas y 141i­
bras. 17 sueldos y 4 dineros por la pintura del resto del libro: 31 4 libras por 1 SO 
páginas - a razón de 2 libras cad~ una incluídos los pergaminos- y 22 libras. 13 
sueldos y 9 dineros por la encuadernación. 

De Prndas conservamos. e~te ailo. unn única obra latina: un Salmo Oixil 
OominU$ que se encuenlra en la Biblioteca del Escorial copiado por José Crespo 
este mismo ai'io; obra conocida, muy posiblemente. por el P. Soler. Conservamos. 
adcmás. dos Villancicos al Sacramento. ot ros dos a la Asunción y cuatro al Naci­
miento, de los que no podemos aponar Otros datos. por Barbieri. que la lelra; no 
aparecen eo los Fondos de CHrnenl ni en las transcripciones ele Piedra-Tena . 

• • • 
/751 . En el preciso año en que comienz.a su aRdadura la Academia de BueoM 

Letras de Sevilla, finaliza la suya la de Valencia. 
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En la Catedral. el 6 de Enero ingresa como infantillo Miguel Manuel Campos, 
de MorelJa (Prot. 1631): el infantillo Jos~ Bonete, paisano de Pradas, fina li za 5U 
estan~ia el 22 de Junio (Prot. 3253: 121 v.) 'J el estudiante Jos~ P~re:.t, de Gaibiel 
(Castellón), es nombrado en Octubre salmista y asistente al facistol por seis meses 
(PrO!. 1631 : 184 v. ) . 

Pradas compone un nuevo Mistrtrt -de instrumentación igual a la de 1749-, 
dos Villancicos al Sacramcmo y tres 3 la Asunción; en la partitura de Parad e/vuelo. 
al'tS altalleros leemos: '·2 trompas o 2 clarines", fie l reflejo de la transfonnación 
instrurnemal que se estaba operando. 

Compone también cuatro Villancicos al Nacimiento: uno para la Salve, otro de 
Borrasca, alfO a 11; el último, joco. serio ....con 1.111 ritrto inHrunrtnti:fw-, establece 
una fingida discusión entre un ministril y un sacristán sobre la imponancia rel ativa 
de las fiestas de Navidad y el Corpus, dato interesante para conocer detenninados 
aspeclOs de la denominada "música práctica""; ellibrelO indica ""a l modo teatral"": 

Imile la Capilla. con sus voces e instrumenlO$. cualllO sea dable. la singular entra· 
da de la procesión del Corpus en esta S:iUua Iglesia, mi~nt~5 se cant .. n las siguien· 
tes Coplas al Canto llano del Sacns solemnis . 

... 
/752. Mientras Didero! da a conocer el primer volúmen de la Enciclopedia. en 

París s.e representa por vez primera Lo sen·o padrQllO de Pergolessi, mueno 16 anos 
a.ntes. lo que desencadena la guerra de los bufones. 

En hal ia naCe Clernent i, el genial didáctico del piano. 
España firma el Tratado de Aranjuez: el 25 de Septiembre. el P. Soler toma el 

hábito de Jerónimo e ingresa en el Monasterio del Escorial como organis ta (M. Mo· 
reno 1985: 236). 

Por lo qlle a Valencia sc refiere, Luis López, Maestro de Capilla de San Mar· 
tín , publica unos Villancicos alas Maitines de San Manfn Obispo (Cfr. Palau 1982: 
173). 

El 20 de Abril se celebran las oposiciones al Magis terio de CllpiJla de la 
Colegiata de Gandfa (Valencia) que gana Jos\! Mestre frente a Francisc o Morera y 
Francisco Gascón (Ripollés 1935·b: 93 y ss.). El 3 de Mayo el Cabildo catedral icio 

nomentn en IColit de la pusen! Esglesia. per I~nsit de Joseph Mt$tre. aeolit de ell~ 
a la pla~a de Mestre de Capel1a de la Esglesia Collegial de la till lal de Gandia a 
Francisco Morera. actual mozo de Capella l ... ) la cllal nominado fa n per a 3 anys 
(Pral. 3255: 92). 

El 24 de mayo finaliza su corta es tancia en la C~tt:¡Jral ellnfantillo Miguel Ma­
nuel Campos. de Morella (lb: 77 v.). " qui~á -comenta Ripollés (1935-b: 115)- uno 
de los infantillos mayores: 16 años de edad "". 

El 7 de Diciembre muere Lllis Rocafon . primer violón; desde Sil entrada como 
¡nfantillo -compañero de Pradas- jamás abandonó la Catedral. Su muen e tuvo que 
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ser Ilondameme sentida, tamo humana como profesionalmeme, por quien durante 
tantOS años fue su compañero y. finalmente. Maestro. 

No conr.ervamos obras lat inas de Pradas en este afio. Compone un Villancico a 
Nuestra Señora de los Desamparados - Ripollés sefiala otro al mismo asunto que no 
hemos encontrado-: es el úhirno que conservamos de los que hemos dado en lla­
mar ~ViIlancicos varios ~: quedan sin fechar cuatro a la Virgen y doce a diversos 
Samos y advocaciones de Cristo. 

Compone también cuatro Villancicos al Sacramemo -como siempre, a 8 y 2 \"1-, 

dos a la Asunción -de igual factura tímbrica- y cuatro al Nacimiento: el primero 
no figu ra en la relación de Climem ni Piedra; al segundo debe «,fenrse Ripollés 
(193.5: XXXVlII) cuando afirma que por primera vez aparecen en Pradas dos oboes, 
junto con violines. trompas, órgano y b.c.; el tercero describe la vida interna de la 
Capilla de música; el cuarto utiliza para su estribillo un tema del pregón popular 
en valenciano: ~ limosna per a els pobrels malats" . 

... 
/753. El mismo año en que Espafia firma el Concordato con la Santa Sede, 

Matfas Salanovo construye el nuevo órgano de la Compañía de Jesús en Valencia. 
En Marzo, el Cabildo de la Catedral conVOCH distimas oposiciones a las plazas 

de violón y tenor que ostemaba el fallecido Luis Rocarort. Son ellaminadores Mn. 
Josep Pradll5 y Mn. Viceme Rodríguez, "organista mayor y primero" según Pahoner. 
Del desarrollo de la oposición (Cfr. Apéndice) merece la pena destacar algunos 
aspectos: es la primera vez en Valencia que en un documento de oposición aparece 
un "Aria con Recitado que cantó el uno y acompañó el otro con el violón"; consta­
Iamos asimismo la existencia de música puramente instrumental: Hconcierto de 
violonchelo acompañándole violines". cuya parti tura, por desgracia. no conserva­
mos. 

Resultan elegidos -concluye Pahoner (eil. Ripollés 1935: XXVUI)- Manuel 
Pérez como Epistolero y Vicente Verger y Crespo, acólito de esta Ig lesia. como 
Violón. 

Olro de los acólitos de la Catedral que ya por entonces suplfa las ausencias del 
organista, el inquieto opositor Francisco Morera, sin agOtar su nombramiento de tres 
años, encuentra mejor deslino: 

2J de Junio: Lo lJIuslre Capi tal nomena en Acoli! o.: la presenl Esglesia en la plaza 
vacan! per ascens de Francisco Morera a la de OrganiMe de Corpus ehrisli. a Fran­
ci.co Tamarit, moro de capella ab lo salad y c:moluments iCO~luman (prot . 1631: 
188 v. ). 

Por ascenso de Tamant, el ¡nrantillo Miguel OIaria, de Lucena del Cid, es as­
cendido a Mozo de Capilla (lb.). Parece ser que el nombramiento de Mo«,ra es como 
interino; su marcho de la Catedral. sin embargo. nunca será óbice para la amistad, 
el «,speto y la colaboración del agradecido discípulo con el anciano Maestro Pradas. 
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El día 8 de Julio muere el inforllll\lIdo Josep Me stre. rec ién eSlr~n~do 'u Ma· 
gis terio en Gandía. a l~ edad de 25 años. Es más que probable que el cargo fuera 
ofreci.d0 a \ ·Ionera. el segundo en la opo5kión, quien debió considerar má~ inlere· 
sante la Organistía en el Corpus. quizá por su cercanra a Pradas: el Magisterio pasa 
emonees a Gascún. el anterior tercero ton discordia. quien como M¡¡estro de Gandía 
firmará l¡¡ oposición lLl Mltgisterio de la Catellral de Valencia tras la jubIlación de 
Pradas. de nuevo en competencia COII Francisco Morera. 

De este año conservamos las sigulellt~s obras de Pradas: el M I$tTUf de los año<; 
impares -de instrumenl1,ción muy parecida a l¡¡ del año anterior-o su último 
Villancico a la Asunción -conocemos otros ocho ~in fec ha- y cuatro Vil lanci co) 
de Navidad: del dc la S"lve y del de "Vi~ita de eáTl·el". primero y único de este tipo. 
nos queda letra y música: de los otro. dos. tan s610 la letra)' el ¡[tU lo. )'a de por sí 
b:ostame elocuente: Un portllgl/és y 1111 gallego. 11/1 ¡"O/Iris -' 11/1 .0/0/611. Este año. 
pues. que So!pllffiOS. ,610 compone so! is obras: [a capacidad crean "a y fí sic a de Prad~~ 
nlraviesa. ~ in duda. momentos difíciles . 

••• 

1754. carcta de Ensenada. 
José Gil Púe:/:. anti guo infantillo de la CatedraL es nombrado Maestro de Ca· 

pilla de la Cated r:ol de Segorbe. cargo que ocupará hasta ¡ 761: ignoramos si se tra· 
ta del mismo José Gil. entonces Maestro de To!rue1. que se preserlta a las oposicio­
nes al Magisterio de Capilla de la Catedral de Valencia a la muerte de Morera en 
1793. 

En la Catedral valenciana. entretanto, Cristóbal Hervás es nombrado ministril 
(Prot. 3299); el 4 de Mayo cesa el lnfantillo Mariano Segarra y el 25 de Junio le 
sustituye ViccnTe Cern:.ra de San Mmeo (Caste11ón) hasta el 9 de Julio de 1759. ya 
con el Maestro Pascual Fuentes {ProL 33m 6}. 

Ese mi smo mes sr celebran oposiciOnc'i a contralt o: son examinadores Vicente 
Rodríguez. organista. )' el tenor Viccnt Forner: la plaza es para Joseph MoJina (lb). 
~os extraña no ver a Prau:os como examinador en esta ocasión: e~tc delalle hace 
pensar a Ripollés (1935: XXV III) que Pradas pudo sufrir este año su primer aT aq ue 
de apoplejía. enfcrnled .. d que. años má~ tarde. habfa de causarle la mllene. 

Corroboru esta hipótesis la exigua producción musical. El folleto impre~o de 
las Lnras dt, los Villa ncico.! que se 111111 de call/ar ('11 In Iglt'!iia .1t.1ttropoliral/o dI' 
la Cillllad dt Valencia f ... } t'Slt' prtSt'lIIt OIi() de /754. lo confirma: "[ ... ) siendo 
Maestro de Capilla D. Joseph Pradas. Pbro .. y puestos en música por Francisco 
Morera. su di scípulo". 

No deja de componer I'radas obras latinas: seis Salmos. todo~. cur iosamente. 
con la misma forma: wlo de S y 8 ,·oces. órgano y b.e.: Dixil DomimlS. Bealll.~ '11' 
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- Piedra lo fe~ha en 17S3-.l...auda/f'.l...a~tatus sI/m. C.-~didi.l...(l11l111 JUlIsalt'm 
Daminllm y un Magnifica! compuesto en Agosto . 

••• 

Coincidiendo con el nacimiento de W.A. Moz~rt. 1755. se produce el gran te­
rremoto de Lisboa. cuyos efectos se dejan sentir en Castellón ( B;llbá_~ 1892: 782) y 
Valencia. 

Francisco Morera. Organista interino de Corpu~ Chrisli. explica:ll Rcctor el día 
3 de Junio "la novedad que había de quererle nombrar los tmískos vOC;lles de la 
Capilla de San Man in para su Maestro··: como hemos .. islo en el nombramienlO de 
Pradas en Valencia y en el de los Maestro~ de 10$ Santos JU3ne~. exislía cien3 de­
mocracia en la e lt~eión del Maeslro de Capilla. Lo respueSTa no ,e h~ce esperar: 
en el Libro de f'lf'rdóll dI' Capellal/f's del Real Colegio de Corpus Cllrisri (: 174) 
es tá escrito: 

l .. . ) atcndi"ndo ft cuán preciso se hacf~ el mencionado Fr/l~risCQ Maura por su 
habilidad y de5treza así en el órgano como en la composición por las muchas ohra, 
que en d bre~e tiempo que reg"ntaba el órgano había cOII!puesto y se habían can­
tado con mucho aplauso. 1 ... ]1& nombraron en Or¡;aniSla en propiedad. con salarto 
de 144 libra , anuales l ... ] y que. en caso de vacar alguna CRf"'lbnía. está al arbi­
trio del Real Colegio nombrar al referido Morera en dicha Capellañía . . 

Si es condición del maestro pcr~ivir en la obra de sus d i ~cfpulos. eSle recono· 
cimiento dice mucho lanto de Morera como de su Maestro Pradas: los Villanckos 
de Navidad de este a~o .on puestos en música -reza la portacla- -el primero por D. 
loseph Pradas, Pbro .• Maestro de Capilla de dicha Sanla Iglesia. Los demás por 
Francisco Morera. su discípu lo·' (palau 1982: 173). 

El hecho de preferir. en el libreto impreso. el lítulo dI! ··discípulo de PrHda ~" al 
de "Organista del Corpus". tiene. a nueSlro modo tle ver. varias connOlaeionc-';: en 
primer lugar. agradecimiento 'J devoción casi fi lial: por otra parte. a pesar de di<¡­
(r\llar Morera, a sus 24 años, de un bien ganado prestigio. la enonne reputación de 
Pradas podía beneficiarle: finalmente. Morera debía tener la imención. animada 
quilá por el propio Pradas, de suceder al Maeslro en la Catedral. 

Este último Villancico de Pradas al NacimienlO !>e litula ¿Qut 11()1·~d(ld allera 
el Ulliwrso?, en RE siguiendo el ya clásico esquemD: a 12.2 vI.. 2 cl. 'J b.c. d~ ór­
gano. Conservamos otros cualro sin recha. uno de ellos. Lts dor~ ó' '·//11 (' mea/". 
ínlegramente en valenciano. localizado precisamente en ~El Palriarca ·' . en dond~ es­
taba expresamente prohibida toda composición en lengua \'ernácula. 

El re~to de su producción. eSte año, es exigua: dos Villancicos al Sacramento: 
Ripollés (1935: XXVIII ) ~ólo habla de uno que quizá fue escrtlo también por Mo­
rera bajo la supervisión de Pradas: ahora bien: de ser a,i no habrfa habido inconve­
niente en que apareciera su nombre en la portada. como ya sucedió en los de Nav;-
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dad. No~otros pensamos. por el contrario, que realmente son los últimos Villanci­
cos de Pradas, aunque conservamos nada menos que 14 de sus Villancicos al Sa­
cramento sin fecha. pertenecientes. sin duda, a los ailos en los que no conservamos 
los cuatrO obligados. 

Se celebran grandes fiestas en Valencia con motivo del te rcer centenario de la 
canonización de San Vicente Ferre r (Cfr. Serrano 1762), en las que participan de 
fonna destacada las Capillas musicales existentes, a excepción de la del Patriarca. 
que atraviesa por una crisis económica: el tercer día del segundo tríd uo actuan de 
fonna conjunta las de la Catedral. San Manín, SantOS Juanes y San Andrés. 

En la Congregación del Oratorio se canta el que lleva por trtulo La Madre de 
la luz. Marla Señora Nu estra. que alumbra al ciego pecador ell la oscura lIoche 
de /0 culpa , Hreducido a concento m\lsico por Mn. Fernando Acuna. Organista que 
fue en la Iglesia Catedral de Alicante. y Juan Acuña. benefici ado en la Iglesia 
Parroquial Santa Catalina de Valencia y Maestro de Capilla en los dos Santos Juones 
de la misma ciudad". Son sus personajes: Luz (alto). Angel custodio (tiple), Peca­
dor (tenor) y Demonio (bajo). . .. 

/756. España pennanece neutral en la Guerra de los siete años. En lo que ata­
ne a la música. es el ano del nacimiento de José Antonio Iza ZlImula. "Don Preci­
so". el primer folk.lori sta español. 

Francisco Javier G8fcía Fajer "El Españoleta", Maestro de Capilla de la Cate­
dral de Zaragoza. comienza a sustitui r la práctica de los Villancicos por Res­
ponsorios latinos en estilo pre-clásico. siguiendo las directrices del Annus qlli. 

En la Catedral de Valencia. el 8 de Marzo se prorroga al acólito Manuel 
Tahuega su nombramiento por tres años. y el 15 de Junio a Francisco Tamarit. el 
susti tuto de Morera (Hoja suelta incluída en el prol. 1631). 

Los cuatro Villancicos de Navidad de este año son "puestos en música por Fran­
cisco Morera, discipulo de D. Joseph Pradas. Pbro .. Maestro de Capilla de dicha 
Santa Iglesia" (Morera 1756). 

El anciano Maestro compone tan sólo obl"8..'i latinas. sus dos últimos Motetes: 
Laudate Dominum in Sallcfis eiU5. para la mañana de Resurrección - letra del Sal­
mo correspondiente sin el Gloria- y Abscolldite t leemoJinam. para la procesión de 
Santo Tomlls de VilIanueva; conservamos otros sietc Motetes sin fecha. 

En honor de San Felipe Neri. durante dos días seguidos se cantan , en la Con­
gregaciÓn que lleva su nombre. las dos partes de que consta el Oratorio titu lado 
Corona dt ¡as virfudes de Sall Fd ipt Ntri. "reducido a concento músico por Don 
Francisco Moreno, Pbro .. Maestro dc Capilla de la Catedral Iglesia de Tortosa.­
Joseph Tomás Lucas. Plu.a de las ComediasH . 

.. . 
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1.6.· Villa hermosa del Río: 1757 

El P. Manini. objeto de las críticas de Eximeno, publica su monumental S,oria 
dilla música; mueren Stamitz '1 el italiano afincado en España. Doménico Scarlalli 
(23 de Julio). maestro de toda una generación de compositores españole). Antonio 
Rodríguez de Hita escribe su Diapasón ins/l"Jle/iro. 

Juan de Acui'ia pasa a regi r los desti nos de la Capilla de San Manín de Valen· 
cia procedente de los Santos Juanes en donde. procedente de Granada. el 5 de Marzo 
le sust itu'le Pedro Furió. 

El P. Soler accede al Magi~terio de Capilla del Escorial (M. More no 1985: 237) 
mientras Rabassa se jubila en Sevill a. 

Es 10 que sucede también con ?radas en Valencia; la primera not icia está con· 
signada. en castellano. en las Actas del 22 de Febrero (Prol. J]05: J3 1): 

Atendiendo a la poca sal ud y a"identes habituale. que padece Mn . Jo,eph Pruda. 
Pbro .. Mae~tro de Capilla de dicha Santa 19le.ia. el cual hace 29 anos que sir\e di· 
cho empleo y Magisterio con la satisfacción que c. notoria por su hab ilidad)' cui· 
dado [ ... 1. exoneran r jubilan al rtrerido MI!. 10$tph Prados del empleo del Magh· 
lerio de In Capilla de Mú,ica de dicha Santa Iglesia asi¡nándole l .. 1300 lihrds del 
Canonieal. 63 libra_~ ¡ ... 1 por la Capellanía de Contrabajo mayor [ ... 1 milI la, distri­
budoneo manuales del Coro de la dicha Santa Iglesia. 

Es un sueldo fespctllbl~; no puede ser mejor expresada In al ta consideración que­
c:1 Cabildo dispensa al ve terano Maestro. el que. jUnio con Onells. más largo tiem· 
po había permanecido al frenle de la Capilla desde que tenemos constancia (año 
¡581). 

Menos explici to es el Protocolo 1631: "En 22 de Febrero de 1737. Jubilación 
de Mn. Pradas, Maestro de Capilla con el ~alario de 300 libras del Canonica1. 7J 
libras [no 631 de la Capellanía de COlll rabajo y las d istributiones" (Cfr. A~ndi· 

ce). 
Pahoner (IX: 207), por su parle. propone Otra fecha y ol ra distribución del suel o 

do. '1 aventura una explicaci6n de sus males '1 de su 'la cercana mue Tle: 
Habiendo presenlado memorial en el Cabildo ~ln . Joseph l'radas Pbro .. Maestro de 
Capilla de esta Santa Iglesia. suplicando su jubi lación en atención a sus habituales 
accidentes apnpléTicos y O\TO~ ju s,o ~ mOlivo~ que en él alegaba. el ilustre Cabildo. 
deseando com otarle. condescendió en ello en 11 de man:o de 1757. a ~ignllndoJe de 
Ja me~ a canonical3oo libra, annU3S mientras "i" ie~e y rcsef"\<ando para el que nue­
vamente fuese provisto en dicho Magisterio todos los salarios y demás emolumenlos 
pTopios de su empleo. los mismos que gOlaba el jubilado. 

Así como la última obra de J. S , Bach es una inconclusa fuga sobre las let ras 
de su propio nombre. el testamento musical de Pradas es la pieza siempre más tra­
bajada y mimada, su firm a. su oraci6n: el Salmo 50. un M iur('r(' en RE mucho más 
sencillo y simple que los ante riores. 
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IX:ja una larga scrie de Salmos sin fecha: dos MistrNe - de los 23 que compu­
~(}--. dos BealU.f ,·ir. ¡res Dixi/ OOmillll$. dos ülllda/e Domi""m. cinco Salmos di­
versos y cuat ro Magnifica/ . 

Después de 1l1ih de 43 años de pennilllencia en 111 Catcdntl (lnrumil!o. Mozo. 
Acólito y Maestro) busca refugio en su pueblo natal. de cuya Panoquin. l'omo sa 
bemos. era beneficiado. aposentándo~e en la recién restaurada Ermita de San 
Bartolomt; JUStamente en la Je Santa Bárbara y Sama Quiteria se acababa de erigir 
un altar a Santa Margari ta. 

Elide Marzo el CabilJo catedralicio, sin perdida de ticm])O, 
Por e'uamo m~d i~fLle la escritura or\l~ mi en 22 de Febrero próximo pasado ~ejllbi­
ló a Mn. Jo5t PrJdas Pbro. [, .. ] y ~ hace preciso provct-rdtcha plua ] ... ]. delerm,­
naron que para el "",ncionado efeclO ~ expidan 10. edlttOS "eostl1nlbrado ~ ~n el 
término de 60 d¡~s. tos cuales deberán empezar a comarse del día 15 del pre<ente 
mes en adelante (Prot. 3305: 38S). 

POCO ames de expirar el plazo, el 2 de :\IIayo. 
Por c\lan(o mediaml' eSCritura ante mi de 22 de Febrero prÓXimo pasado el I!uslre 
Cabildu J\lbiló a Mn. Joseph Pradas Pbro. ] ... ] en ~i"ud de lo eual se dc~paehDn los 
corr<"spondicnte l ediclo~ [ ... ] que se cumplirán el dla 15 de! presente me~ de Mayo. 
por tantu. en vi rtud de la presente escritura. nombran en examinadores para la provi­
Sión d~ dicha pina a D. Pedro Vidal Pbro .. Maestro de Cap,lIa de la Iglesia Cole­
gí"] de la \';tta de Rubiclos. Rcinode Aragón. y a D. Valer<.> Morcno.l.:lmbién Pbro .. 
Maestro de Capilla de la Iglesia Catedral de la CilldJd de Tono,a (Pro!. 3306: S v.). 

¿Se trata del mismo Francisco Moreno. autor del Oratorio cantado el pasado ai'io 
en Valencia? Por otm p<!rle. llama la atención el nombre de Pedro Vida! (Cfr. Apén­
dice). de nuevo en Rubie los. 

Es ex traño que la relación de e.uminadores no coincida con un documentO pro· 
cedeme nada menos que del Archivo de la Catedral de Plasencia. becho público por 
RipolJés (1935: XLI): Pregumas de Teoría musical que se pregumaron cn la Opo­
sición para el Magisterio de la Santa Iglesia Met ropolitana de Valencia s ien!.lo exa­
minadores nombrados· po r su Ilmo. Cabildo Mn. Pedro Vida!. Mil. Manuel Just y 
Mil. Onofre Quevedo. en el ai'io 1757. 

¿Se produjo un cambio de últimu hora. co tila y¡l sucedió en antcriores ocasio­
nes? De todos modos. el eil3do documento.!ll prcguncas con ~us cone~pondientes 
rcspueslas. es un predoso e illsustituible testimonio dc primera mano pura conocer 
la Teo ría musical dc la época en España difereJ\les clases de música. comph. figu ­
ras. c l ~ves. punlillos. modos. diapasón. diathésaron. diapente. géneros (diatónico. 
cromático y enamlónico). contrapuntu, composición. itltervalos. transporte. ctc. 

La plaza debía ser. sin dudo. iJ\lcresante. porque d 8 de Junio (lb: 44 v.). 
[ ... ) por cuanto mediante escr ituT'il que puó ante mf a los 22 días del ntes ole Frbre· 
ro próx ¡lnO pasado de este aIlo. el didlO IluStre Cabi Ido. en ~ Ie nción a los a~cideme< 
habi tuales que pade~e Mn. Joscph l'radas Pbro. y lo bien que ha servido Cn I~ pre­
:s:ente Iglesia cn el empleo de Mae$lro de Capilla de ella.!-C le jubiló [ ... ], compare· 
cieron ante mí a firma r ol'o,ic ión [citamos ~óto a J(» conocidos]: 
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Mn. Pascual Fuentes. Pbro .. Maestro de Capilla de la Iglesia Parroquial de San 
¡-\ndrés Apóstol de esta Ciudad. [ ... ] Mn. Antonio Fucnt~,. Pbro .. Radonero y Maes_ 
tro de Capilla de la Iglesia Catedral d~ O,ma. Mn. Francisco Gascón. Pbro .. /l-faes­
tro de Capilla de la Igl~,ia Colegial de la Ciudad de Gandía. Mn. Manuel "Iarro, 
Pbro .. Organi,ta de la Iglesia Colegial de la Ciudad de San Felipe lJáti"a]. Fr:m· 
cisco Morera. OrganisJa dd R~al Colegio del Sr. Patria rca de esta Ci\ldad [ ... ] 

El documento incluye 5 opositore<; más. Antonio FuelHes pwbablemente era 
herm~no d~ Pascual; Manuel Narro será el Organista de la Catedral a la muerte de 
Vicen! Rodríguez; Francisco Morera no era l003vía clérigo. lo que debió intluir ne­
gat ivameme en su posible designación. El Cabildo. finalmente --contirnía el mismo 
Protocolo-, 

[ ... ] ehgen y n[)mbran. en virllld de la presente escritura, al sobred,cho MIl. PaH ua! 

FlleTlUs . Pbro., para Maestro de la Capil la de Ylú~ica de esta Sant~ Igles ia. al cual 
le asignan tod()~ los emolumentos pertenecientes a dicho oficio [ ... ) a excepción, 
por ahOT~. de la Capell anía nombr~da de contrabajo. qu~ quedó reservada a favor 
dele itado Mn. Joseph Pradas durante los días de su vida. 

A'S 10 otorgaron [ .. . ] siendo testigos Mn. Juan Pahoner y D. José Escrivá Pbro .. 
residentes en es!:, Ciudad. 

Testigo de excepción, el citadu Pahuner (IX: 207) presenta una versión liger;¡-
mente d iferente de los mismos hechos: 

[ ... J y para ello. en el Cabildo del 15 de dicho lIles ,e deliberó de'padJaT"- edictos 
a todas las Metropolitanas Cat~drJle, y Colegiale_ d ~ E,p,nl" según eSlilo. 
Fi rmaron para el concurso: Mn. Francisco Gaseó Pbro .. Maestro de Capi lb que fue 
de Barbastro y al prcscme de Gundía. natural M Aliaga. Reino <le AragÓn. Mn. 
Manuel Narro l ... 1 nMural rl e Valencia, Mn. Pascual fuente s [ ... ] natural de Albayda 
[en realidad es de Aldaya1. :'vIn. Francisco Morera, nalura l de la vil la de San :>,laleo 
l ... J 

Cita otros tres. más. Falta en re~lidad otro opositor tl ll t:. ~tmqllt: llegó lardt:. se 
examinó: Juan Almeda Muil07:. Comete también la equivIXación de cOllsiderar a 
MorÚa clérigo. 

El.pro!. 1631 (hoja sllclta) es conci so: "Fn 8 de J,,"io de 1757. nombramielllo 
de Maestro de Capilla a Mn. P~sl:ual Fuentes" (Cfr. Apéndice). 

T~I designación debió, s in duda, conlr~riar el espíritu del anciano .\1~e~tro 
Pradas, quien. dcsde su ret iro en San Rartolomé de Villaherrnoq. hnbía ap05t~do 
por su di,dpulo prt:dikclO Francisco Morera. 

El corto !ielTljJO que ullí pennanece, rdíere :>'1ed~ll, st: ,ir\"~ de todas sus in!1utlt ­
cias y amistades en Valenc ia para quc sc construya un órgano en dicha ermita. 

El 28 de Juliu. qtl tÚ también pur in!1uenci3 suya. se firma el contr~1O pum lu 
construcc ión de un órgano en la villn castellonense Canel lo Roig (J.L. Palacios 
19l!9: 48 y s~.) , de donde era presbítero el Dr. D. Bernardino Sales. hermano de su 
amigo Miqud S"les de Catí. . 

El 15 de Julio muere en Vil1ahermosa Pedro Vida!. st:gtÍn consta en el libro de 
Morlllorios: 



en 17 de Jul io de 1757 se cantaron Vfsperas generale$ por el alma de Mn. Pedro 
Vidal Pbro .• Maeslro de Capilla de Rubic1ol, Que murió a 15 de Ju lio en esta villa 
y era Iknefieiitdo de csta lel"il. 

El 11 de Agosto (las Actas dicen el 12). 10 dras antes de su 68 eumpleailos. le 
s igue su amigo y colega: 

Fue enterrado con Oficio general en la propia ermita de San Bartolomé Mn. J05Cph 
Pradas. Maestro de Capilla de la Catedral de Valencia y Beneficiado de esta Parro· 
quia. 

Así estaba escrito en la desaparecida partida de defunción. Allí constaba que 
habla teslado pero. observa RipoJJ6s. "la finna del Notario es ilegible" . Meda]] 
(o.c.). por su parte. ofrece una versión ligeramente diferente. ci tando el Libro d~ 
Drf¡mciones de 17S8 (fol. 80) del Archivo parroquial: 

[ ... ] se hallaba "eraneando en esta ermita D. JOS<! ?radas Galltn. Pbro .. natural de 
Villahermosa. Maestro de la Capilla de MIÍ, iea de la Seo de Valencia. cuando " ióse 
allra"ada su enfermedad que padecfa: falleció el mismo "erano del .i'io 1758. 

Desgraciadamente e l Libre¡ (Ir Drfllncion~s fue destru ído en 1936. Sabemos por 
Sanchís Sivera (1922) que ~en San Bartolomé está enterrado el mis mo José Prades. 
Mae5lro de Capilla de la Catedral de Valencia. que murió alH en 10 de Agosto de 
1757 haci6ndole va rios legados". Olra vez a vueltas con las fechas: los referidos 
legados debían ser parte de su leSlllmentO. 

Gracias a la amabilidad del actual Cura Párroco de Villahcnnosa tuvimos la for­
tuna de comprobar por nosotros mi smos el Ubro de Mortuorios. Allí. juslO detras 
de Pedro Vida!. consta que 

Mn. J05Cpll Pradu. Pbro .. Maestro de Capilla de la Catedral de Valencia. Benefi­
ciitdo de esta Iglesia. fue enterrado en la ermila de San Banolomé. donde murió en 
12 de Agosto de 1756. Testó anle 1 ... 1 

La siguie nte anotación. escrita en Olra tinta y grafía. pertenece a Mn. Juan 
Iváñez. c l6rigo. Hen 23 de Agauo de 17S7 en Canet lo Roil!". quien. por cierlo. era 
notario. Lu pesquisas para averiguar el paradero del leSlalllento de Pradas han re­
sultado hasla el presente infructuons. 

Ante la Capilla donde hoy cMá colocado e l altar de Santa Calalina Milrlir. en 
la ermita de San Bartolomé. existe una losa sepulcral con una s imple inscripción: 

HIC IACET 
MN. JDSEPH 
PRADAS 
MURID 
AJ'lO 1757 

El proy«lado órgano es insll lada seis años más tarde. en Agosto de 1763: el 
dra 9 del mismo mes muere la esposa del o rganero. Agustina Usurralde. y es enle­
rrada a ll í mismo. muy cerca de Pradas; curiosa coincidencia. De aquel órgano hoy 
sólo queda el annaz6n. en el que lodavra puede leerse e l nombre de los ¡nexisten-
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tes registros y una inscripción: "En esce órgano ai [sicl disposición para nauca 
travesera, sí ai algún devoto que lo quiera cOSlear~. 

1.7.· Epilogo 

Si es verdad. como dice Heid.egser. que "el mejor profesor no es el que más 
en~ei'la ~ino el que más aprende". coda infioencia dcbe ser mutua. todos somos. en 
algún sentido. alumnos y profesores. 

No obstame. con el fin de aclarar la cuestión de las innoencias profesionales 
de Pradas hasta donde sea posible. discinguiremos sucesivamente: a ) Mae~cros. bl 
Colegas y e) Discípulos. atendiendo sobre codo al criterio cronológico: 

a) La mejor Iradirión t'Spoiiolo y "OltIICiano le viene a PrJdas vla JlIan Bau· 
lista Comes (1582- 1643 ). introductor en Valencia del género polieoral: considera 
los Villancicos como Moteles en castellano. conscrvando en codo momento la se· 
riedad y decoro propios de la música latina. 

Crbá de Vargas (Maestro cacedralicio desde 1653 a 1656) permice la entrada 
del elemento popular; los inscrumentos doblan las voces. 

Ell su maestro inmediato Antonio Teodoro Ortells (1656 a 1706J. considera· 
do por Volls ejemplo de compositor para gran r l!le~io. pcr~Íf¡¡e la form a externa de 
los Villancicos de Comes y Vargas pero ftccmúa el ele:mento jocoso y el color de 
las melodías y ri tmos populares. Evidemementt exagera Soriano ( 1850: 11. 23J) al 
afirmar: 

L. séplim~ y novena de la dQmin~nlt y la séptima disminuída sin preparación ~e 
hallan di~eminadas en la~ obras de Comes)" aun de Onells I ... J prueba muy clara· 
meme la verdad de que Moolt"crdi rue discfpulo dd c<'lebre Maeslro espai'lol Fran· 
cisco Comes. 

OnorTe Guino\'a rl (1638· 1718), Maestro de Cabanilles y Vicente Rodríguez 
MonUor, infl uye indirectamente en Prados en el uso de determinadas fórmulas aro 
mónicas. 

En Joan Bllptislll Joseph Caba nill ~~ i Barbera (1644·1712) bebe Pnldas lo 
mejor de la tradición orgánica espai'lola: su producción vocal se anticipa a su ticm· 
po en el uso del retardo~' la di sonancia . Mitjana (1920: 2181) define a "José 
CabanillaS"', trazo de unión entre los siglos XV II y XVIII. como "remarq uable 
organíste ( ... ]; son réel m<,rite fut apprecié des deu)( COteS dcs Pyrénées~. Subirá 
(1953: 560) afi rma que, en el Siglo XV III. "José Cabanilles continuó desplegando 
aquella aClividad que había comenzado a distinguirle gloriosamente en e l siglo an­
t erior~. 

Natural de Algemesi, organista segundo y primero. sucesivamente. de la COIC' 
dral de Valencia. es Maestro de toda una generación de Maestros de Copilla. Pradlls 
inc luido, y Organistas: Josi Elías y Vicente Rodríguez. Es fádl comprobar la in-
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fluencia quc sobre él debió ejercer la música germana. a !ravés de la Capilla de 
Música del Archiduque Carlos. rcsiden!e en Valencia dunnle la G uerra de Suce­
sión. comparando el comienzo de su Villancico Mor/aJes q"e (l/liáis con e l de la 
PI/sión según SO/l Mare o de 1.5. Bach. 

El licenciado en artes P~dro Rabassa (1694-1760) es qUIen. con plena concien­
cia (Cfr. Apéndice). incorpora a la estélicH valenciana las nuevas formas ila/ianal 
del Recitado y Aria a panir de 1714; utiliza la seXla napolilana '/ emplea con pro­
fusión los inSITUmenlOs de cuerda, sobrt 1000 el violonchelo. hábilmente lanido en 
Valencia por el citado Luis Rocafon. 

Fr ance.sco CoradinL Maestro de Capilla del Capitán General de Valencia. Prín 
cipe de Campollorido. de~de 1727 a 1730 es "el principal introductor del gusto ita­
liano en la música espuílola del siglo" (M. Moreno 1985: 396). 

No tan al margen de la influencia italiana romo picn5a Feijoo se encuen!r~ An. 
lonio Liten 's CarrlÓn. primer Violón y Maestro interino de la Capilla Real: hon­
da debió ser su influencia en el joven Pradas como para que éSle volviera a lo hu­
mano su Cantata Ah del rústico p05/Or. 

Jos" ph de San Ju an. Maestro de las Descalzas Reales de Madrid cuyos 
Oratorios se eSlrenan en Valenda en 1715)' 1716. es, para Roorigue7 de Hita. un 
ejemplo de bien musicar el texto. algo en lo que lambién Pradas será Maestro con­
SUIl1~ do. 

La música del famoso y polémico Maest ro de la Real Capilla Seh as tián Do rón . 
ono de cuyos Oratorios se cama en Valencia 16 al10s después de so muene a pesar 
del ostracismo a que lo condenó el régimen borbónico. apona un profundo conoci­
miento del contrapunto. un perfecto dominio de las voces y una constante prcocu· 
pación porque la música exprese el teXlo. 

El Maeslro de la Catedral de Barcelona f' n lOcisen Valls (1665-1747) . que es­
Irena en Valencia un Ora!Qrio en 1720. es lIftislA del Contra,le ¡imbrico y dinámico 
entre los diferentes coros. 

Pedro MarUncz de Or~3mb i de. Macot ro de C¡¡pilrn del Patriarca (1705 a 
1727). autor del Orutorio de 1713. 

Anlonio Ca\dara, aUlor de Arjen/'. represenlada en Valencia en 1734. es ca­
pal de componer "einle Cantatas en un mes (dd 29 junio al 29 de Julio de 1730) y 
dos en un mismo día (4 de Julio) (Delia Corte 1950: 988): lodo un ejemplo de 
productividad. 

Nicolo Por sil i. el napolitano que dirige la Capilla del Ar~h¡doque interpretan· 
do mú~ica alenwllH y el desconocido Maestro de la Capilla del Conde de 
Peterborowg acabaron de abrir los oídos valencianos al panor~ma de la músico eu· 
ropNI. 

b) CoeláneQl. colegas y. en algunos ca~os. colaboradores suyos son: 
"¡c('ntf" Rodrfgoe7. Monllor (1690-1760). organista en la Seo desde 1713 a 

1760. Si hasta 3hora se había creído que nueSITa música instrumental ochocentisla 
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había funcionado al margen de las corricntes europeas. con excepción de Soler y 
,.us dtseípulos . el estudio de Climent sobre la obra de este músico. discípulo suce­
sivamcrllc de Onofr~ Guinovan y de Cabanilles, sucesor de éste en la Cmedral dc 
Valencia. asiduo colahorador de Rabassa y Pradas. obl iga a reconsiderar dichlt opi­
nión. 

Merece la pena que nos detengamos. aunque sea brevemente. en la vida y obra 
de este valenciano de Ontenieme casado y padre de 7 hijos que. a lo) 20 aíío~, sin 
ser beneficiado ni clérigo y sin o¡msiciones previ:ls. obtiene el cargo de ~cgundo 
organista de la Seo. En 1725 recibe las órdenes sagradas y asciende 11 primer or!!:I­
nista. hasta totalizar 47 unos de servicio en la Catedral 

Lazo de unión elHre el harroco y el elasici~mu valenciano es. en opinión de 
Cárcel (1986: 21 4), "el último de los compm;ilOre s míst icos españoles. y creactor 
de una música española y valenciana". A pesar de conocer perfectamente las for­
mas y la técnica orgánica y para tecla de itali¡mo~ y france5cs. pcrmanece fiel a la 
tradicióo española: su obra orgánica. la menos eXtensa. utiliza 13 forma del ··'ien· 
to"; si n embargo. cn el clave rompe con e~3 tradición e implanta la sonata 
monotemática binaria "mucho antes de que hiciera <u aparición en Madrid 
Domi!nico Scarlaui" (Climent 1985: 19). aunque despu6 fue influído por él (Alier 
1985: 49). Santiago Kastner asegura que "fue Ul10 de 105 primeros verdaderos 
claviccmbalistas de que conocemos obras musicales" (1941: 289). 

El vitIelleiano Fr3nci~c(. Hernándel Iltanll (1700-1 760). "1ac~tro de Capilla 
de A'1orga (1723), Patriarca de Valencia (1728) '1 Catedral de Burgo~ (1729). ill· 
troduce en el Patriarca - algo más tarde que Rabas5;l en la Catedral- el nuevo estilo 
ita liano de Recitados y Arias con acompai'iamiemo de violincs. oboes y trOlllpas en 
la~ Lamcmaciones. 

Pcdro Vid al Más (1 690- 1757). paisano y amigo de Pradas -vida y muerte pa­
Tillelns-: aún si deshacernos la confusión ameriormentc citada (Cfr. Apémlice). ex­
traña que dejara la Maestría del Patriarca para pa~ar de lluevo a la Colegial de 
Rubidos. 

Salvador Noguera . Maestro de Capilla de los SantOs Juanes ( 1729) y. sucesi ­
vamente, Contralto (1743) y Maestro de Capilla interino en el Patriarca. en susti ­
tución de Pedro Vidal. desde 1744 a 1750. 

Francisco Vicentc Ccn 'cra, Maestro de Ceremonias y Organht,1 del Patriarca 
desde 1712 a 1749. amigo de Pradas y de Vidal y autor del Oratorio que se repre­
sentó en Vale ncia cn 1734. Como escribe Piedm (ci l. M. Moreno 1985: 182). "Ia 
irnprc~ión que se saca de su simple lectura es que aventaja a toctos los organistas 
que le pr~edieron, y posihlemente a cuantos le su~edieron, en el artc de la compo­
sición". 

No olvidamos a los Maestros de Segorbe Jose Cont'jos Ortells y José Gil 
I'eró'l. ( 1715- 1762). 
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Matias Cardona (1698-1755), runnado en MOntsernll, desempefia el cargo de 
ins trumentista de bajón y oboe en Valencia, para pasar a Madrid y posteriormente, 
en 1721 , al Escorial. 

Francisco Javier de Sarrió, Maestro de Capilla de San Martín de Valencia 
-donde le sustituye Luis Lúpez-, de Palma de Mallorca y, finalm ente, Organista 
de las Descalzas Reales. 

Casi al ténnino de 5U vida tie.ne Pradas ocasión de conocer a un personaje real­
mente curioso e inquielO: Ped ro Furió, nm:idu en Alicante, Cantor en Ekhe (1735), 
Maestro de Capilla en Andújar (l74R), Antequera (1750), Real Capilla de Granada 
(1755), San Marlin de Valencia (1756), Santos Juanes de Valencia en sustitución 
de Lui s López (1757). Catedral de Guadix (1759). ¿Elche? (17 60), Cantor e 
instrumentista en la Catedral de Santiago (1768), Maestro de Capilla en la Catedral 
de León (1770) y Oviedo (1775) donde representa el fin del Barroco y el comienzo 
del "stil galant", Fallece en 1780 casado y con, al menos, dos hijos, 

e) Con OtrOS músicos, como hemos visto, ejerce Pradas una re lación real de Ma­
gis/erio, Es nuestra intención continuar nuestra investigación, en una próxima pu­
blicación, sobre alguno de los discípulos de Pradas: por esa razón sólameme cita­
remos aquí los nombres de los más imponantes: 

Su sucesor en la Seo valenciana, Pascua l Fuentes AlcAcer (1721-1768), Maes­
tro, a su vez, de Vicent Marlf i Soler (1756-1806) - infantillo en la Catedral- , Vi­
cente Adam de Algemesí -teórico y Organista en la Capilla Real- y Antonio 
Montesinos (1754-1822) - infantillo, acólito y segundo Organista de la Catedral y, 
en 1787, Maestro de Capilla del Patriarca. 

Manuel Narro (1729-?), Organista del Patriarca, de Játiva y de la Catedral de 
Valencia. 

Francisco Morera i Cots (1731-1793), Mae5tro de Moreta Garda, Maestro 
de Capilla de la Catedral de Segorbe, 

Manyel Just (1707·1789), sucesivamente Maestro de la Catedral de Albarracín, 
de Jos Santos Juanes y dél Patriarca de Valencia hasta su mucnc. 

José Gargallo (1702-1794), Maestro de Albarracín, músico de la santa Igle5ia 
de Zaragoza (M, Moreno 1985: 122 y 123) y, en 1770, Maestro de la Catedral de 
León; (quizá se trate de dos personas con el mismo nombre y apel1ido). Amplía la 
plantilla orquestal y sustituye el clave por el piano. 

Bernardo MiraIles, procedente de Valencia, ocupa el Magisterio de Capilla del 
Pjlar de Zaragoza (1758-1766), 

El valenciano Joaquín García, Maestro de Capilla de Las Palmas (1739- 1779), 
represema para L Siemens "la culminación del esti lo barroco español en su ver­
sión dieciochesca, gallarda, elegante y diáfana" (eil. M. Moreno 1985: 209). 

No es nccesario hacer coustar que la gran mayoría de sus Maestros, Colegas y 
Discípulos son valencianos, Tengamos en cuenta que Pradas pasa en la Catedra! de 
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Valencia 43 de los 68 años de su yida y, el ruto, entre Villahermosa, Algemesf y 
Castellón, lo que le conyierte en el más nleociana de todos los Maestros de la Ca­
tedral yalentina. 
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OBRA 

Ames de adentrarnos en el e~llIdio de la obra pradiana. conviene hHcer a[gUI1M 
preCISIOnes: 

a) De la misma forma que es un hecho ---como denuncia Bukofzcr (o.e.: 13)­
Hque la inmensa mayoría de los libros sobre música se ocupan de los compositores 
en vel de hacerlo de sus obras". también lo es -como asegura e liment (1978: 12)­

q" 
la música y los músicos vun rlllimamente ligados. y es diffcil e.<lUllillT una separán­
dola de h,. olro, [ ... 1. pero la música es algo inmaterial que nate y mueTe con las 
vivencias psrquica~ y psicológicas del composilOr. illseparable, poi' lamo. de la per_ 
sonalidad del músico. 

El inseparable binomio ar te· ,'ida preconizado por los romámicos y continua­
do por Wagncr se ve claramente renejado ell la obra de Beards1ey (1978: 133 y 
146): 

los hechos concerniente' ala vida del artista deberfan utilizarse pnra ilustrar la o1>rll 
y [ ... ) a veces inferir pl"()po~ic ione! acerca del aUlor: sus intenciones, sus motivos 
consciente! o inconscientes, su mentalidad general. sus deseos y simpatías. Estas 
inferencia~ iWIl a menudo peligrosas. pero a veces la inferencia es válióa. 

Conviene tener presente la ya dcfiniliva adquisición del ROmanlicismo al con­
siderar la obra del composilor dialfclicamente in~eparable de su biografía. El Ane 
en general - la Música en parlicular- es expresión consciente o inconsciente de I~ 
personalidad del ~nista. No companimos. por lanlO. la opinión positivisl~ expre­
sada por 8rtle! al afinnar que "el desarrollo del pensamiento musÍl.:al sigue su cur­
so lógÍl.:amenle según leyes internas. independienlenlente de las personalidades psi­
cológicas de los diversos c re~dores" (dI. Fubini 1911: 119). 

b) Pero el compositor no sólo se refleja a sí mismo en su obra. sino que en cÍt:rlo 
modo refleja lambifn su tiempo y sociedad en sus diferentes manifestaciones; "el 
composilOr es una persona, y el grupo suministra la·situaciÓn y las condiciones pre­
vias espirituales para una tal creación" (Silbemlann 1961: 192). Para comprender 
la música. por lanto, es neces~rio si tuarla en el cuadro de la vida r~al en que fl ore-
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ció. en el juego dialéctico con la polílica. la cultura. la religión y el orte de cada 
época. Así 10 adviene Fubini (o.c.: 168): 

cualquier invt:.I(;gución sobre el lenguaje musical. para que no quede ell e~tudio 
abstra~w y cSI~r;1 que la hipostatice en IIIla presunta eternidad. debe eSlar siempre 
alenta a la cullUra y a la civilización q¡,e lo ha producido. 

Terrón (1970: 94 y ss.) e~ más explídtu: 
Como hombre ha er« ido en el seno de la comunidad, y la estructura fundamental 
de su eomponamiemo -imelectual. semimernal. mond. clc.- c~ un reflejo. una 
individualilaciÓll de la estructura fundamental de la comunidad. 
En cuanto art ls ta ! ... 1 es Jonnado por las ins{Ítuciones aní~"ca$ e influenciado por 
aquellos otros artistas con Jos que convive y cOn los que se siente más afino 
El anista nO crea individualmente los contenidos. Los contenidos. los temas. le son 
ofrecidos al artista ya abstraClarnente elaborados -piénsese en el afie religiuso. p. 
ej.- pero que tI debe reducir a una representación concreta [ ... 1 
No existe ningún gran artista cosmopolita; todo ane verdadero está ligado a la tra­
dición nacional de un pueblo. a Su hiSloria. 

En opinión de Tomás Marco (1970: 17) la música es "reflejo del productor, del 
consumidor y de la época en que se crea tanto como de la sociedad en que brota". 

Tan gran vmeulaci6n entre el artista y la sociedad nos lleva incluSO a plantear­
nos de pasada el tan debatido problema del determinismo en la cre~eión artís tica . 
Digl\mos ya que estamos firmemente convencidos de la inexplicabiJidad de la crea­
tividad y de lo inútil. por tanto. de IOdo in tel1lo reduecionista. ya sea social , políti ­
co. económico. cultural. religioso o de cualquier otra índole. Po r tanlO, el proble­
ma se pla l1lea más acerca de la interpretación retrospectiva de la obro una vez -"ur­
gida que de una explicación proyectiva a priori de la misma, 

La obra musica l, como cualquier manirestación humana, está escrita en clave 
espacio-temporal; aunque el oyente de otro lugar o época al escucharla la vuelva a 
recrear y. en ese sentido, la obra musical se autotrallscienda. cOnvielle leller pre­
sente la advertencia de Moser (196(,:4): 

La mayor parte de los errores y falsos juicios de la estética práctica de la música 
han resultado del hecho de aplicar principios y escalas tomados de un pueblo. una 
tpoca. un grupo de obras de aMe o de una e ..... ación artística única. a obras musica­
les que se habfan producidu en condiciones esencialmente distintas. y en los que 
hubiera sido más acertado indagar su propia ley. 

e) Ahora bien: e l artista , testigo excepcional ele la realidad en que vive. al mis­
mo tiempo la tnmsforma eon su obra. En palübras de Reti (1965: 1 &4): "cada épo­
ca engendra Sil arle y, a su vez, el arte moldea Ja época". 

Tal como queda dicho en la introducción siguiendo el eSqUellHl ¡lris\Otdico-
bukofzeriano distinguiremos sucesivamente: 

1. !'o'1úsil;:l tt'Órica, 
2, Música poética, 
3. Música práctica . 
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11.1.- ;\Iúsica teórica 

En el principio fue la acción. Del mhmo modo que gramática y diccio"arios 
recogen lo que la práctica l ingüí~tica ha sancionado con el uso. 111 rnú~ica teórica 
debió ser la últ ima crollológieamcnte: sus autores - mú5icos casi siempre- recogen 
así los fru tos de una larga pr:klica compositiva. 

NosOIros. sin embargo. seguiremos el camino inverso. Imeresa a nuestro pro­
pósito que sea el propio Pradas 4uien nos "'troduzca en su obra y nus la explique 
hasta donde sea posible. Por otra parte. no podemos perder de vista que sus juicios 
-ya sea por su prestigio per'iOnaL ya por el puesto que ocupaba- ejercían de inme­
diato una enorme influencia en el ámbito de la región valenciana e incluso en otras 
mas distantes. 

De los pocos que conservamos, uno de ~us escritos más clarificadores en eSle 
sentido es, sin duda. la carw-resplleSTa a la Cana circular de Maníncz la Fos en lo 
que denominaremos ""asunto Gargallo". claro exponente de la polémica siTUación 
eSlética vigeme en Espai'la. 

El ex-inrantillo. ex-molO, ex-acóliTO de la Caledrnl y ahora Maestro de Capilla 
de Albarracfn. José Gargallo, ~e presema en 1734 a las oposicione~ al ~hgisterio 
de Capilla de Elche ll con una cnrla de recomendación -a\enlUra Ripollés ( 1935: 
XXVI)- de Pudus para su examinador. el Maestro de Orihuda José MarTílle~ y la 
Fos. 

Gargallo es declarado inhábil; acude con su ejerdcio a su~ cx·Muestros y ami ­
gos de Valencia José Pradas, Pedro Vida!, Vicente Rodríguez. Jordi Rodríguez y 
Francisco Vicente Cervera, qui~nes afirman que la calificación e~ injusta. 

Comunicado este unánime parecer al Maestro de Orihuela por el propio opo­
si tor -en carta de 16 de ll1ar7.0-. responde Martilleó!. y la Fos con una cana circular 
-24 de Marro- dirigida a los cinco Maestros valencianos rctándoles a demostrar sus 
afirmaciones. "[ ... J siendo el menor yerro de la obra eSle pedaello -just ifica 
Maninez- repetido difcrcmes veces y por diferentes ténninos (Ripollés 1935-b: 71-
80): 

18. POI las mism;os f""has d<cbió emnr ti .Ii~an"no PWro Furió como canlO< en ta Capilla de San1. 
)"blí~ de la mi.",. Ciu dad. e~l"' tsldo un.o'\o desput< J'O'" la Junla PartU<juial por pmhlema, de O.r.kICf. 
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Los cinco Muestro~ responden imlividUlllmeme al reto aduciendo diferentes r~ ­

lOnes que inmediatame111e 'pasamos 11 allillizar: 

José Prüdas a sus 44 aiio5 se em:uelllra en plena mudurez. recogiendo el fruto 
de una ya la rga e imponallle experiencia en el campo de I~ l,omposic ión. 

Su respucslH . br~bucOllada.~ aparte - "como a mí no me a'lJ~ten semejantes co­
sas. sea 10 que fuere de p¡lT1e de Vm. (Ib.)"- ofrece una ,cric de pumos d~ interés 
que merece lo pt"na destacar: 

Sin enredarse a discutir. como hacen sus compañeros. si tal pasaje es o no un 
yerro - a no ser tangencialmente- , la carla-respuesta de Pradas sitúa el cenlru de la 
cuestión mucho más lejos. elevánt.luse a consideraciones de tipo general. .verdade­
ros j uic ios esu!ticos: HI .•. ' como yo no miro las cosas do;: mú~ica por lo malerial. 
como Vm .. sí m{j~ por de dentro. que es a lo formal ,,,.]" (lb.). 

Es realmente una sutil y escoltisticil distinción. ¿Qué cllliende Pradas por fOf­
JlU/n COllleSla de maner:! clara 'J COneiS3: "disposición. pa,~s. cantos llanos pri . 
morosos. buenR consonancia, gradllación de lRs voces t ... ] huena idea y lodo lo de­
más que conduce a I~ conducta de un buen compositor" (lb.). 

Difícil re)ulta decirlo mejor con menos palabras. Formal e) también "visión de 
conjunto" en oposición a lo malt'rial. técnico. puntual: "aunque conozca algún de­
fecto. me parece prudencia, superando lo blleno de una obra ;¡ lo mal o que en ~lIa 
haya. se debe suponer que aquellos de~uido~ no son ignorancla$" (l b.). 

la lIlisma idea vuelve a expresar más adelame: "Vm. no hace memoria de la 
bondad y d wdo dc la obra, pues .~e aCllerd¡1 de lo malo par:l reprobar a un hom­
bre" (lb. ). 

Ocho años más tarde. en 1742. Valls (cil. ~I. i\'Ioreno 1976: 295) retoma y aclara 
la misma idea. esta vel referida a la fonu" de musicar la letra: "el compositor debe 
en tender bien el senlldo de la letra no en lo 1II(j(t'l"ial de In, palabra~. sino en lofol' ­

mal del concepto". 
El resto de la carta. si bien ofrece menor imerés musical. es un inestimable do­

cumento para conocer su poliédric ~ personal idad: docullu:mo. cn suma. que "retra­
la fi elmeme el espíriw y carácter de aquel1ól época" -sosliene Ripollés (1935: 73}-. 
Desgranam o<: n continuación al!,-unas de sus afi rmaciones: "me pesa de haber es­
critO a Vm. cuando Gargallo fue a ~ II pretensión. porque nunca pude creer sucedie­
ra tal desatino" (lb.). 

No vaci la en util izurel conocido argumento de edad - ~Vm. tiene pocos aiios y 
corta experiencia en ser examinador"- en benefi cio prupio . apel<lndo a una 
inlencionill idnd élica pre-kantiann: "[ ... 1 como Dios sabe mi itlt~nción y la de Vm. 
l ... ) no tardará Dios en volver por Oargallo y su causa". 

El telllor 11 la opinión pública -"'~ ha ponado como todu el mundo sabe"'- y la 
cu lpabil idad - "q ue queda vulnerada su estimación por un im prudente como lo ha 
sido Vm. "- son otros tantos recur~os util izados por Pradas. 
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Por último, un finne deseo de dar por lnnjada la cuestIón -"espero no tener 
respues ta de Vm,"- no sin ¡mlo::s hacer una declarnción de religiosidad propia 
- "ocasiones de servirle con verdadera caridad"- y reafirmar la eulpabilid~d ajena 
-"está Vm, en restitución y cn cosa grave"-, Todo un documemo Illus ical, psicoló-
gico y social. 

Veamos ahora y comparemos otras \'ersione~ de los mismos hecho~: las carlas­
respuestas de los rcstames Maest ros valencianos, 

La de r edro Vid a1. e T1 toncc~ Maestro del Patriarca. proporciona inlereSa,"e$ 
datos sobre la obra objeto dc polémica: "Obra a ocho, hecha a lus 24 [ ... l. cuya le­
Ira era 'Misericordias Domini'" <lb.). 

Distingue. como Pradas. ~cl oro de la inteligencia del autor. cn lo bien ejecuta­
do. de la paja de sus descuidos" y \'alora. como Pradas. "¡odo el cuerpo de la obra": 
porque. en definitiva, el buen juez musical debe atender a las "reglas de gradua­
ción y [ ... llas de conformidad en el semido de la l(:tra", Es interesante este último 
aspeclO. no seña lado por Pradas. quien. como ya hemos apuntado, se distingue pre­
cisame11le por la exacta y cuidada tradución musical del tCX!Q. 

Curioso, por 10 demás. e~ el juego de palabras -pen5ar-pe~ar- que u¡iliza en la 
despedida. mueStra de un humor ¡nocenle ) sin ac ritud. 

Vicente Rodrígue1 Monllor, organi~tn de la Catedral. opiml que "no es bas­
tante ese error para no aprob'lrle para un Magisterio como el de la Villa de Elche, 
}' aunque fuese para uno mucho mayor" (lb, ), lo que confirma que el criterio de 
selección depellde de la I;alidad del Magisterio. 

Para Rodríguez el error no es tal. sino una equivocación o dcq:uido;-de hecho. 
en Otro pasaje del mismo salmo ~se da el mismo movimiento que. considerado con 
un bajo ment(11 que diga 'ul, fa' está cabalí~¡mo en todas sus posturas <lb.)". 

¿A qué se refiere? El "bajo in mente" -{!xplieanl m~s taroc Rabassa (1 758: fol. 
7)- es "sólo p¡lra la graduación 'j no para es<: ribi rlo": voz fingida, no escrita. 

Continuemos con la respuesta de Rodríguez: argumenta - fa13cia "Hl quoque~­
que tales imperfecciones, e incluso Olras peores, vocales y orgánicas, se encuen­
tran en otras obras trabajadas en las oposiciones a la$ 24 horas - [ ... l 'j quizá con 
cosa propia de Vm., 'j no han sido bastanles paf¡[ reprobar a ninguno de los oposi­
tores (lb.)", 

Existen, sin embargo, Olros criterios para dar por buena la composición: 
El paso de la e"'rada es muy bUCJlJl: los toreados. sonoros y muy propIos; el prin­
cipio del 'Gloria Patri' muy bicn trabajado. y todo ti muy bien d,spueslo y con 8"$-
10. quc no lodos ti~""n disposidón y gUSto. yeso se ddx: mirar mucho (lb.). 

FinalÍ7a el alegato con un "paso fonaoo" de la Estét ica a la Elica: 
y asf digo a Vrn. que en mi dictalllen. según lo comprendo, V1l1, 110 ha ~umplido 

~on Dios ni ton su conciencia. sino que,llev~do de alguna pasión () qué.e yo si la 
poca experiencia le habrán hecho lropezar en esla ligereza (lb.), 
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El imciano Félh" J o rge Rod ríguez, segulldo Organi sla y Arpista de In C aledral, 
es quizá quien más a fondo analiza el borrado r de Gargallo, Su cana-rc5pues la es 
la más larga, escriln, como confiesa. ""muy de espacio". 

A fuer de sincero, comienza descubriendo Olro yerro en Gargallo: dos oclavas: 
"IJe TO esto se conoce no es falla de saber, sí una inad~ trt eneia que el menos pr inci· 
p iante JlO la ignora". 

En c uanto al yerro objeto de debille, lo niega rotundamente. secundando la opi o 
nió n de Vicenle Rodrigucz: 

után bien pueslas las "O(('S cons,,:lerando a seis. no a cinco como Vm. dice, pues 
el bajo menlal que.se debe comiderar, que es 'sol. ut' [Rodrfguez hnbía dicho 'u1. 
fa" es por donde se deben graduar las ,,<ICes. 

Co nfinna '1 desarrollo los idea, de Vicente: 
Tiene el P,almo una emrada de el Paso muy buena. guardando el Diapente y 
Diatheu.ron muy bien [ ... 1. quc ha habido otras peores y han superado op<).iciones 
en Iglesias de primera magnitud 

Acaba. como Pradas, con el consabido argumento de edad: 
Como me hallo con 67 ailos a cue~tas . ya no puedo ir de prisa como los mo~os. )' 
se me pueden sufrir eSla_~ claridades. 

Fra ncisco Vicente Cerbt'ra , el también anciano Maestro de Ceremonias '1 Oro 
ganista del HPatriarcaH• en cana muy breve y sin entrar en polémica. dcrivlt el asun to 
del "Juez de solfa" hacia el "Supremo }l/I':" ( lb.). 

En definitiva. los M~estros valencianos panicipan de una misma <"stl: tica - la 
modl'rllo del oído, el genio, el gUSTO, el conjunto. la expresión de la letra'" - muy 
alejada de la del Maestro de Orihuela - la I'iejo del entendimiento. la escuela. las 
regla~, el detalle-: ardull P'Ol ~mica . enmarcada en un conteXIQ in tern acional. que 
ilustra perfectamente e l s iguiente leXTO tic Feijoo (1740 ei!. M , Moreno 1976: 105): 

Pcro esta iml"'rfec~ión del sistema sólo la comprchenden 1m; ("ompos;IOTtS de O/lO 
~umen. los cuales alcanzan que k pued~n dispensar aquellos preceptos en tales" 
tales circuns tancias,,, hallan mooo dc circunstanciar la Música. de suene que, aun 
fallando. aquellos preceptos. sea sumameme harmooiosa )' grata. Emrclanto. los 
L'ompOsirores de ("/0'1' inferior claman que aquello e' IIna herejía . PeTO clamen lo 
que quisieren. que el jUt: suprem() y único dc la música ~s el oído. Si la M~sica 

agrada al ofdo, y agrada mucho. es buena y bonísima: y siendo bonísima no puede 
str absolu tamenle contra lu' reglas. sino contra unas reglas limitadas y mal enten· 
didas ¡la cursi ~a es nueslra). 

EJtimcno. medio siglo después, recogiendo la opinión de Pradas y los Maest ros 
valenci"no~. es laja!l1e en sus afirmaciones (Cfr. 1978: 169): 

Pero para comp<)ner musita es preci$o abandonarse a los braLos de la naturalczn y 
dejarse conducir de l~s sensaciones que e~ci ta en nosotros el objeto que se ha de 

19. l.. opc ión d~ Pra~. , se .d,icl"Ie clar.mente induso ~fI l. l~t!'ll <le .us Vill.ndc()~: "c.mar a la 
moda", reeOlniendan 1M n' 8, 41 Y 64. 
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poner en música: por el cOAl rario, del pensar ~n las reglas mientras se tompone re_ 
5ulta comúnmente una composición pueri l e insulsa. Y he IQuí la ra2:Ón porque los 
Ma~.ltro~ de Capilla demasiado contrapuntistas son por lo regular malisimos com­
posilores L ... j. 

de lo que derivan imponantes criterios estéticos (Ib. :1 84): 
[ ... ] y yo prcferirt siempre para juez de una musita un hombri' n,'ro"j di' bUi'n g"s-
10. aunque no conozca el valor de las notas, a un Maestro de Capilla que tenga la 
cabeta llena de eOntrapunlO y dc prcocupacionts . 

.. , 
Otro de los escasos documentos teóricos pradianos que conservamos es la cen­

sura que firma en 1742 -de nuevo jUnIO a Pedro VidaJ y Francisco Vicente Cerbera­
al Anllfona/'io-Borrador de su amigo Mn. Miguel SaJes y Donclaros. beneficiado 
jefe de la escuela de camollanistas de la Parroquia de Catí (Castellón). muy cele­
brada y acreditada en el Siglo XVIII. 

Dicho Amilonario-Borrador. que se guardaba entre los libros corales de Ja Pa­
rroquia, constaba de 729 páginas de 22 por 15 cms. y cubiertas de pergamino; des­
graciadamente desapareció en 1936. Pues bien: 

Hac¡~ndOSt eco -comenta Ripullés 0935-b: 107 y s.}- este ~1aes[ro cantollanista 
de las doctrinas literarias y aTlrstica~ del Renacimiento italiano. qu iso Rpli,arlas a 
101; amiguos y vener1l1ldos códiees upal'ioles y. juzgando [-La~ I [ ... ] mal acentuadas 
[ ... J. emprendió osadamente la corrección de Las melodías gregorianas. suprimiendo 
neumas y más neumas. cambiando La aplicación deL texto a la musica. 

A tal eXlrcmo llega la polémica relación música-texto. otro de los problemas 
eSI~ticm; más imponantes de eSte polémicO siglo. El critcrio asumido por M iguel 
Sales tU el Prólogo no deja lugar a dudas (cit. Puig 1949: 52): 

Ni menOs be podido comprender lIastn ahora por qué en el camo llano apenas se 
encuentra composición <k letra bien acentuada cuando en mi enlendt! es lan preci­
sa y roecesaria Que, no guardindola. variara muchas veces unas·ml$mas voces de 
significación con hacerla~ breves O largas. 

ln\'estigando la causa. llega a Jas siguientes conclusiones: 
Yo. Que he discurrido. amigo mío. y no sin alg!ln fundamento. que ~ste Que a mi 
parccer es mal estilo ya vino de Fr.mcia a Espaila en la primi tiva Iglesia, cuando 
no .1C ~onocja prosodm alguna [ ... ] (lb.). 

Aunque la intención tS loable -"[ ... ] he pretendido la mayor claridad [ ... ]: no 
he qUerido más que acomodarles bien la letra'"-. graciosamente pennite que c11<!c­
tor lo pueda "remendar'". para lo cual tiene una poderosa razón: '"[ ... ] porque. a la 
verdad que $e diga. yo no soy músico de profesión, de aficci6n s(" (lb.). 

Pues bien: he aquí eJ j uicio que este músico aficionado le merece a Pradas: 
[ ... J que el Rvdo. Mn. Miquel Sales ha actuado con su mayor cuidado y úcsvelo en 
el orden y estilo que debe cantarse el cant()lIano. mayonnente para que M: pronun­
cie la lelra con la mayor perfección. 
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Es realmente sintomática la msistencla de Pradas. dc todos Jos Maestro~ valerl­
ciarlos y. erl gcnera1. de la tradiciórI española. en la irnponancia de la letra. Conti­
núa Pradas; 

No ~61o la celebro por obra de litan e~tudio y aCierto. sí también por ser de tanto 
trabajo como"" deja comx:er; l .. J que debiero e,tar en todas las Ig lesias (si posi­
ble fuere) ea, ; en el orden. e.lilo y primor que dlchoJlllli[mltlrio estj. 

Talcs pal abras resultaron casi profética ~; pOlCas ailos más larde. en 1750. M. 
Salcs reescribía según Sil sistema el Libro dt HinUlOf para la Men opolitalla de Va­
lencia (A.C.V. Prot. 325 1: 356 y 436) que todavíll. sc conserva alli: mucho debió 
pesar la opinión del Maestro de CApilla en tal deei~iÓn. .. 

Pedro Vidal y Franciscu Vicente Cerb('ra al unísono -aunque en un princi­
pio sólo figu ra és te-o son más expl icitos al explicar las causas de tan favorables 
juicios:" [ ... ] ajustando lus vientos [neumasl con las IlH rmonfas. con lanl u dulzura 
y propiedad qutl igualmente qUtl,hm con satisfacción el elllendimitll lO y elumüJo" 
¡la curs iva es nuestra]. 

Su opinión se inscribe. por tanto. y supera de alguna manera la conocida polé­
mica "reglas-oído" en una síntesis a la que ni s iquiera Feijoo había llegado. Tanto 
Pedro como Francisco Vicente alaban finalmente el "estilo tan eantabltl y devoto" 
y lo recomiendan H para beneficio común de todas las Iglesias y refutar muchas com­
posiciones que carecen de cienf'ÍII }' d{'\'ociótr": de nuevo. entendimiento y senli ­
miento. 

Estas y otras ideas deberá rebatir. a fines d'el ~Ig l o siguiellle, la res tauraci6n 
gregoriana emprendida por los monjes benedIctinos de. Solesmes - Do)l) Pmhier. 
Doro Moqucreau y sus colaboradores- o labor continuada en España a través de la 
fundación del Monasterio de Samo Domingo de Silos (Burgos). 

11.2.- Músicu poética ' 

11.2.1.- Etapas. 
Como ya hemos advert ido. tornamos aquí el término "poélica" en su acepción 

et imológica: nos referimos. por t3ntO. a toda la producción -poirsis- musical de 
Pradas, a sus compo.~iciunt\S, sean o no "poéticas" -que algunos de sus Villancicos 
también 10 5011- en la acepción usual del térm ino. 

La Música. se ha dicho repetidas veces. es un Arte temporal. Como los cuan o 
tiempos en los que se rlesarrollan algunos de ~us Villancicos -lntrooucei6n. Estri­
billo. Recitado. Aria-. la obra de Pradas evoluciona y se desarrolla tam bi~l1 en cua­
tro etapas. coincidiendo w n su estancia tln las diferentes Capillas musicales: 

En la prim('ra - Valencia ( 1698- 1712}-, etapa de aprtndi:aJt. Prad,:¡s ~e fonna 
y "conforma~ en el respclO a la lradición valenciana y a los viejos modelos. 10 que 
no cs obsláculo para il11roducir, tf1llidamen\tI. el Reeil3do y el Aria en 1710. cuatro 
aíio~ antes de la llegada de Rabassa a Valencia: se deshace as! la teoría que consi-
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deraba a éste pionero tn la introducción del estilo italiano eH Vóllencia. Sin embar· 
go.la mayoría de sus vill311cicos pertenecen a la denominada "cscuela esp3l10Ia". 

Si echamos una rápirla ojeada a su primera obra -MU/lo de Barl·ador .. $ de 
1710-. advertimos gran cantidad de tach3duras y correcciones: son obras 
auténticamente trabajadas. 

En la segunda - AI¡:emesí ( 1712- 1717}-. etapa de ;"1"'1"111111. se ¡¡ve mura a e ... • 
perimentar las nuevas corrientes italianas; en 17 13 ya encontramos varios Vi­
llancicos con Recitado y Aria (Orlí Ms. 14097: 5-18). 

La ler{'era etapa -de trO/lsiciórr- coincide con su estancia en CastelJón (1717-
1728): la Hne3 de demarcación compositiva con respe¡,;lu al estilo anterior la e5[3-
blecen conju!Uamente ti "Villancico para la fiesta del templo nuevo de las Canne ­
litas Descalzas en Nules" Allrofeo. 01 fumOf. a 8 y be. de arpa escri to en 1717. la 
Opera a San José COrtÓ lo l/nrh(' (1718) y la polémica Cantata Ah del célebre cvn­
/frr (1724). de factura y forma mixta. 

Pero Pradas no es sólo un buen alumno. ni siquiera sólo un buen s intetizador 
de todas las corrientes que en él connuyen; es ante todo el creador que llevará el 
Villancico valenciano a su máxima altura. el maeStro de toda una generólción de 
músicos valencianos. 

Cuando de verdad consolida el lluevo estilo italiuno cs cn .~u rt~reso a la Seo 
de Vakncí !t ya como Maestro de Capilla: cuarta ctapa (1728-1757). de madlwe:; 
allí dcbió conocer "in situ" la ohra de Rabassa directamente y a cravé. de la perso­
na y la obra de su organistn. Vicente Rodríguez Monllor. Los primeros Villancicos 
que conservamos de Navidad y Asunción según la nueva forma (Recitado-Aria) e 
instrumentaciÓn (Violi nes) son de 1728. 

La prolijidad de sus obms- hasta 18 al año. algunas de gran cnverg~dura. como 
el Misuut'- muestran un Prada& maduro de inspiración fácil. que resuelve perfec­
tamente la dicotomía " trabajo-númcn~. 

Con todo, Pradas evoluciona desde la 8rlificiosa complejidad de sus primens 
obras hacia una mayor sencillez y ,obritdad: desde una conccsión quid excesiva 
al demento popular y teatral hltcia una mayor s.c:riedad. profundidad. interioridad 
y cspiri tuahd;¡d. alejándose progreS;V!lmente de un ambiente propicio a la ampulosi­
dad y dispersión. Sus ritmos son más pausados. su ~e ... presio veroorum" lIlá. ade­
cuada. su e ... tensiÓn más corla. La textura es siempre innovadora: nuevas 
modulaciones , nuevos acordes, nuevas cadencias; h3sta el fin31 de 'u vida. ~omo 
veremos. ~¡¡;ue e~perimentando nUt~aS combinaciones sonoras . 

... 
11.2.2.- Catalogación. 

L'oora musical de Josep Pra<.las -escribe Careeller (1989: 35 1) és la mo's copiosa 
de tOt el Stgtc XVIII valencia (8 l"arxJU de la Seu valemina ~'n consel""cn 377 obres) 
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¡ tambt la més imponant . qualitativlment. dios la mósica religiosa. Pradas repre­
~nta, en el camp de la mlisica litlirgiu. un pas imponant en I'e"olució de 1C5 for­
mes tradicionals en~ns ¡es italianes. espedllmenlles napolitanes. 

Si 10 normal en es ta época es que cada Iglesia se nutra musicalmente de la pro­
ducdón de su propios Maest ros y. excepcionalmente. de otros Maestros de reco­
nocida valfa. es un dmo importante para conocer el prestigio de que gozó en vida 
saber dónde se localizan hoy sus obras. 

Según el inventario realizado por Climcnt. se conservan en el Archi\'o musi­
cal de la Catedral de Valencia 97 obras la!inas y 317 castellanas -414 obras en 
tOlal-. 19 de las cuales son consideradas dudosas. lo que las reduce a 395; catalo­
gación. pues. mucho más completa que las de Guzmán-Barbier; (367 obras). Lihory 
(377), Piedra-Tena (352) e incluso que el mismo Ripollés: 373 y 382 obras respecti­
vamente en sus dos libros (la diferencia se debe a una errata -24 Misereres en el 
primero. 34 en el segundo- además de eliminar una Cantata). 

En e l Arehl\'O musical del Pat riarca de Valencia. Climellt contabiliza 4 obras 
latinas y 2 cMtdlanas de José Pradas - 6 en lotal-. producción escasa comparada 
con la de otros maestros de la Catedral. p. ej. Rabassa - 21 composic iooes-; es éste 
un dalo difícil de e1'plicar. 

La Catedra l de Segorbe conserva en su Archivo. catalogado también por 
Climent, obras de 428 compositores; entre ellas. 43 de Ortells. 8 de Rabassa --dos 
de ellas con \ctra de J.V. Ortí- y 9 de Pradas: seis latinas (dos dudosas) y tres 
Villancicos (uno con letra del referido Ortf). 

El Fondo del Archh'O musical Barhierl -hoy en la Biblioteca Nacional- con­
serva los libretos impresos de 52 Villancicos de Pradas al Nacimiento. así como la 
lelra de la ComUlo o Son Franci.tco de Asls y el Auto Desengaño de la mundana 
felicidad. 

"Pocos son los Mac~lro~ españoles de I::s te siglo [XVIlI'j no representados en 
el Archivo de música" --dice Samuel Rubio (1974: ( 7) refiriéndose ul Archh'o de 
música del Eseorial- ; se conservan allí -según su propio Catálogo- 3 obras lati­
nas de Pradas; e l Monasterio. tan unido a la figu ra del Rey constructor Felipe 11. 
respetó su Real Decreto de 11 de Junio de 1596 mandando ~quc en mi Real Capilla 
no se canten villancicos ni cosa alguna de romance. sino todo en lalín como lo tie­
ne dispueslO la Iglesia" (Rubio 1979: 53). 

En el A.rchi l'o del P. Otaño en Loyola (Guipú~coa) se conservo el folleto im­
preso del Oratorio de Pradas La vido del justo ¡ejido de go;os y perws represen/a­
da eTl la del Parriarco Sal! José. 

En la Biblioteca Nicolau Primitiu de Valenci~ se ¡;onservan algunas de las le­
tras impresas de algunos de sus Villancicos, ya localizados en la Biblioteca Nacio­
naL 

Finalmente. en el Archivo del F.xcmo. Ayunta miento de Valencia hemos en­
contrado letras impresas de alguno de sus Oratorios. 
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Esto es todo 10 conocido hasta el presente , El P. José LÓpcz-Calo. invcstigador 
& la mayor pane de los Archivos musicaks de España. nos confinnó personalmente 
qUI" no lenía noliclu de obras de Pradas en ningún airo Archivo: probahlementc al­
gunas se encuentren todavía perdidas en los distintos archivos musicales de España 
-dada la fama de que gozó en vida- y aparezcan a medida que se vayan catalogan­
do: otras. lamentablemente, deben haberse extraviado. como tant as del patrimomo 
musil'a l español. 

Tampoco tenemos noticia de ninguna ohra suya completa impresa, lo que no 
es dc extrañar dados los problemas de la Imprenta musical en España en dicho pe­
ríudo. 

... 
Nuestra catalogación (Cfr. Apéndice) dis tingue los siguientes aparTados: 
1) música in~tru menlal : sólJmente conservamos ulla parti tura -Torcala para 

das trompelas )' órgano- , recIentemente publicada. extraída lahoriosamente por 
Chmenl de la Mano de Borradores de 1710. 

11) 1:;1 resto de su producción es \·ocal -ill~trumental. 

11.1 .) Existen sobrados mOTivos para dIferenciar las composiciones latinas de 
las castellanas. Son, en realidad. lenguajes diferentes: la melodí~. (L. Calo 1977: 
167), la textura - "prima pratticu" o contrapunto para las obras en latín. "sC"conda 
prattlca '" u homof6nico-arm6nico para las obras en castellano- e incluso el ntmo: 

A 1<1 largo dd Siglo XVI! -<Jbscrva L6pcz·Calo (1983: 52}- se mantuvo ta '05!Um­
bre, no del todo fácil de explicar. de que la, obras en lalín S~ compusieran en como 
pás binario, mientras que las escritas en español lo flleran en temario [ ... l lanto en 
las sacras como en la. profanas I.·.J 
En d Siglo XVIII 135 cosas {ambiaron towlmente. primero en la música religiosa. 
que empina a escribirse también en binario cuando está en castellooo. y tamhi¿n 
en la profana. 

La participación instrumental es también diferente (M. Moreno 1985: 95). de­
rivada de una honda preocupación por la inteligibilidad del texto en las obras en 
romance; las obras latinas, finalmente. son más escasas al poderse repetir, pero es­
tán más trabajadas. 

Distinguimos tres grandes apartados en la obra latma: 
JI.1.l.) Misas. 
11.1.2. ) Salmos e Himnos. 
11 .1.3.) Motetes. 
11.2.) La obra de Pradas en castellano es. como cabía esperar. la má~ abundan­

te. Sabido es que los compositores barrocos volvían músicas humanas '"a lo divi ­
no" o divinas '"a lo humano" según los casos: la Cantata de Lileres-Pradas que más 
adelante analizaremos es ejemplo de una práctica duramente criticada por Feijoo: 
lo que nos lleva a concluir, con Bukofzer (1986: 303). que '"no existen crilerios 
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absolutos en la música barroca para diferenciar lo sacro de 10 profano"; López-Calo 
(1987: 18) insiste: "10 que sucedió en la segunda mitad del Siglo XVlll y primeros 
años del XIX fue poco menos que su nacimiento [música profana]": prácticamente 
la diferencia entre profana y sacra es tan s610 en la letra. 

[1.2.1.) La música sacra en castellano está integrada fundamentalmente por 
Villancicos: para su catalogación hemos seguido el criterio de Palau (1976: 10). por 
advocaciones: 

11.2.1.1) al Santísimo Sacramento (Corpus). 
II.2.1.2) al Nacimiento de Cristo, 
II.2.1.3) a la Asunción de Nuestra Señora, 
11.2.1.4) '·Varios·' : incluímos los dedicados a la Virgen en sus diferentes 

advocaciones, a Santos y Santas y a diferentes festividades y ocasiones. 
11.2.2.) Bajo el epígrafe "Otras obras" recogemos, en primer lugar, la música 

profana: su estilo y técnica - textura. melodía, ritmo y b.c.- es muy parecido al de 
los villancicos; la diferencia fundamental es que son canciones a solo y están com­
puestas casi exclusivamente en compás temario. Conservamos las siguientes: 

Ah del célebre confin. la famosa y polémica "Cantata humana y divina", pre­
sunto plagio de A. Literes. en Sol (un solo bemol en la clave) a solo de S, 2 vi y 
oc. integrada por Grave, Recitado. Aria. Recitado, Aria. Recitado. Minueto y Gra­
ve. fechada en 1724, publicada por Ripollés en 1935 y por A. López Artiga en 1983. 

En tiefllos lazos de amor. Cuatro para la Comedia del mismo nombre, cn STb 
(un sulu bemul) a 4 y b.c. 

Olro a (,/IO/ro para la Loa en FA, a 4. 2 vi Y bc.; resulta ser el mismo que el 
titulado Venid. l'aleIlCiallos. "e/lid a lograr, "cuatro para la Loa de la Comedia de 
la segunda parte de Galatea" , en R.E a 4. 2 vi y bc., compuesto en 1710. ¿Se refiere 
a Accis y Calalea de Literes-Cajjizares? De ser así la relación Pradas-Literes em­
pieLa en fecha !emprana. 

lnc!uhnos !ambién aqu í ese género híbrido cuyo sub-título es profano: Oigan 
al bobo, solo humano de S y oc.; Suceso feliz , Cantata a cuatro (a capella); A fin 
de done las pascuas, Cuatro de los infantes para la Ilesta de Navidad. (voces blan­
cas a capella); Alención a la gloria de Imperegrin(), Cuatro para la Loa que se hizo , 
en Villarreal al Senor San Roque en 1718, a4 y be.; los 4 Cuatros para diferentes 
comedias mencionados por Torrellas y Corró la noche su fl/I/esto traje. Opera al 
Patriarca San José, escri ta cl mismo año cn mi . RE y MI a 5 voces. 

Este aparlaJu comprende también el género de los Oratorios o similares, de 
los que conservamos tan s610 los libretos: 

.. Cantata [no '·Cantada"] a Sa/1 Francisco de Asís para Tonosa, año 17 I 8 - "se­
gllramente un Oratorio·', comema M. Moreno (o.c.: 170)- , 

.. La vida del justo tejida de gozos y pellas. represemada en la del Patriarca 
San Jos(, Oratorio sacro que se cantó en la Iglesia de la Real Congregación de l 
Oratorio de San Felipe Neri de la Ciudad de Valencia en el ano 1723 (dI. M. Mo­
rcno o.e.: 170). 
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• Don/f[año dI' la mundana ¡I'fieh/od y rOIl\'f'rsión dI' 11// pl'cudor, simboli:odo 
01 1., pilrrilxJlu tll' 1'1 hijo pródigo, Oratorio sacro que se cantó en la Congregación 
del Oratorio de San Felipe Neri de Valencia en 17]2,/ en 1760. 

Aunque :.610 conservamos 1;1 te.'lIO, comprobamos que siguen el plaflfeamieOlo 
de los Oratorio~ de Onclls. en los que cada personaje. como en la Opera. represen­
ta su papel y juntos fom131l el coro, con utnplia intervención instrumental; la intlucn­
cia italiana queda patcnte en Recitados y Ari~s. 

Incluimos aquí. finalmente, tres G()Z()s: 
Dtl Arcángtl. Ir0l10 de estrt"i/II.\", Gozos al Arcángel San Miguel en re (sin 

alteraciones) a 4 '/ be.: las voces se turnan en laS lU coplas a solo. 
P"f'f /Odo tI mllndo 05 aclama. Gozos o Son Juan Nepomuceno en la. a 8. 2 vi. 

órgano y be" 9 coplas, escrito en 1734: Climent 10 considera dudoso y lo reduce a 
4 ~oce~. añadiendo e l arpa. 

PUI'S sois dt nUtSlro COI/suelo. GOlOS a Nuestra Señora del Carmcn en la. a 4. 
2 vi y be .. solo de S en las 8 coplas y eSt rU Ctura s imétrica: incluye do~ realilllciones 
del b.e. )' papeles para diversos instrumentos. Una copia sin fechar se encuentra en 
el Archivo del "Palriarca"'. a 3 voces (STB) ,/órgano. ¡.Se trata de una reducción, o 
más bien se perdió el papel del Allo"! No es normal c~ta eompo~ición vocal. Tal 
versión I1naliza con la in~cripción: 

V. G lori~ Libani data e5t ei 
R. Dteor Carmdi el Saron. 

I1.2.]. - T ranscripción 
Nuestro principal mate rial de trabajo han sido las obras de Pradas transcritas 

por Ripollés, Escoín. Piedra -revi~das, en parle. por Clirncnt-, López Arligos y e l 
propio Climem, cOlcjadas en pane por nOSOtrOS con los originales; transcripcione~ 
sin las cuales, confesaba Ripollés en 19]5 (: XXXIV), "fer un judiei s intetic de 
l'obra d'aquest mestre 6 [habría sido. para nosotros] e.'lposar-nos a faltes de precisió 
i a equivocacions d'upreciació, en les quals no voldríem pas cal/re". 

La transcripción de la musica vocal barroca --<:onfi e'3 Querot ( 1971: 5)- ticllc lIIás 
m~rilU de lo <.Ju~ cumúllmente pueJe el lector suponer [ ... 1 puesto que no exi.te nin­
gún estudio imponante sobre la notación y la transcripción de la Olúsic'l det perlo· 
dl) baITOX."U. 

Añádase 3 esto altas dosis de paciencia y horas de Imbaju a I~ hora de opliear 
el 'e~to, ya que -<:ontinúa Querol (lb. )- "'nonnahnenle sÓlo una voz de cad:¡ coro 
lleva el tex to ,/ , muchas veces, ni aún eso"_ 

No es fáci l la reconstrucción de las panituras a través de las partiehela< ni la 
realiladón del be" impro\' isado generalml'nte por el organista o arpista y reforza­
do por el violón. 

El criterio --dice L Aniga (l9JB: 2}-- al efectuar éstc '/ otros trabajos que he reali ­
zado en las Cantatas de Pradas. ha sido el de mbi11l0 respeto a la época. haciendo 
realizaciones ~ncilla.~. con la arlllonfa que se deriva dd baju '11l~ en ~Sle C3S0. como 
en la mayorfa de sus obras. eS1á sin cifrar. 
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En nuestro cotejo con la obra original hemos consignado, a pesar de todo, una 
serie de fallos de transcripción -poor Otra parte (kmasiado evidentes-o inevitables 
descuidos en obra tan ingente. 

11.2.4.- Obra instrumentlll y latin3 
Como decimos. es lan ingeme la obra de Pradas en castellano -en espeda1. el 

Villancico-- que merece el tr,llado independiente que vamos a dedicarle. ya en pre­
paración. Comenzaremos. pues. por un somero examen de su obra ins trumenta l: 

La Toccata es una corta pieza -49 eompases- al eSlÍlo de las glosas o var¡¡lcio­
nes tan de raíl hispánica. modtilante a la V y al Relativo menor. valores ríl1nicoS 
progresivamente más rápidos que. en algún momento ~adencias perfectas repeti­
das en cOl"\": heas-. recuerda la Balalla imperial de.w Maestro Cabani Iles. con quien 
parece fue trabajada la pieza. 

Resulta extrailo que no conservemos de Prada~ más obras para órgano. máxi­
me-cuando sabemos que tanto en Valencia como en otras ciudades (Málaga. por 
ejemplo) existfa desde muy tcmprana fecha la práctica de la música puramente ins­
trumental en el ofenorio y en otras panes de la litl.lrgi'l (M. Moreno 1985: 169). Hay 
que tener en cuenta. sin embargo. la práctica muy extendida de la improvisación . 

• • • 
Examinemos ahora su obra cn I<ltin. En general -afirma Piedra (1968: 62)-1<1 

música latina del Siglo XVl1l en Valellcia "permanece fiel a la tradición iniciada 
por Comes", en oposición a la castellana. influenciada por las nueV¡I::; corriemes. 

Pradas compoone ocho Misas: cuatro dc ellas sin fecha y uno incompleta (Kyric 
y Gloria); las fechadas ¡lbarcan desde 1729 a 1747: tres de e11as tienen t¡lUlo: 

.. Es curioso que la denominada Misa brelú - Kyric y Gloria- se encuentre en 
tres Archivos: debió ser muy solicitada qui7.á. precisamente. por su brevedad . 

.. Es también significativo el1ítulo UI. re. miJo, snl. la de su Misa más larga : 
és ta es la expl icación de López-Calo (1983: 98): 

Las Misas sobre CnlllU !! firmus obstinado preseman en el S. XVII una doble forma: 
la más COltllln es la que a veces llaman -super """es' o, más frecuentemente. sobre 
las notas que el compositor eligiera (fa. ut. re. mi. fa). o bien sobre la eM:ata arecina. 
o i Ca. sobre el he~acordo. 

La copia que se converva en el Escorial lleva la siguien1e anotación: 
Por mandaw dd Rvdmo. P. Fr. Ulas de Argandn. Prior de est~ MonaSlerio de S. 
l.orenzo. copió eSle papel Fr. Diego Ruil. a 15 de Enero de 1750 aftos_ siendo Maes­
lro de. Capilla el P. Fr. Gabriel de Moratilla (Rubio 1976: 433) . 

• 1su Confessor es la única en modo menor: en sol con un solo bemol en la 
clave, ~~iguiendo -según Climent (1970: IOr la tradición de los polifonistas de l 
Siglo XVI": para Bukofur (1986: 391). sin embargo, 

1 ... 11" llamada notacIón dórica de la tonalidad dc sol con un bemol únicamente. y 
las supervivencias §imilares de los h:i.bitos modales en la música del b~rr""o lar-
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dío. no implican necesariameme lo que se ha llamado "armonía modal". sino que. 
con frecuenda. ~e limitan a representar una forma ar~a;ca de notaci6n. 

Todas las Misas están escritas en tonalidades senci llas: RE. FA. SOL SU es­
tructura vocal es la siguiente: cinco a S voces, una a 10 voces. otra a II y otra a 12. 

Excepción hecha de la Brf',·is. sobre un fondo de violines y be. añade trompas. 
oboes. cornos, clarines y viola; la to:!xtura armónica instrumental pasa ell Pradas a 
las trompas y oboes (1738) ante~ del nuevo estilo de Manheim (1740-1778). 

Los motivos Illusicales utilizados y, por supuesto, su desarrollo. son totalmen­
te independientes en las cinco difo:!rentes panes en que se divide la Misa cantada: 

1) Los Kyrits. en estilo imitativo a todas las distancias y de todas las fonnas. 
dialogado, con antplia intervención inst rumental. largos melismas e insistentes re­
peticiones de las palabras más sign ificativas; se producen cambios de compás 
- Kyrie binario, Christe ternario y vuelta al Kyrie binario- y de aire - Despacio. 
Allegro. Despacio-. La duración media - excepto en la Brevis- es de 80 compases. 

Intercala sencillas modulaciones - al Relativo, a la V o al homónimo- para fi­
nalizar en cadencia picarda)' "valenciana": el inlroductor de dicha c¡,dellcia, el 
algemesiense Ollofre Guinovart, la transmite a Cabanilles. Rodríguez Monllor y 
Pradas y éstos a sus dis~ipu l os. ha~ ta formar pane. como dice Clirnem (1983 : 217) 
"del elenco de medios expresivos de la música valenciana"; 

2) Los Glorias utilizan también profusamente lus ~¡lInbios de compás -binariu. 
tcmilriu y de suhdivisión temariu- y de aire - Despacio, Allegro, Largo. Más aire. 
Medio aire. Airoso-, deteniéndose en "Domine Deus" , "Rex coclestis". "Deus Pater 
Omnipotens~ , "lesu -Christe~, "Pax" y en los largos finales. Su est ilo es dialogado 
y hornofónico-coral, con intervención esporádica de solos, dúos. trfos. etc. -el 
"Amén" de la MiJ(j en Fa es un precioso dúo en estilo imitativo. a contratiempo 
sobre un u,tinnto del b.c.-; el Solo, a veces, entona un motivo gregoriano en diálo­
gu con el Coro que le acompañ¡¡ en estilo imitativo. 

Llama la mención la gran riqueza rítmica; en la ¡ste Confl!SJor cantan la mis­
ma melodía, simultáneamenle, el Tiple 1° en corcheas, el Tiple 2Q en negras y el 
Bajo en hlaneas; en la Misa en Fa abundan las síncopas y negra con punlÍllo en las 
esdníjulas. 
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Largo5 intermedios instrlUl1I::n tales preparan el ambiente para detcrminada' fra­
ses: "Laudamus le", "benedicimus tC~. etc, 

Progres iones. acurdCli de sépt ima dominante, sexta menor e incl uso quintas se­
guidas -quizá un fallo 110 buscado en la Misa tn FA- son algunos de los recur~os 
armónicos que PT1ldas utiliza, 

Alternan la Cadcncia final vaknci:ma - siele veces en la [sIl' Confts,ror- con la 
picarda , la scmicadencia, la ruta y lit plaga!. raramente utilizad~ en los Villancicos, 

. Su duración aproximada e~ lk 200 compases, 10 que eqUlvale 3 un Villancico 
entero de mediana longitud, 

Veamos cómo mu~ica Pradas cl Gloria de la Misa / s{e COIljeS$Qr: 

TEXTO MUS/CA 

El in lerra ... Imroducción coral 

Laudamus le. benedicimus le Rápido. por ,imili tud d~ fr ases 

Adorutl1l1,' te, glorificamus te Coral lenta 

Gralia~ aginl!J' libi , .. Coral. Cambio de compás 

Domine IXus '" Solo, Cambio de comp:h 

Qui to1li~ peClIna mundi Coral dia logada, FraJes 
similares en leXlO )' mtlsica 

Tu 501uJ $antlus ... Solo rápido 

JESUCHRISTE Imitativo lento, Acaba 
en coral homofónico_ 

Cum sancto spiri lu '" Cambio de compás, Rápido 
(CUIlI spirilu) 

1" gloria Dei Patri , Repetición, 

AtlIen Cadencia plaga!. 

3) El Cred(), con más de 300 com]XIses -equivalente a 'un Villancico largo-. IlS 
práclicamente una obra independiente: ut iliza todo tipo de recursos estilfslicos -al­
ternando solos. dtlos. policoralidad e imilativo-. melódicos -largos lIIelism:.s-. ar­
mónicos -modulaciones, progresiones, relurdos. cadencia valenciana (doce veces 
en la /Wl' CUl1fl'ssur. ocho en la Miso ('11 FA ). $Cmicadencia. picarda)' plagal-. di-
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námicos ---eco-voz. picado. "a media voz" . ~semper piano", calderones intermedios- , 
rítmicos - frecu entes cambios de compás, puntillos, síncopas y notas a contra­
tiempo- y tfmbricos.- iI1MrUmentOS que dia logltn ent ~e sí y con las voces. 

Así traduce Pradas musicalmente las más significati vas frases y palabras (en ne­
grita) del Credo en una auténtica '"cxpressio verborum: 

TEXTO MUSJCA 

Patrem Omnipotentem Coral homofónico 

Et in unum Dominum 
]esuchristum unigenltum Solo 

Ante omnia saecula Policoral 

Ikum de Deo ... Coro l. con frecuentes retardos, 
dialoga con los OIrOS <;oros 

GenilUm non fa<;lum Puntillo y rápido diflogo 

Omnia Cacta sunl Policoral 

Descendil de coclis Escalas descendentes 

ET IKCARNATUS EST Parte centr.t.l. I",i lativo ¡"n 10. Retardos. 
Cambio de compás'" 

Crocifixus ... passus Cambio de (:OmpÚ. Acordes 
el sepultus eSI disonanles. Retardos. Eco 

y calderon final 

El resurrexil ... e l Rápidas esca las ascendentes 
ascendil Diálogo coral 

Et il t rum venturos esl Imi tativo 

Judicare vi"f)!!I Claru lcorde mayor 

el mortuOli Sexta menor sincopada: 
retardo, lenlo, imilativo 

non er it fini s Repeticióo alargada 

Spirilum SanClum Ai roso (cum spiri tu) 
vivificaDlem 

20. úareía B"""a. analizando e~'t fragmento ~ndmcro de compases. notaS por sO.I>Io, "t",cios-- ela­
bon la IImropologra mu.leal de un determinado composuor. 
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· 
( l 'Qnrinllación) 

TEXTO MUS/CA 

qui e;t Pmre Filioque Dúu y Trio 
procedí! 

calóJicam Ecclesiam Palieoral 

expeclo res urreccionem Relardos. Semicadcnciu 
monuorum 

el vit am 1"f lll uri s.aeculi Repite lIasta 9 veces.Cambio de compás. 
Rápido. Coros dialogados. 

Amen RepiTe hasta 9 veces, en c$lil0 imitativo. 
Cadencia plagaJ. 

4) Sancws y Bened'-ctlls son más cortos: 70 compases de media entre ambos. 
Para recalcar su diferente carácter alterna compás -binario y ternario-, aire -Despa­
do, Airoso- y enilo -imitativo con retazos corales modu!alorio~- con intermedios 
instrumentales -punteados a veces-, para finalizar en cadenc ia picarda, 
semicadencia o valenciana - la más frecuente. 

He aquí su traducción musical: 

TEXTO MUS/CA 

Sanctus ... SabaOlh Esti lo imitativo que acaba en coral 

Plcni sunt Policoral 

H()$3Dna lo ucelsis Cambio de compás y _i rt m" 
rápido. Escalas ",.cendentes, 
iocluro en el b,c. Repi te la 
frase hasta 6 veces. 

Benedictus qui f eoil Cambio de compás. Imitativo. 
Cromático. Semicadencia. 

5) El Aglllu Dei es la p~rte más corta de la Misa: unos 50 compases; el ritmo 
es. con frecuencia. binario, sincopado y a contratiempo. Su estructura - tres Agnus. 
como los Kyrie~- ofrece m,tterial apropiado para el contraste: el primero en estilo 
imitalivo -en la Misa I'n FA , el be. apoya la voz del teoor-; el segundo, co ros dia­
logados, sobre todo en el "Miserere nobis"; el terce ro repite hasta nueve veces el 
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MOana nobis pacem" con frec uentes reta rdos, para fi nalizar en cadencia valenciana 
y picarda. 

Dice Zamacois (1985: 266) que "entre el Kyrie y cl Agnu5 Dei existe cierta afi­
nidad que muchos compositores han subrayado por medio de la repet ición de tc­
mas. e incluso con la repetición Integra de la música"; sin embargo, en ningún mo­
mentO de nues tro examen nos ha llamado la atención el hecho de que Prudas utili · 
zara el mismo lema para diferentes partes de la Mi~a . 

... 
El segundo capílnlo de su obra latina lo const ilUyen los Salmos y Lamenta· 

c ionc~: 

Conservamos siete Di.>:;1 Dom;nus: tres sin fecha y. los cu,lIro restantes, entre 
1726 y 1754: tres en modo mayor y cuatro en menor -dos de elJos con una altera­
ción menos en la clave-: armonizados a 8. 9. 10, 1I ó 12 voces: acompañados sólo 
por el b.c. o con dos violines, trompa o trompas, órgano y arpa: altcrnun el estilo 
imitativo cuasi-fugado -p. ej. en '"inimicorum"- con el coral y el dialogado: raras 
veces ~ produce cambio de compás. 

Conservamos lambifn seis 8to/us vir, Salmo 111: dos sin fecha y, los cualro 
reStantes, compuestos entre 1725 y 1754. en tonalidades algo más ~ompJejas - SOL. 
LA, la y Slb (con un solo bemol)- que, por cierto. no coinciden ni en transcripcio­
nes o catálogos ni siquiera en el original (i nstrumentos con voces e incluso las vo­
ces entre sI). 

Su duración media es algo más larga que el anterior; a g, 9, 10. II )' hasta 12 
voces. con un parco acompañamiento de dos violines y órgano alguno de ellos. al­
ternan el es tilo coral)' pol icoral con el imitativo por ampliación para recalcar 
determinadas palabras o frases: "in mandatis". "polen s", "semen". "trernet". '" et 
nunc", "ab audit ioneM. Utiliza en profusión arpegios. cambios de compás. saltos 
melódicos hasta de OClava, y amplía el valor de las figuras para conseguir un final 
más lento. 

Cinco Loudaltt Dominum. Salmo 11: dos sin fecha y el resto entre los años 1728 
y 1754: sólo uno de ellos en modo menor, de una duración in tennttdia -comparada 
con los salmos anteriores- a 8, 9,11 Y 12 voces. be. y. excepciomümente. dos vio­
lines y órgano. Las introducciones instrumentales y los finales son relativamente 
largos. aumentando el valor de las figuras; la melodía, cuidadosamente dibujada; 
el coro general refuerza la idea principal y se recrea en el texto repitiendo palabras 
significat ivas: "laudale, Jaudate. laudate" : excepcionalmente utiliza términos para 
expresar el aire: despacio, airoso. 

Dos Lauda Jt:Tusaltm Dominum compuestos en fechas tan distantes como 1726 
y 1754, de duración media, a 10 y 9 voces respectivamente; el primero, con una 
combinación vocal -<:n cuatro coros: SS-AA· IT -SATB- e instrumental - 2 cJ, 2 ob, 
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órgano y b.e.- un tanto inusual. El estilo se conv ierte en fu gado y dialogado al 
musicar términos como H velocite r~. Hcurrit" o "fluen!"'; en ocasiones alterna el esti­
lo coml y el diálogo eventual co n" el solo o dúo melismático utilizando el recurso 
ellpre.~ i vo del eco. 

Dos Crt!didi, Salmo 11 5. compuestos en 1747 y ]754. de cona duración, a 11 
y 9 voces respectivamente y bc.: constatamos de nuevo la evolución de Pradas ha­
cia una más sobria policoralidad. No coinciden las tonalidades en Piedra-Tena y 
Climent. Los coros dia logan entre sí. juegan con el eco o comentan el solo. interca­
lando ocasionalmente pasajes fugados en estrecho. p. ej.: H et in saeculum ". 

Dos ÚJeta rus $11m, Salmo 121. uno de ellos sin fecha y el Otro compuesto en 
1754 (Archivo de Segorbe). ambos escri tos en la tonalidad base de DO - instrumen· 
lOS en la-. de duración intennedia. a ] 2 Y 9 voces. 2 v .• arpa, órgano y b.c. (Climent. 
por cierto. pasa por alto los violines y el arpa). Juega musicalmente con la palabra 
"tribus" y repi te insistentemente "sedes" y ·'Jerusalem·'. Allema el estilo imitat ivo 
con el diá logo coral y el solista. 

Compone otros Salmos en fecha no determinad3: Dilexi quoniam exaudiet 
DominU.! - "$almo de Difuntos empezando los sochantres y OlrO la Música". anota 
en la partitura-o Damine ne in ¡urore tul) arguas me. Domine probasli me y 
Memento Domine Dal"id en tonalidades y. sobre todo. modalidades. a veces no muy 
definidas -STh o sul, DO o la. 

Todos. curiosamente, a 8 voces e instrumentación simple: tan sólo en el Salmo 
de Difuntos aparecen dos violines; en el resto. be .. órgano Y. a veces. arpa. lo que 
nos lleva a suponer que pertenecen a la última época. 

Alterna el csti lo coral·homofÓnico -dialogado entre los coros o con el solo o 
dúo- con el connapuntístico-imitativo-fugado. casi siempre por aumentación y al· 
gunas \'eces por movimiento comrario ("non ~venas faciem Chrisli tu i ~ del Salmo 
131); modula al Relativo. 

Sabemos que Pradas pasa por ser el más imponante compositor de Mi$treres: 
compone ent re 23 y 251• desde el al'io 1718 hasta el final de su vida - no los 34 que 
por error se le asignan- : lan sólo dos no están fechados; en la Seo valentina estaba 
mandado que compusiera. al menos. uno bianual; Pradas sobrepasó con creces tal 
mandato. Lo que sí es cieno es que. cualitativamente. el Miserere es su obra mi· 
mada. 

Es una pieza de amplias dimensiones, a excepción del Bre,'e del año 1726. único 
que lleva subtftulo, como la Misa correspondiente. Las tonalidades - DO, RE. FA­
son en modo mayor; la composición vocal, a 6, 8. Y 12 voces en el 60% de los casos. 

El órgano, prohibido los días de! Triduo, es 3mpliamente compensado con una 
extraordinaria riqueza tlmbrica en constante evolución (Cfr. Apéndice). 

21. Dependiendo Jo . í.1 que Climcnt recha en t127 es el mismo q¡¡e Piedu_T.nl cot"".n en t124. 
y.i eliminarnos.1 <k 173& que Climem cQnsidera dlKloso. 
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En un principio - 17 18 a 1727- se limila pliClicamenle al b.c. con violón o bajo 
lapado: en 1729, reci~n llegado al Magi~lerio de la Seo valenciana. introduce dos 
vio!tnes -que no abandonan! jamás-o clavecfn y arpa: en 1733 añade dos trompas 
de caza, violeta, naula, címbalo y arpa: en 1735. sobre la base de violines miliza 
por primera vez el oboe. además del violón y clmbalo: en 1737. sobre Jos violines, 
el oboe y el clmbalo. a~ade dos nautas: en 1743. 2 vI. dos trompas, dos oboes, 2 
n. y b.c. --es el único Miurere con trompas':': en 1745. 2 vI. dos clarines, 2 ob., 2 
n y b.e.: en 1749, 2 vI, 2 ob .• dos clarinetes, 2 n. violeta y b.c. - la plantilla de 
ministriles al completo. ampliada con músicos ocasionales-: en 1753.2 vI. 2 el. dos 
violas y violón grande [la negrita señala las innovaciones). 

Veamos ahora cómo musica Pradas los versículos impares. cantados "a pape· 
les": dicha alternancia con el gregoriano se denomina "cantar a vari llas" Ilas pala­
bras más musicalmente significativas. en negrita]; 

• "Miserere mei DeU$" ; La majeslUosa sonoridad onomatopéyicu - lIlántrica­
de la "m" repetida, la imponancia de esta primera frulle. e incluso primera palabra, 
que resume el contenido de todo el Salmo, se traduce en movimientos lentos pre­
cedidos de introducción instrumental. con filigranas contrnpunt ís ticas fugadas, para 
desembocar en coral homofónica y dialogante, ut ilizando a veces el eco o el tutti 
-" magnam" - . No hay solos ni dúos; a veces. cuarteto solista. 

• "Amplius lava mc"; cambia el compás, casi siempre a temario o de subdivi­
sión ternaria: esti lo imitativo fugado. con intervención instrumental. dúos y hasta 
cuartetos: mov imientos más lentos y largos mclismas en "mllnda", con suaves 
modulaciones. 

• ~Tibi soli pecavi": compás binario, medio aire. ritmo más rápido; tesitura alta. 
Cromatismo descendente - así simboliza 8ach e l pecado- en estilo fugado por 
aumentación. Es la pane más adecuada para los solos. dúos y (rím. Acaba modulan­
do. en semicadencia. 

• "Ecce enim r ... ]": la e¡¡cusa que evidencia el te¡¡to es tambi~n terrcno propi­
cio para los solos. movimientos lentos -"despacio"-, notas largas, largos melismas 
y frases ~ a media vol." o en "eco~, con frecuenles cambio.~ de compás y modulacio­
nes. 

• "Asperges me el super nivem dealbabor"; compás temario; a panir de la in­
troducción y. ocasionalmente. del intermedio instrumental. el Salmo se acelera por 
momentos, aludiendo simbólicamente a la alegría y claridad de la nieve. para dete­
nerse tras largos melismas. Amplia utilización del eco. 

• "Cor mundum crea in me, Deus": compás binario: movimiento lento como 
corresponde a la súplica, en estilo imitativo-fugado y silencios intcrsilábicos sim­
bolizando suspiros. 

• ~Redde mihi laeliliam-: vuelve el compás temario o de subdivisión tcmaria. 
sfmbo lo de alcgría, con frecuentes solos, melismas y movimiento vivo. 
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• "Libera me de sanguinibus": nuevo cambio de ~ompá5 ; recursos expresivos 
como el eco o la media voz; diáloso coral y est ilo imilr.livo fugado en es tre~ho. El 
téonino exultu\·1t se traduce musicalmente por semicorcheas y una amplia interven­
ción instrumental. 

"Quoniam iniquilatcm meam ego cognoseo": cambio de compás; melismas y 
mordentes; puntillo. 

• "Benigne fac" : solos (incluso de Bajo), dúos y tríos aparecen cn es te versfcu­
lo; es la úllimn oportunidad para ",] ~ambio de compás y la util ización de diversas 
c~lulas rítmicas - tresillos. seisillos- y elememos expresivos -ceo. 

• "Tunc l ... /"; repite insistentemente esta palabra onomato¡Xyiea, dialogando 
entre sí los diferentes coros para finalizar en tUlli. en algunos casos. co n el "O loria 
Putri". 

Nueve Magnificar compone rradas entre los años 1735 y 17542) ; la mitad. al 
menos. no tienen fecha. De extensión media y tonalidades variadas - DO. :-.E, PA. 
fa. SOL y SIb-, predomina la composición a 9 voces: solo de Tiple (V irgen María) 
y doble coro en estilo responsodal: la composición instrumental es re lat ivamente 
sobria: a 10 Sumo. 2 violines. 2 trompas. flauta. viola, arpa y Órgano. Así musica 
Pradas sus versfculos: 

• "Magnifica!" : despu~s de una larga introducción inst rumental. la parle vocal 
es en estilo fu gado por aUlllenladón con valores largos y melismas. En "el 
exu!tavit" las fi guras son más rápidas y el aire se convierte en allegro . 

.. "Quia respcxit humilitatem ~: compás lemario lenlo. modulando a tono me­
nor; en "omncs", como era de esperar. interviene el lUui; en el resto. solos. 

• "Quia fed t mihi magna ": vuelve al tono mayor y al compás binario; estilo 
dialogado entre los coros; mordentes. 

• "El misericordia eius ": tu ll í; compás ternario . 
.. "Fecit potentiam"': fugado yeco; compás binario. 
• "Deposuit potentes [ ... ] et exaltavit humiles": escalas descendentes y ascen­

dentes en estilo imitativo. 
• "Esuriemes implevit ( ... ] et divites di misil inanes": la estruelUra de la letra 

se presta al contraste: largos melismas y tuui en In primera partc; fuga do rápido en 
la segunda. 

• "Suseepit Israel puerum suum": emplea con profusión el primer coro, más 
agudo. "infantil". en compás tcmario con frecuentes mordentes: el estilo fugado 
fi nal iza en cadencia valenci ana. 

• "Sieut loculus est ( ... ] et semini tÍus ( ... [": el diálogo coral es patente; com­
pás binario. allegro. medio aire el primer versreulo: rugado y rítmico el segundo. 

• "G loria Pntri": el soli sta canta "despacio" [sic): fuga por movimiento cont ra­
rio; tesituras extremas en Altos y Bajos (Do,). 

22. Pied,a-Twa fl:pil~n el mi.n.o en too nlÍmerol J14 y 320 Y e ti"",", n ,nsidcra dudoso et de 
Se3nrl>e. 
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• "Sicut era in principio": Coral con diferentes valores rítmicos - abundancia 
de síncopas- y estilo fugado por alimentación. "largo": en varios Magnifi('(jf la 
cadencia final es plaga!. 

••• 

El tercer y úlrimo capítulo de la música en larín lo fonnan los M mnl's. ya sin 
la rigidez fonnal de las obnls pertenecientes ~I Oficio Divino; a cada frase literaria 
le corresponde una idea musical distinta, lo que contribuye a una má~ íntima rela­
ción mósicB-texto, tan cara H nuestro compositor; no en vano Pradas, experto en la 
"traducció musical deltext" (Ripoll ts a.c.: XXXV). es un prolífico composi".lI de 
moteles. 

Conservamos 34 -doce m:h que los contabilizados por Ripollts- distribuidos 
de la siguiente forma: 

- Cuatro Entradas para los Puios de Castellón de la Plana; 
- Nueve Motetes a la Virgen en sus distintas advocaciones: dos Salves, dos a 

la Asunción. uno a la Concepción. Visitación. Carmen, Regina coeli y Alma 
Redemptoris Mater; 

- Trece a diferentes S~nlOS: cuatro a San Vicente Mánir. tres a San Luis Bel­
trán. dos a Santo Tomás de Villanueva (Arzobispo de Valencia). uno a San Pedro. 
San Jorge. San Dionisia y San Vicente Ferrer respectivamente: 

- Ocho a divcrsas conmemoraciones: Requiem, Mitrcoles de Ceniza. Resurrec­
ción. Santo Mártir. Comlln de ¡;onfesores y Dedicación de un Templo. 

Su extensión abarca desde lo~ 10 a los 200 compases, en tonalidades sencillas 
- DO. RE, re. FA , SOL, sol, LA, la y si. con frecuentes faltas de alteraciones en la 
clave- a solo (4, compuestos, para oposiciones), dúo (l). trío (l). cuatro (5). ocho 
( 15). nueve (2), once (1, JI 8 voces y 3 ministrilc$) y doce voces (3). 

E! aparato instrumental es sobrio y en ocasiones nulo; interviene. a lo sumo. el 
órgano (en ocho motetes), ~rpa (una vez), violín (cn dos ocasiones), 2 violines (en 
euatro ocasiones). trompa (o lromba, en una), 2 trompas (en dos). timbal (una vez) 
y clarines (una vez); su estilo, dada la cona dimensión de la letra. es imitativo, sal­
picado a veces de diálogo coral -esencial en el m01el ll-. solos y dúos. 

Todos los recursos son pocos para "decir musicalmente" las ideas del texto: 
melismas en "Deus". "Allcluia", "consurgens"; policoralidad en "i ngredere" , 
"omnes"; tesituras extremas (nQ 351), eco (n Q 2B5 y 357). cambios ~n el aire (352, 
355 y 356) Y en el ritmo (277. 357 Y 360). figuras diferentes en las distintas voces 
(343). tuui que comenta (357), be. melódico (353), arpegios (360), modulaciones 
(341), progresiones (271); escritos normalmente en binario. si la extensión lo per­
mite cambia a ternario (n9 277 y 342). 

Las En/rada! a los P(lSiO.f son motetes "a capella". imitando el clásico estilo 
de Victoria: en 1936 Esco;n env{a al Maestro Ripollés la transcripción de las En-
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¡radas que entonces se cantaban en Caslellón -de autor anónimo- para comparar­
las con las dc Pradas; Ripollés responde que "no hay ninguna analogía 1 ... 1 ni si­
quiera en el bajo fundamental" (cit. EscoSn 1936: 354), reenviándole, a su vez, la 
transcripción de dós Puios de Pradas: uno a 3 voces, de tan solo 10 compases, no 
catalogado por Climent : el de 1716, a 4 voces, consta de 18 compases. 

Existen otros dos: el de 4 VOCCS, considerado dudoso por Climenl, fechado por 
Tena en 1716 e~ el más largo: 39 compases; el otro, también de 1716, a 8 y b.c .. 
dura 24 compases: es realmente curioso que todos sus Pasios conocidos fue ran 
compuestos antes de su llegada a Caste!16n. 

El estilo mOlele n claro. Escritos cn modo mayor, compás binario -en ocasio­
nes ni siquiera se molesta en seflalarlo-, en estilo coral homof6nico modulante al 
Relativo menor y a las quintas, la letra y la música dicen así: 

*' "Pll~sio Domini nostri Jcsu Chrisli": Coral fabordón. Algunos Passios sim­
plemente acaban aquí; Otros prolongan la lelra 5 frases más: 

*' "Flevi t amare": melisma en el Soprano, sfncopa larga (retardo) en el Alto, al 
estilo renacentista. 

*' "Voce magna dicens": es descrito vivamente con lesi tura ~ agudas: So]! en el 
S; Sib! en el A; Fa! en el T. 

*' "Emisit spiritum": melisma circurar descendente: finaliza en dominante ex· 
peetanle, 

• "Sed~ntes contra sepukrum": lento y, por primera vel.. contrapuntíslÍco. 
*' ~Hie rosoliman hate videntes~: conl homofónico, como al principio. 
Frecuentes retardos, inversiones. síncopas. diferentes valores y rilmo~ en las vo-

ces y cadtncias valenciana y picarda completan el cuadro de los recursos musica­
les utiliz.ados Por el joven Prados. 

De entrc los moteteS dedicados a distintas conmemoraciones hay que destacar 
el Requiem ueurnam, versillo en FA a 9 -S y doble coro-, 2 vI., 2 Ip. Y be. escrito 
en 1744, Sc trata de la Misa de Requiem que Ripollés fechó en 1741 y que s6lo 
contiene e1 lntroilo - "Requiem aetemam dona eis Domine. el lux perpetua luceat 
eis"- musicado en 14 compases binarios, instrumentos en arpegios_ retardos. 
puntillos y cadencia valenciana final. 

11.3.- Música pdiclica 

Si "la música es cuando se está oyendo"", la verdadera música es la práctica: 
.asS es como la obra musical se convierte en un modo real de inmortal idad para su 
autor que, de este modo, re-vive en sU/s intérprete/s para su/s oyente/s : cada vez 
que una obra se intcrpreHt, de alguna manera resucita su autor. 

23. Cri.l<)ba! Ilalffle" entreviS1a J, ~I Di~ri" Ya de M~drid, C!)!l mOli,'o del ~Slreno de su C.nlal. 
Yn .p~Qko~r,y~ •• n t%8. 
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En otro lugar e.o;tudiamos los complejos problema~ que se derivan de la inter­
pretación en general y de la interpretación de la música barroca en panicular. 

Por lo que a Valenda se refiere. el Siglo XVllf se encuentra totalmente marca­
do por la influencia de José PradllS, Maesuo de Maestros: Pascua l F lle nles y 
Frnncisco Morera. sus discípulos directos. interpretaron eon toda seg uridad al 
menos sus obras latinas, siguiendo el espíritu del Maestro. 

En el Si810 XIX. tenemos motivos para suponer que el geroné! José Pons. Maes­
lro de la Catedral desde 1793 a 1818. el mismo que. según Miljana (1920: 2143). 
causó la ruina de esta Capilla al introducir el guStO pomposo y teatral ilaliano. a 
través de su antecesor Morera conoció e interpretó la obra de Pradas. 

Nada sabemos al respecto de los Maestros Francisco Andreví ( 18 l 9-29). Fran­
cisco Cabo Amal (1 830-32). Juan Cuevas Perales (1833 -55) y José Pi queras 
Cabanilles (1861-70). Sin embargo.la Sa/w! de Pradu a solo de Tenor y be. que se 
canló en las oposiciones de domero y epistolero del a~o 1744. según Barbieri (o.c.: 
564 nOla c). "Iambién sirvió en las oposiciones de tenor bajista que se verificaron 
en esta Santa Iglesia en Noviembre del ano 1875" durante el magisterio de Rafael 
Maneja Casares ( 1 g70-76). dato que. por ser el único conocido de todos los Maes­
tros del Siglo XVIII en la Catedral. dice mucho del prestigio de Pradas m:1s de un 
siglo después de su muerte. 

El Maestro Juan Bautista GU7.mán Marlinn toma posesión del Magisterio de 
la Metropolilllna de Valencia el 28 de marlO de 1877 procedente de la de Vallado· 
lid y ~se fue a tomar el hábito de San Benito en noviembre. 6 de 1886" (Barbieri 
o.c.: 5ó9). Organiza. como sabemos. el Archivo musical catedralicio. junto con los 
Directores de Canto D. José Barbarrós y D. Luis Badal ( 1881 ). Transcribe e inter­
preta muchas obras de los antiguos Maestros ue la Catedral . entre ellos. muy pro­
bablemente, de Pradas. 

Llegamos asf a lIue.ffrO si8/0. 
A ,luan Bautista Pastor Pére7. (1893-1927) "wmbién la herencia de Guzmán 

le invitó 8 realizar transcripciones de los Maestros amiguos" (Climent 1985: 53). 
Eduardo Soler Péru. ocupa el cargo de 1927 a 1967. Como prueba de la vi­

gencia de Pradas en esta época. en el Archivo del Patriarca se encuentra una pieza 
titulada Pues sois de nue.wro consuelo. ~Gozos arreglados y aumentados por O.C. D. 
EstaJ"lis lao de J esús~ . editados por UJ"lióJ"l Musical de España en el a~o 1941. 
Esta versión. que se basa y hace referencia expresa (p. 2) a los Gozos de Pradas 
con el mismo título, presenta las siguientes diferencias COJ"l respeclo al original 
pradiano: introducción de órgano: reduce las semicorcheas a corcheas: menor ri ­
queza rítmica; añade una segunda es tIUfa -dúo de Tenor y Bajo en LA modulando 
a la. es tilo imitativo. progresio J"les y tesitura forzada- y aún una tercera -solo de 
Bajo-. variaciones, ambas. sobre el tema de Pradas. 

José Climent Barber, Maestro de Capilla de la Catedral desde: 198 1. no sólo 
ha investigado la vida y obra de Pradas: también ha colaborado en realizaciones e 

n, 



intcrprctado él mismo algunas de sus piezas. Constatamos. una vez más, el interés 
de los propios Maestros de Capilla de la Catedral en intcrpretar y dar a conocer la 
oora de Prada<;, orgullosos de pertenecer a la misma prestigiosa escuela. 

Fuera de la Catedral ha sido Pradas repetidamente interpretado. sobre todo en 
sus Vill"nri(:m. En c l \'olúmcn correspondicnte explicaremos punto por punto la 
labor de recuperación, transcripc ión y preparación por parte del citado Climent-y 
Sil interesante e ilustrativa polémica con Amando Blanquer- . López Artiga, 
Doménech Parto Conte o Estévez. el Conjunto " Ars Musicae". Coral Vicentina, Coro 
Universitario de Valencia, Coral Ars Nova y Orquesta de Cámara del Conservato­
rio de Valencia. la Coral Vicenr RipoliéJ y el Orfeón Universitario de Castellón. 

El21 de Agosto de 1989 coincidió con el tercer centenario de su nacimiento. 
Con tal motivo se celebró en su pueblo natal un homenaje consistente en una Misa, 
una Conferencia de Salvador Seguí titulada Importancia del compositor José 
PraJas Gailén ell el barroco espaiiol y un Concierto a cargo de la Soprano Estre­
lla Estévez y la Coral Vicem Ripoilés de Castell6n que interpretaron diven;as Arias, 
el Motete Flos Carmeli, Goros o Ntra. Sra. del Carmen. AI'e ligem y un Magnifi­
cm. 

La obra d~ Pradas -escribía el cnrr~sponsal de Ca.ruJlón Diario el 26 de Agosto 
(p. 10)- . tantos años ignorada injustamente. corno ,uc~de con ntTOs grandes com­
positores nacidos en ticrras castellonenses. IUVO en eSTa tarde de su homenaje su 
mejor monumento sonoro. 

De entonces acá los coros de la Comunidad valenciana siguen interpretando a 
Pradas. para mayor gloria de la música y de la tierra que le vio nacer. 
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POS LUDIO 

Hasta aquí hemos llegado en nuestra labor de recopilación y reflexión sobre la 
vida y la obra teórica-poética-práclica de J osé Pradas Gallén, labor que quedará 
realm~nte definida y completada con un próximo eSlUdio sobre sus Villancicos. 

ESlas son [as conclusiones provisionales a que nuestro trabajo nos ha llevado: 

1) Pradas es hombre de su tiempo que vi ve de cerca una interesante época de 
cambio en todos los aspec tos: político, económico. cultural. religioso y artistico; 
época de eJ(peclalivas frustradas, determinante a la hora de hacer una valoración 
general de nuestra música barroca. 

El conflicto entre antiguos y moderno, se vive durante el Siglo XV]I[ en toda 
Europa, pero en ningún raí, a1cam;a los caracteres trágicos que en España. 

En estc scntido la vida y la obra de P radas, como las de otros tantos Maestros 
de Capilla españole~ , se ven estimuladas desde lados opuestos por fuerzas podero­
sas e ín timamente contradictorias que no llegan a armonizarse en su conciencia, sim­
plemente se supe'lxmen: la educación y "profesión" católica, el pensamiento mo­
derno (a(}Cnas intuído a través de la música) y la mentalidad burguesa, 

2) Pradas, pueta de su tiempo. Queremos así referimos a los recursos litera­
rios - populares, teatrales. cultos- util i1.ados por los autores de sus Villancicos. que 
Pradas, a l traducir al \enguaje musical, de algún modo comparte. En el estudio 
correspondiente serán analizados con detenimiento. 

3) Pradas. músico de su tiempu: músico barroco que conoce perfectamente la 
música que se bace en España y en el resto de Europa, y participa ac tivamente en 
las grandes polémicas de la época: "L'obra de Josep Pradas -concluye Carceller 
(o.c.: 358)- és un test imoni necessari per a comprendre l'evolució del barroc 
vakncia t~rdll". 

En definitiva, cumple los requisitos que tanto Valls como Rabassa y Aranaz exi ­
gen del compositor barroco: traducir el espíritu de la letra a una melodía-textUra­
ritmo que combine, en proporcioncs adecuadas. lo nuevo y lo viejo. 
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Como hemos demostnldo a lo largo de estC trabajo Pl1Idas. junIO con los Maes­
tros valencianos. cs panidario de la moderna estética del oído. el gcnio. el gUSto. 
la visión de conjunto y la expresión de la letra, ~obre todo en las composicioncs en 
cas tellano (mclodfa acompañada); en sus obras latinas, sin cmoargo, rigen todavía 
lo~ presupuestOS de lu vicja cstt tica del entendimiento, el trabajo. las reglas, el de­
talle (contrapunto). 

Estamos de acuerdo con Climent ( 1985: 194) en que ~ Io que más caracteriza a 
Pradas es su gnln dominio de la melodia . que es la que da razón de ser a todas sus 
composiciones, inclu rdos los acompañamientos", opinión compartida por Manín 
Moreno (1985: 169), 

Más aún: podemos afirmar sin lugar a dudas que la obra de Pradas es la de un 
operista barroco por su dominio de la melodía y de! bajo continuo. Curiosamente, 
el año 1978 (: 20) afinnaba erróneamente e liment que "en toda la región valencia­
na, [ ... ] durante la vida de Pradas. no existe pr4cticamenle la ópera" ; ocho años des­
puh (1985: 194) escribe: "siempre he pensado que en Pradas había un operista frus­
trado: llegó a demostrarlo con su mini-ópera al Patriarca San José", 

Quizá le ocurrió a Pradas 10 que a algunos de sus colegas (Miljana o,c.: 2136): 
~I ... l plus d'un temperament dramatique, trouvan! fermées les pon es de l'opéra 
¡t¡¡lien, dut se réfugier dans l'Eglise, le seul endroit ou la product ion nationale 
trouvait un debouché". 

Tenemos sobradas razones para afirmar que Pradas es el fundador de la moderna 
orquesla valenciana; en primer lugar, porque la enriquece con nuevos instrumen­
tos - hasta 13 en los M;strert de 1747 y 1749-; por la mayor frecuencia con que 
éstos aparecen; porque la orquestación de los Composi lOres setecenti stas posterio­
res no superan, ni en número ni en calidad tímbrica, la del maestro Pradas. 

No todos los autores, sin embargo, eSlán de acuerdo en la cronología: según 
RipolJés (1936: XXXVIII y XXXIX) [la negrita es nuestraj . 

En cls scus primcrs lemps l"acompanyamem es limilava al bail< Kirrwt i a "orgut. 
Per primera vegada aparóxco dos "iolins en el villancico n" 1609, eserit .'any 1724, 
duranl el magiSleri de Pradas a CastellÓ. 
En algun cas t!Ollem. amb paper a par! i obligat, e) violó [ ... ] 
Les Irompt's ap,areixco per primera vegada rn el villancico n- 1533, escril l"any 
1730. Des d'aquesta dala;a són molt freqilenls els acompanyamenls de vinlins, Irom­
pes. o rgue i baix xifrat continuo 
Et n" 1514, escritl'any 173g. toS presenta la novetat d'un papcrd'obM obligat: i el 
150\, de l"any \752, juo! amb els violios, trompes, cuminu i orgue, tt els papers de 
dos oboi!s. 

Delia Corte en 1950 (: 992) defiende que "Pradas introdujo eo 1730 dos trom­
pas como instrurneutos acompaiíames y, tranSCurridos ocho años, in trodujo, lIIde­
más. dos oboes". 
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Angeles López Aniga (o.c.: 2) sostiene que 
ambas afirmaciones parecen no estar bien tomrastada~, pue, en Su Misa a 8 voces 
fechada en 1736 y titulada Uf. re, mi,fa. sol. la ya aparece la instrumentación para 
2 violines, 2 trompas. 2 obc>cs, órgano y be. 

Carceller (o.e.: 354), por su parte, adelanta la fecha de aparición de los 2 oboes 
a la Misa de 1729 para 12 voces, 2 vI; 2 ob, 2 tr . y be. de órgano. 

La realidad es que las mayores innovaciones se llevan a cabo durante la etapa 
valenciana, allí donde Pradas podía disponer de una nutrida plantilla de ministriles 
para sus experimentos tfmbricos y un adecuado ambiente de renovación musical. 

En una partitura-esborrany - final i za 1{ ipollés (Ib_}-, e,crita a Ca,tell" I 'any I 727, 
tmbem un ",'¡¡Iancico· al Santissim Sacrament a vllil "eus, en el qllal seglleix al cor 
una ~ria de tiple aeompanyada de dos violins. una \' [oleta i el baix xifrat Es 1',1nie 
cas en qut sun aqucSl instrument en tNa la composició musicaL tan copio,a, de 
Pradas, 

No tenemos noticia de lal Villancico en 1727; sí podemos asegurar, sin embar­
go, que no es el único caso en que aparece tal instrumento. 

4) Pradas universal 
La música se ha mostrado a través de la historia como un arte especialmente 

unsible para tra!lucir e~pacio-temporalmente la "psicología" y "sociología" de cada 
período, de cada país; sin embargo, no hay qlle olvidar que los grandes composito­
res no han quedado circunscritos a lo~ estrechos límites de la cnltura o dc la época 
a la que pertenecen; su música --como toda auténtica obra !le arle- expre~a los i!lea­
les humanos más generales, profundos, intemporales, inespaciales; ésta es la causa 
de la universalidad !le sus obras; llegar a escuchar el latido del Universo - la músi­
ca de las esferas- en cada una de las verdaderas obras de arte, musicales o no, ha 
sido desde siempre el objetivo supremo dc cuantos sabios en el mundo han sido. 

Pues bien: al estudiar la obra !le nuestro autor llama la atención la dificulta!l!le 
ceñirla a un espacio y t iempo determinados. Podríamos decir con todo dcrecho que 
Pradas es hombre de todos los sitios y de todos los liempos: su música. aunque sur­
gida en unas determinadas coordenadas espa~io-temporales, está por encima 'j más 
allá de cualquier frontera: 

E~puciulmeme . eSlamo~ de acuerdo con Climent (1978: 19) en que PIadas es 
el genuino representante de la música \'alenciana. enlre otras rawues, "porque ha 
vivido siempre el clima musical valenciano y toda su actividad se ha desarrollado 
en Valencia". 

y por ser valenciano "es un músico mediterráneo de espíritu abierto y fina 
sensibili~ad" -asegura López Artigas (l b.). 

Pradas, 'j los compositores valencianos !le! XVIII, son Halianos por la ronoa 
de sus coros -de armonía simple y raros fragmentos de contrapunto imitativo--, por 
la composición !le Recita!los y Arias, la incorporación del Violín y la adaptación 
de cantos y danzas populares. 
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En las cantatas francesas está el origen del elemento cómico que tan frecuen~ 
temente encontramos en Pradas, Fuentes y Morera. 

Aunque la diferencia es notable en los coros, en la traducción musical del tex­
to, en la im;orporación de ritmos y melodías populares y en el difícil equilibrio en­
tre las fuerz as horiwntales y verticales, el Villancico valenciano y la Cantata ale­
maDa de J.S. Bach tienen muchos elementos comunes en cuanto a la evolución de 
la forma e incl uso en la utilización de un mismo "lenguaje musica l barroco euro­
peo" conocido en Valencia a raíz dc la estancia del Archiduque Carlos y su Capilla 
de Música. 

En lo que se refiere al aspecto temporal. nos pennitimos hahlar del Pradas me­
dieval "lato sensu" por dos razones: 

a) en primer lugar porque se hace difícil detenninar hasta qué punto es artista 
o artesano, compositor por vocación o "de oficio" y su música pura o utilitaria. 
Como dice Moser (o.c.: 131), 

[ ... ] en una Misa, un MOIele. un Salmo o una Camata eclesiástica e inclusive en un 
Madrigat del Siglo XVI y en una composición concertante del Siglo XVIII habrá 
siempre una finalidad de ~ncargo y de destinación oficial. 

No es difícil encontrar. después de una composición ramplona y monótona (I­
V-lV-l). disonancias o retardos de gran efecto que dan fe de la formación y capa­
cidad u", un músico asalariado a quien las circunstancias y el oficio obligan a com­
poner más aprisa de 10 que él, y nosotros, hubiéramos deseado. 

Ambos lénninos, sin embargo. no tienen por qué ser mutuamente excluyentes: 
el hecho probado de que Prauas ,iempre se ex.cede en sus obligaciones compositivas 
es un dato sufic ientemente revelador de hasta qué punto sabe unir vocación yofi­
cio en una feliz conjunción. 

b) La segunda razón es por su casi exclusiva dedicación a la música sacra. 
Pradas es, desde luego, compositor de obras profanas y de villancicos, pero tam­
bién dc una considerable obra latina, y empieza a ser conocido en la Historia de la 
música como compositor dc Miser~res , acorde con su espíritu serio y reflexivo. 

Renacentista es Pradas, también "lato sensu", por su equilibrio, por su cultivo 
de la música voc.al. por su exlremo cuidado al musicar el texto. 

En realidad. con todos los matices necesarios. Pradas pertenece al Barroco tar­
dío: ahora bien: algunas de sus piezas menores, auténticas filigranas melódicas. per­
fectamente podrían ser incluidas en el llamado Stil galant o Rococó musical. 

Es Climent quien incluye a Pradas - y a todo el XVIII valenctano con él- en el 
Clasicismo, por s",r su música claramente tona!. reservando la etiqueta de barroco 
- tonal-modal- para la música del XVII; pero éste es otro tema que reservamos para 
un estudio independiente. 

Su nacionalismo ·'avanl la lellTe'· es parte de la herencia que deja a Eximeno: 
la letra y la música popular de algunos de sus Villancicos, no llega a convert irse 
- como sucede con otros maestros- en populachera para halagar el mal gusto de los 
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fieles-oyentes: tampoco compone para minoría,. La síntesis resuelve otra dicotomía 
que. con toda seguridad. no tuvo más remedio que plantearse: educar o agradar. 

Pradas es. finalmente. pre.romántico al "traduir muskalment les sentiments del 
poeta" (Ripollés O.c.: XXXV). 

• •• 

Reconocemos que aún qued~ mucho camino por recorrer para llegar a d~r¡fi ­

car algunos de los problemas planteados en nuestro estudio, sobre todo en 10 que 
se refiere a investigaciones paralelas de otros músicos coo los que poder estable­
cer simililtldes y di ferencias. 

Este trabajo pretende abrir puertas. Su conclusi6n. por tanto, es su apenurll , su 
inici~ción. No olvidamos que nuestro objeto es la música, y la música es, según 
Br~let (o.c.) , "imagen de libertad. a imagen del yo que jamás es acabado porque es 
perpetuo n:nadmiemo. a imagen de la vida, esta obra siempre abicna. frulo de un 
sut il ane del tiempo". 

Vida y obra musical reaparecen inseparablemente unidas. lo que nos lleva a 
plantearnos una vez más si. mediante un ana-lisis como el nuestro. podemos llegar 
a aprehender l~ esencia de lo helio, la esencia de la música. Sin pretender dismi­
nui r el valor del mélOdo análitico como pane del método científico, hemos de re­
conocer con Stokowski (l945: 14) que "las cimas supremas de la música sólamenle 
pueden ser sugeridas por las palabras; la música, por sí misma, es la que puede tan 
sólo hacérnoslas sentir". 

Si nuestras renexiones logran clarificar de algún modo la labor del intérprete 
y del uilico musical. si ayudan al oyente a percibir. si sirven de estímu lo al com­
positor, en definitiva. si la audición de Pradas y. en gener~l , de la Illú~ica barroca 
española y valenciana se hace abora más amplia. más consciente y mlis rica, dare­
mos por bien empIcado nuestro esfuerzo. 

Nuestro estudio, que remite dialécticamente a la realidad social e histórica. se 
cierra en la aCTividad y. en algunos aspectos, pasividad musical. en la audición musi­
cal. la música práCTica. que es la verdadera música. A 1.'113, ljue ha dado origen y ha 
guiado nuestra, reflexione" Toca ahora dotarlas de senlÍdo y de verdad. 
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APENDlCE 1 

EI6rgono dt la Cartdral dt Voltneio en 1722 

Flautado 12: -1 7 caños 
I.leno 4: 188 
Curnela·Clarón 4 : 188 
Nanrdo 8: 47 
Na1ardo 19: 47 
Corneta Magoa mano derecha 7: J68 
Simbal. 4 : 1 ~ ~ 

Trompela de batalla mano izquierdl : 23 
Clarfn m.d.: 24 
Clarfn decampai\a m.d.: 24 
Trompel. ~al inlcrior: 47 
Trompela magna o Chirimía interior m.d. 16: 24 
Trompela magna o Chirimía inle rior mj. 4: 23 
Bajoncillos: 47 

Tambor: 2 
Timbales: 4 

E:X PRESI VO 
Flaulado m.d. J2: 24 
Flaulado 111 . i. ó: 23 
Naurdo m. i. 15: 23 
Cometa Magna m.d .: 120 
Bajoncillo m.i.: 23 
Clarfn m.d.: 24 

CAOERt:"TA 
Comelo inglesa m. d.: 90 
(A,C.V. Prol. 3201. fol. 1255- 1265 Y.) 

... 
APEN Dl CE 2 

Nominado dt orgallus 

Per quam es conside ... precissa y necusaria persona que cuide de templar. aro nar y 
compond~ cl$ Orgues de la presenl Esg1esia per a SI conservacio: per ~o.b lo pre~nl acle 
nomil'\em en Organers de la p~sent Esglesia a Nitotau Salanova y a Marti Usurralde. facton 
de orguens. habitadors de la pre~m ciutal. ab 10 ~alari unnlW ah dos de rren la tiures moneo 
da de ValellCia. pagadOfes de la Administ racio de la Fabrica per tercies posposades stgons 
eSlil e ab les obligacions y paCTes seguenls: 
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1. Primer~mcm. qu~ dilS organers SiCIIICDgutS}' obligals a mBmindre e ls dos orguens de 
la pre~ém Esglesia. major }' menor. ab tulS el! mOVlmeDU. marches. conducls de venl!. 
secrel!. liraDls. molinel! de les reducciOflS. ai;ti del Orgue major com de 1. C.direla yecos, 
'! que scmpre estiguen con elUS. de forma que si alguna de lu rderides meDudencies. pe. lo 
lemps p~tis o patissen dany Qlgu. sielfvenguls y obligats a compondre a ses costes. eXCepH\nt 
el seerel principal. que eSle per Ser de mol! COS I no lindran obl iga<:i o de fer-ho a ses cOSles. 

11. Item, que sien Icnguls y obligals a manlindre 10la la eañuleria de dit! dos orguens. 
aixi de la cara com de a dins. exceptant les eODttn de la can. de fonoa que si es neeessi las 
en la f ...... hada de renovar algu o alguns deis callos de ella. y de remendar algun peu, tinguen 
obligado. donant-Ios el maleix malcrial de dit. caños. de fer.los oous a ses costes . 

m . llem. que ti ngueD obligacio de afina r tOIS els regimes de lengua ai~i del Orguc mlju, 
com de la cadirela yecos per les dies y festeS de Nada!. Pasqua de Rcsurreeeio, P""'1ua de 
Espril SanCto FCSlivi tat del Corpus. dia de la Assumpcio de Nost!a Seilora y de la [k,dicaeio 
de la ESlllesia que és la Kgona Domioiea de octubre. Y si enlre any. en alguna al tra festiv;tal. 
per rao de algUR mal tempI. com acos!uma succehir, pe, molla seca o per molta humital 
e' tigueren deufinats dit s orguens. linguen obligado de reparar dira lengücleria. 

IV . Item: que linguen obligaciode huit a huit anys de donar afinado general a 10\ rorgue 
major. ntlechanl-Io y afinaDr -lo a ses eOSles y a salis facdo del mol! iJlustre Capitul. 

Ab los qual. pacles, no Kns ells ni de ahr. forma. fan dita nominaeio. Y dil$ Nieolau 
Salanovl y Mani Usunalde preseRls la aeceplen y prometen simule! insolidum cumplir y 
OM""'ar a la letra tol In comeogut en los sobredit~ capilOI! y cada un de ells: IOles violacions 
elc_ SOIS pena de deu sous moneda real de Valencia. 

(Any 113 1, A.C.V. Prol. 32 15, fol. 632) . 

... 
APENDl CE J 

II/w!-nfario de' las ohra.f de música de eSIa f.gleYiu exisffnlt'S t'n t'1 armario situado 
en el \'estuario (1 St,crist(a de 5al/ Vicellft' Má"ir. practicado en el mt's dt' Marzo 

del año 1881 (Manuscri tO 14075, Biblioleca Nacional ). 

En los fo! i!)!; 19 y ss. se contabilizan 363 obras de PrQdos (omitimos el DÚmerO y com­
posición de las voces en gracia a la brevedad): 

ESTANTE LEGAJO VILLANCICOS OBRA LATINA 

, N 60 SacramentO 

6 O 60 Asunción 

p 32 Sacramenlo 
11 Asunción 
19 Sanlos 

Q 3g Nacimiento 

1" 
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( continuaci6n) 
ESTANTE LEGAJO VILLANCICOS OBRA LATINA 

1 • 32 Nacimiento 

S 21 Nacimiento 
2 Concepci6n 
1 S. Juan N. 
I Gozos a S.Juan N. 
1 G07.0< a S.Miguel • 
1 Ree. Aria S.Tomás 

22 Motetes 

T 24 Misereres 
~ Misas 

8 V 3 Di~it Dorninos 

~ BC3lUS yir 
4 Laudate 
2 Lal'lalus sum 
2 Lnuda Jerusakm 

. 
2 Credidi 
8 Magnificat 
~ Salmos varios 

,:arios IR equ iem 

... 
APENDlCE 4 

Archil"O comparado 

AUTOR PERMA NENCI A{AÑOS) O.LATINAS O.CASTELLANAS ANUAL 

Comes 11 
, 

" ·US 
U. de Vargas J 

, 20 6.66 
Onells 29 JI 216 11.96 
Rabassa 10 " 18 10.60 
PRADAS " 97 285 U,17 
Fuentes " 8J 212 19.27 

M=~ 25 29 l75 1.00 
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E~ln. son los Maestros de Capilla barrocos valentino, los años que permanecieron al 
frente de la Capilla de música e la Cal<~dral. el 1I1lmero de sus obras latinas y castellanas 
que se conserli&n en el Archivo y la media de cUIl1])(uicionc. anuales. 

Un somero análisis del esquema anterior aporta interesantes conclusiones: si bien Pradas 
es el más prolífico compositor de la Catedral valenciana en el siglo XVllI , Fuentes es qu ien 
compone mayor "limero de obras por año -en; do. por mes-.lo que quizá va en detrimen­
to de la calidad, como criti ca Ripollés. 

Afl'OS 

1475 
1520 
1530 
1540 

"60 

1570 

"90 

1600 

1610 

1620 

1630 

16" 

16.50 

• • • 

APENDICE 5 

Apellidos PRADAS.GALLÉN en ViI/(lhermosa del Rin 
según el Libro de Mor/llorios 

PRADAS GALLéN 

Pascual 
Catalina 

Domingo Pedro. Joan 
Pedro, Jaime Joan. Isabel 
Catarilla, Domingo Gaspar, Jonn, AnIón. Pedro, 

Francisca. Viola 
Isabel. AnIón, Miguel loon, Catalina, Jaime, Pablo, 

Francisco, J..,&lUl& Pedro 
Clllrina, Banolomt, Pedro, Miguel, Pedro, J<.IIn, 
Antón , l oan, Gabriel , Margarita. Francés 
Domingo. Miguel, Isabel, 
Viceme 

Calarina, Gabriel. Margarita, Miguel. Joanna. Gaspar , 
loan, Vicente, [sabel , Andrés Mckhor 
Miguel. Gaspar, Pedro, 
Bartolomé 
Espc:ran1.l, Gregorio. Antón. Margaril:l, Joan, Pf:d ro, 
Aodrú, Joan, Simón, Bartolomt Joan. Scbastiio 
BSrbara, Pedro, Miguel. loan. Joanna, Jerónima, GMpar 
Pedro, Domingo Mariana 
Simón, Isabel. Andrés, Roque, 
Joan , C~t~lina 

Manfn, Roque , Pedro, loan, 
Bartolomé, Francisco 
E'pc:ranu, Juan, Domingo, 
B:irbara. Banolornt. Isabel 
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(cominuaeiÓn) 
AÑOS PRADAS GALLÉN 

''''' Pedro, Gregorio, Simón. Josepha, Vicenle, Joan, Beacriz 
BarlQlom~. Vieeme, Calarina 

''''' Quileria. Juan. Vicen1e, Juan, Josepha. 
Mmana. Miguel , Francisco Francisco (->Isal>el) 

(abuelos matemos) 

''''' Mariana. Josepb. Gen rudis. 
Rafael •• Juan. 
Viculle dtl R(o (-> Juana) 
(Abuelos patemus) 

17 10 María. Rusa, Franciscu. Bárbara Miguel de la Cambrela. 
Roque. 8Qrtol()m~. Juan. (lIos) Marfa. Juun. Mn.Fco (lÍos) 
JOSEPH (padre) JOSEPHA (madre) 

1730 Clara. Juan. Jos~pha. Vicenla. Joseph 
Unula (hermanos-primos?) 

L7SO Manucla, Franci...::o. Teresa. Calalína. Vicente 
(hermanos-primos?) 

Mil . JOSEPH PRADAS GALLEN 

1770 Josepha, Bartolom~. Rosa. Maria, Paulina. Vicente 
Mn. Silvesrre (sobrinos?) 

1790 Mn. Josepb Grandl (sobrino) 
I H 10 Vicenla Joseph. Ramón. Murgarila 

Roque. I'ranciKa • 

... 
APF..NVlCE 6 

OPOSIClON A LA PLAZA DE VIDWN y TENOR If 

La tene. Luis Rocarort que fu~ el primer violón: sin ediclos. ya ¡¡ue ese camor murió en 
7 de Dic ienlbre de 1752. se hacen notar las cireunstaocias de las oposic iones: 

Fueron examinadores Mil . Joseph Pradas y Vi~enle Rodríguez. organís la mayor y pri­
mero. Se hicierun las oposiciones por la la rde. 

Enlruon los dos opo$il~: uoo que habla firmado a la Plaza de Epislolero y aIro a la 
de Violón. y lle:chas por los euminadores las preguntas de Solfa privadas que dios quisie­
ron. enlonó al Facistol e l OpQsitor a IR Epísto la una antífona que le sacaron. subió al alIar. 
eanló do, epflilo1u. una de Santo y ulra de Re'luielll. bajó al curo, cantó un gradual. y des· 
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pué~ camó un Cualro compues to para el coro. Ilcompailado del opositor al violón: lu.::go ~e 
les en tregó un Aria con Recitado que cantó el uno y aeompailó el otro con el vio lón. 

Se retiró el oposi tor a la Epístola y al OlrO se le cruregó un _010 de violonchelo para tO­
ca rle y condufdu _,e le dijo que si traCa cosa estudiada la tocare. y tocó Ul! concierto de 
violonchelo a.;ornpaMndole violines. Al día siguiente. otra obra. 

Fueron nombrados:. EpislOI~ro Manuel Pérn. Violón Vicente VergC!' y Crespo. acó· 
lito de la presente [gluía. (Pahoner V: 2(4) . 

••• 

APEND ICE 7 

B/OGRAFIA COMPARADA DE DOS "PEDRO (PERE) VIDAL'" 

A B 

1690 Nace en VillahermoSll , Nace en Unda , Educado en Montscrrat .'" MITO. Cap. Cal. Urida 

07'" Roma lnfamillo en el Patriarca 
1707 Acóli to en el Palrian:a 
17\3 Sacerdote 
1716 Mtro. Capi lla de Huesca 
1717 MIro. Capilla Algernesf , Mtro. Capilla Rubieloi 
1728 Oposita a MirO. h_triarca 
0730 MIro. Capilla Patriarca 
1734 Carta a Martíncz la Fos 
1742 Censura "'ntifonario de Calí 
174) "Jubilación y reliro a 

ViHahennou. donde debió 
fallecer poco después" 
(M. Moreno 1985: 180) 

17n MIro. Capilla Rubielos. 
c.tamina Catedral de Valencia 
Muere. 15 Julio. en 
Vi1Iahennosa 
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1 

? 
1699 
1703 
1707 
1715 

1723 
1730 

BIOGRAFIA COMPARADA DE DOS "FRANCISCO VIDAL" 

A B 

Nacido eo Lérida "aeido en Villahermosa 
(hermano de Pedro) (hem13oo de Pedro) 
Educado en :-.lontscrrat 
Orllanista Catedral Urida 
lnfe.ntillo en el Patriarca 
Mtro. Capilla Cal. Urida 
Organi~ta Cal. Valeucia 
(M. Moreno 1985: 159) 
MIni. Capi lla Valladolid 
Mucre en Valladolid 

APENDICE 8 

Guía pam los principiantes que desean pl'lfcccionarse 
en la (ompo$iciÓII de fa Imísica 

Compuesta por el licenciado I'edro Rabassa. Presbítero. Maestro de Capilla en h. Santa 
Metropolitana Iglesia de la ciudad de Valencia. año de 1120. Y desde el año de 1724. Maes­
trO de Capilla en la Santa Melropoli tana y Patriareal de Sevilla. hasta el de 1767. 

A la Purísima Reina de los Ciclos 
Seilora: 
¿A 'luién mejor puedo dedicar revereflle mis estudios que a la que deoo consagrar obse· 

'luloso mi~ estudios y afectos? 
A Ti, oh ~oberana Reina de los Angeles. dedico este trntado mo.lsico, y no ~¡It gran ra · 

zón, puu siendo tU piedad la que inO"Odujo la a rmónica eorr~pondtncia ~tI!re Dios y el 
hombre. e~ juStO '1ue se encaminen las línea¡; de los conciertos más sonoros al Centro de los 
ml~ acenados movim~nI05. 

Había el primer homb~ 'J nUUIrO padre AdM desafinado toda la na1Uraleu humaM. 
enlrando Jos passos de la en¡;ai\osa serpiente. por medio de Su destemplada voz . y al rá pi­
do compás de Su peu uasivo desentono dejándola con las ligaduras de la culpa en las ral­
sas supos iciones de la ma)'or felicidad. pues luego que fácil dejó regir su voluntad por el 
compils de l encanto quedó en una máxima e,davilud. metida en tan triSIU cll u5ulas de 
dolor y de pena, sin la menor pa uu en sus congojas. ni el más leve il1ler ... lo en Su, angus­
tias. que no bastando la dil atada esfera del a ire para sus lamentables gemid os y duros 
sent imientos. eran ecos de su dolor las VOC~ de s':1$ quejas. 

No advertía en Su.' ah-ogoo el menor alivio. ni podrían facilit1rsele las cnahlfu Inflas. 
huta que esta divina Madre de clemencia, con el bajo puniD de su profunda humildad. eo­
IUnó el fiat. para la humana )' dichosa Redención. Y ad. elevando loló cOnlrapunlo~ de su 
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piedad $Ohre el caot" lI ~o" de nueSlra Iriste afli cción. Itlzo en con'~.rio mO"imi",o'o que 
la que cra angusl ia se convi"iese en gOlO. 'J obligando a que eon arrebatada fu ga se au­
sentase la tristeza. la que por el humano antojo haMa sido fúnebre dison~ocia $e mirase por 
Sil gran miseri¡;:ordia suave 'J deliciosa armoní • . 

Admite pues. oh Purisima ~1ftdre. ~ste mi obsequio ",ndido. que para que llegue menos 
indigno y cOn miÍS aceptación a las divinas aras de tu piedad ofrezco en ellas humitde mis 
ntudios 'J mis afectos para que con lu $Oberano patrocinio aquéllO! queden defendidos 'J o!stn~ 
premiados. 

¡\, lus pies de vuestra soberana Majestad , vuestro más indigno esclavo, el Maestro I'e· 
dro Rabassa. 

AL LECTOR: 
No hay cosa en el mundo que no tenga su especial fin a donde se encamine. 
El que yo he lenido para dI sponer U le Libro ha sido principalmente no sólo evilar el 

Ocio (de quien soy bLen declarado enemigo) que para adelantarme en este eSludio y duem· 
p:i'iar lodo cuamo pueda 135 obligaciones de mi empleo que tan sin m~ri t os logro, sino para 
aprovechar en lo que discurra posible a los que fiadO$ de mi enseñanza desean aprender com­
posición. Y considerando que ~sta después sirve para tamar las alabanzas de OLOS Nuestro 
Sellor en SIlS sagrado~ templos. he procurado desvela~ en las dificultadc~ de Música que 
le ofre'l~o. oh leclor. en estc Lihro, para asl lener ¡ambi~n yo parre en el mérito de 1!)lI '1ue 
las dispusieren por mi medio y mi enseñan ~.u, 

Confieso que no pretendo Olro aplauso que el gow e,~cial que I"ndrt! de ,'er que por 
mi aplicación y desvelo se adelantan OIros. y que lo que mc ha coslado muchos r'~IOS de rna",o 
y de eSludio sirve para que puedan con m~s facilidad. lo. que tienen la dc~gracia de $eT dis­
cípulos mfos. aprovechar en la música )' con eUa ser de alguna utilidad 3 la~ Iglesias)' man­
lener con sus armónicos afanes 'J laulS el mayor cuho de Dios. 

He procurado -para mayor claridad de su inteligencia- explicar las dificuhades de que 
trato con el mayor cuidado que me ha sido posible. reduci~ndolas a ejemplos, que e$, según 
entiendo. el m~lOdo más claro. Hay de todas lIS es~cies de composición en aquella mejor 
forma q...e mi inut ilidad ha podido alcanzar huta ahora , declarando 10 dudo$O como dudo­
so. lo l11al u curnu majo y In bucno ·en caso que algo haya- como bueno: cuyos ejemplos se r­
virán para que ningunn deje de adelanlarse en el eSludio aún eSCaSO o que yo eSlo! con algu­
na ocupación por razón de mi empleo. o tal vez la cabeza faligada y nu hábil por entonces 
para di~eurrir ni explicar. pues hastan ellos a suplir alguna vcz la'faha de hu lecciones. 

No te pido, lector, que me ap laudas In obra; anles bien. humildemente le ruego l11 e ad· 
vienas Jo que hallares que corregir. q\le 110 dudo será mucho, y te lo agradecero! sumamenle; 
y pues pido no la alabes. no la censures porque será gran desgracia que pudiendo debe"e mi 
ingenuidad el que COn lo que me corrija ~ me enseñes. quiera ~ que sin que yo le dcba la ense­
ñantl, exp:rimenle la censura. . .. 

,\ rguml'nlO dl' lu obru 
Para que, desde luego. oh lector, lengas no!icia cabal de lodo 10 que comiene este Libro 

y puedas COlllll :lS facilidad y menos faliga encontrar lo que buscares, debes suponer que le 
he llivid ido en lres pafteS. 'J cada una de ~s!as comprende lo que sigue: 
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Parir primera 
Trálase en ella de loda especie de contrapuntos ordinarios y extraordinarios bajo y so· 

bre Tiple de Camo llano. y 10 mismo sobre Canto de órgano. Conciertos sobre Bajo y sobre 
Tiple de todas especies, con paso y sin paso y otros eJltraordinarios, Otros conciertos suel­
lOS con pasos forzados, Fugas sobre Bajo y sobre Tiple de Canto llano y lo mismo sobre Canto 
de organo, con muchas otras de varios modos. 

Todo género de falsas dobles, sus salidas y de clmodo que se han de cubrir COn dife­
remes ejemplos, Terceras y cuartas voces de todas eSp"cies Y alguna, de otra ordinarias. con 
diferen tes puestos de cuarta V07,. Pasos a tres y a cuatro sobre Tiple y sobre Bajo (le alguna 
dificuhad. Paso, <uelto, sobre todos los tonos y muchos otrOS diferentes modos. Ejemplos 
de cómo Se canta con la mano)' Se desentona una voz. forma ndo un Cuatro y otras habilida­
des semejatlles, toca(los a 3. a 4. a 5 y a 6 cánones diferentes . modos y otras curiosidades 
que no se explican por no molestar. 

Pone seg,mda 
Trátase en ella de las Tablas de la Graduación a 4 voceS y de la graduación a 8 voces. 

sin ligaduras 'i con ~llas. sobre todos movimientos de Bajos. Dife rent~ ' dáu.<ula, remi,a, y 
, mten ida<. Dife",ntes suposiciones de pasar mala por buena con algunos ejemplos de varios 
autores y otras dificultades que podrá ,'er el curioso con todas sus explicaciones. 

ParIr lacna. 
Trátase en ella de las apuntaciones y demás circunstancias de los 12 tonos como ant;­

guamente los practicaban y las apuntaciones y demás circunstacias de los 8 10nos de la for­
ma que ahora comúnmente Se practican cada uno de por,í con .u, explicaciones y cómo se 
apuntan para diferentes tenoinos y de la forma que se han de unir la~ voces Con min istriles 
o violines y otros instrumentos que más por lo COmún Se practican. con otras curiosidades 
que se hallarán Con las advertencia.< que cada una de ellas necesitare. 

Todo cuanto aquí >e hallare. a la CenSUra lo rindo de la Santa Madr~ Iglesia y de cual­
quier entendido. 

• •• 

APENDlCE 9 

BibliaS"afia de }OJep Vi{'el1l Gní ¡Majar 

ORTl i MAJOR, J, V. (1 709): Hislario de la milagroso imagen del 510, en!IO de San 
So¡'-adar de Valencia , que ,.ino por los alÍo.< /250 de.<di' Ber)'lo a Valencia cOllrril 10$ Ca­
fTielfle.< dd "fa Turia (Valencia: Amonio Bordazarl. 

-----(1715): Diario de la ,<ucedido en lo dudad de Volrnda desde el día J del mi'S di' 
Octubre del (JIio / 700 hmra el d(a I del meS de Septiembre del olÍa 1715 (Valencia: Manos­
crito en la Biblioteca de la Univer$Ídadl, 

-----(1731): Vida. ,'irtudes. milagras de San/a Tomás de Villonuem. AI':ohisllO de Va· 
/encia. de la ordm de N .G,P. San Axuslín (Valencia: Juan Gon~ález). 
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----{1732): Fundación del Real Mona,,[erio de Nues/m Señora de Ara Cltris/i de Mon ­
jes COnlUXOS en el Reino de Valenda (Valencia: Francisco Poveda). 

----{1740): Pintas cenlenarias Con que Valencia celebró el 9 de Oc/ubre de 1738 la 
quinta cell/llria de su conqui ,'la (Valencia. Antonio Bordázar: reimpresión facsi mil en 
Burriana: Ediciones histórico-artísticas, 1987). 

----{ 1740): Vida de Sama Tnaa de Jesr.s (Valencia: Jlla" GOllzález). 
----{7143); Vida. "irludes y prodigios de Doña Gatrudis Anglaola ( Valencia: Joscph 

Thomas Lucas). 
- -( 1747): Vida de/ltermano Pedro Mufw: y descubrimienw de lo imagen de Nuestra 

Señora del Pie de la Cru: de Pucol ( Va/~ncia) (Valencia: Joseph Garc(a). 
--(1748): Colección de poes(as sagradas, de 1701 -/748 (Madrid: Biblioteca Nacio­

nal Ms_ 14097). 
--(1749): Vida. l'irmdes y fal'ores de lo venerable Luisa Zamgo:ca, l/amada común_ 

menle Luisa de Carie¡ (Valencia: Joseph Estevan Dolz). 
--(1749); Vida de Fray Tomás de Valencia y Ano Vi /onol'a de Ribelless (Valencia; 

Viuda de Jerónimo Conejos). 
----{1750): Vida. l'irtuda y milugTUJ del Padre Fray Ga.'par de lJono (Valenc ia: Joseph 

Thomas Lucas). 
--(1767): Historia de lo Sagrado imagen de Marío Santísima de los Inocente$ Des­

amparados. Patrona de lo ciudad ( Valencia: Salvador Fauli) . 

... 
APENDICE 10 

Composici6rJ lona! y tímbrica en lo obro latina de Prada$ 

M isa5 ' 8 

TONALIDAD COROS INSTRUMENTOS 

FA 25% 11-111 50% 2vl 2tp.20b 2ci oc 
Sol 12% 2vl 2tp or 
RE 50% 2vloI 12% 
SOL 13% 2vl 2tp 211 or va 

2tp 20b oI 

o' 

140 



Salmos: 52 

TONALIDAD COROS INSTRUMENTOS 

FA 20% I-U·¡¡¡ 35% oc 69% 
RE 4% I-JI 28' 2vl be >2% ,., " 1 J-]] I 5% 2vl 2¡p 20b 2 fI vI 8% 
SOL 6% SAT-JI-lIl '0% 
DO ,,% ~ - II -I II 5% 
RE 25% SS -U-I11 3. ,. 4% 
Slb 6% 
LA 4% 

" 2% 

m' 2% 

Magnifical: 10 

TONALIDAD COROS INSTRUMENTOS 

FA 30% 1-Il -HJ 20% lvl 2fJ fJ va or 66% 

SOL 20% S-II-1Il 50. 2,,1 vn ar 22% 
f. 10% 
SIb 10% 
RE 10% 
00 20% 

Moteles: 28 

TONALIDAD COROS INSTRUMENTOS 

FA 21% JI-1Il 34% ., 64% 
00 25% 1-11 11% 2vlor 24% 
LA 4. I·II -III 8% ,. 10% 1 14% 

" 4% S-JI-lII 6% 
RE 21% S 6% 

" 4% T 6% 
,,' 4% 
SOL 7% 

•• • 
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1710 Cl. Tocaua 

1I.1.1.-MiSGS 

APENDICE 11 

CATALOGO DE OBRAS DE PRADAS 

l.. OBRA INSTR UM¡':NTAL 

ORGANO·TROMPET AS 

... 
11 .• O BRA VOCAL·¡NSTRUME'ITAL 

11.1.·0BRA LATINA 

ANO N~ TITULO FORMA COROS SOLO VI Tp Inslr 

1729 278 Misa en FA KGCSA ]·1·11 2 lci ob 
1733 279 Misa "lsle Confessor" en $01 KGCSA SSS·]] ·J1l 2 ar(CI) 
1736 28J Misa "UI. re. mi. fa. soLla" KGCSA 11·111 2220b 
1747 282 Misa en SOL KGCSA Il·m S 
Sil" 2"' Mis~ en RE KGCSA AT· II·1l1 2 

281 Misa Srevis en FA KGCSA Il·m T 
284 Misa (incompleta) en RE KG 11·111 22 ob 2d va 
eL Misa en RE I·n 2220b 

••• 
U. 1.2,· SGlmos e Himlms 

AKO N" TITULO COROS SOLO V1 Tp [nsu-

1718 33) Miserere. en FA 1· 11 T "" 
1724 335 Mi""rerc. en FA [·11 T 

"23 290 SealU$ viro en LA 1· 11·111 
1726 306 Lauda Jcrusalem 

Dominum (Sol) AASS·1T·]] 20b 2cl 6/c 
334 Miserere Breve. en FA 1·11 
eL Dixi l Dominus. en re ]· 11 · 111 22 

1727 eL Misere re. en FA 1·11 
1728 291 Lalldale Dominum. en SOL ]· 11· 111 2 ", 
1729 316 Miserere. en DO ]·]I·1Il 2 ~'" 
]731 '" Miserere. en FA 

(Fiesta Sta.Faz. S.Estcban) 1·11·111 2 
321 Misertre. en DO ¡·II·iIl 2 '" 
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(conl inuación) 
AÑO NO TITULO COROS SOLO VJ Tp Inslr 

1733 324 Miserere, en RE 1-11-111 22 vancvar 
1134 '" Di,;it Dominus. en LA SS-U-Il I 
1135 292 Beatus viro en Slb (PlY SS-Jl- UI 

304 Magnificat. en FA S-II-III T 2 2 0" 
320 ~hgnificat. en FA [el mismo! 
323 Mi"" rer". en 00 1-11-111 2 ob vn cv ltr 

• 1737 323 Miscrere, en DO 1-11-111 2 ob 2n cv ar -
S" Magn ifica!, en SOL ¿? 1·¡¡·111 2 '" 

1138 2" Beatus viro en LA (PI) ]·11 2 
299 Laudale Dominum. en RE 1-11 2 "" 331 Miserere. en 00 1- 11 
el. Miserere. en FA (PI) ¿? l· [[ 

1739 3" Miserere. en RE (PI) 1·11-111 22 ob \' 0 CV al 
1741 325 Miserere. en RE ]-II-1I1 22 ob 
1742 301l Magnifica!, en Slb S· II · 11] 

3()9 M~gnifical. en fa S-U- IJI ~ 

1743 326 Miserere. en RE I· II -lll 22 20b 2n 
1145 327 Miserere. en RE 1-11-111 2 20b 2d 2n 

228 Mi~rere. en DO J.J[ 
1747 "" Credidi propler quo<! STB·U-JlJ 

329 Miserere . en RE 1·]1-111 2 20b 2cl 211 VI 

1748 339 Miserere, en DO 1-11 
1749 '" Miserere. en RE ]·]!-III 2 20b 2cle2f1v1a 
mo ." Oixit Dominus. en FA I- ll 2 
175\ 330 Miserere. en RE 1· J[-1JI 2 20b 2cl 2ft '-1' 
1153 331. Miserere, en RE 1·11 _111 2 2el 2.3 vn 
1754 2" Oixil Dominus. en sol S·II-III 

296 Laudate Dominum. en FA 5·11-111 
300 LaelalUS sum in iis. eo DO S-II-III 2 " 301. Credidi. en SOL S-II-111 
307 Lluda krosalem 

Dominum. en DO S·TI- IIJ 
31.0 Magnificat. en FA S·II·III " 1757 332 Miserere, en RE 1-1 HU 2 20b el fl vn 

SIF 286 Dixil Dominus. en RE (PI) 1·11-111 
287 Oixit Dominus. en re SAT-lI-1J1 A 
291. Bcalu$ vi •• en Slb SAT-lI- IU 
29.~ LauuIlIe Dominum, en sol [·11 

298 Laudate Dominulll . en FA SAT-II -II I 

'" Domine. probnti me. en Slb 1-11 (O) '" 302 Domine. ne in fu rore IUO. no [· 11 ~ 

303 Memento Domine David (mi ) 11-JI[ 
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(,ontinuación) 
AKO N' TITULO COROS SOLO VI Tp InSlr 

305 LaelalUS ~ .. ,n. en 00 1-11-111 
311 Magnifi ca!. en RE SAT-i1-111 
312 Magnif ical. ell SOL $$-11-11[ 2 " 313 Miserere. en FA 1-iI S "' 315 l.'l isen::re. en RE ST-U 2 
317 Diluí ""omam exalld i ($01) T-Il 2 

" Magnificm. en DO 1.1] 22 
, 22 Magnificat. s~plimo IOno I-IJ -I JI 

S" Di~il Domínu!. en FA 1-11 " "" Beal\lS viro ti! SOL l· [1 2 

... 
11.1.3. ' MOlflfs 

AÑO "' TITULO COROS·SOLO V, Tp Inslr 

1716 269 Passio D.N.Le. s_ Joanllcm lI·m 
270 Passio D.N.l.e. s. Matheum 11 
Ri. Passio D.N.LC. s. Malheum 

1728 3>, Hic est "crc man~'r 1-11-111 
1730 358 Virgo gratiae , 
1731 342 Sicut Vicemius furcntibu s 1-11 " 1733 285 Domine 3d adjuvandum me 1- 11 -111 2 61l' 
1734 eL Regina eoc li 11 11 • 
1736 357 In dcdiealiOlle templi S-IJ · JII 2l 

" 1737 356 E,mrgens María (Visi lación) I·II-1It 
1731:1 '" Audite pracccpl3 (Sto. Tomás) 11-111 S 

350 Ludovicu_~ Ilerlrandus U-Itl 

352 Ferie palmas ... (S.Dionisio) 11-111 22 
353 Cltristianis pro fide (SJorgc) IJ-m 

1740 3'3 Hic est rratrom arnatOT 
(S, Vicente Fe.n::r) II -JII 

1741 3" Vicent ius ncc lcnebrosis 
(S. Vicente mártir) 11-111 

360 María Virgo assumpla eSI T 2 
"M '" Requíern ¡etemam S-l1-1II 2l 

el. Salye Regín. T 
1745 3" [nviCle maTlyr V;centiu ~ lI -lII 
1741 349 Ex~da puerilia (S. Lu is B,) lI -lIT 
1748 3<0 Ardebal Vicentills II-IIJ 
1749 ". Exacta pueriliB (S.Luis B.) u-m 
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(continuación) 
AKO N' T ITULO COROS-SOLO VI Tp InSlr 

1756 3' 1 Laudate Dominum in sancris U-UI 
3" Abscondile elcemosynam 

(SIO. Tomál de Villanueva) ![ -111 
51F 277 Flos Carrneli (V. del Canllcn) l-B 

313 COIl"ertimini ad me 
(Miércoles de ceniza) 1 

315 Quac est ista'! (Asllnción) 5 ", • 
'" ISle horno perfectus I -I1 
E~. Passio D.N.I.e. s. Mathcum ATB 
CL Alma RedemplOris Maler AA 
CL Sillaus Deo , , 
CL Salve Regina 1·1I-3minisl 
5o, Scpukrum Christi ¿? 

(Resurreción) S 

••• 
n. 2.- OBRA EN CASTELLAl"iO 

11.2. l.- Villancicos 
I! 2.1 1.- Sanlf simo Sacramcnro (Corpus ) 

At\'O N' TITULO FORMA COROS SOLO VI Tp Ins!r 

17 10 CL Plaza que sale la procc\ión 1-11 
eL Sacramentado D""ño . B 

1720 CL ReIlas flores SS-II 
1724 11 Los cielos se admiren E RA 1-Il·1l1 S 1 
172ó 142 Yo soy una serranila Ee 1-11 
1727 llB Ah de la hennosa csfera Ee 1-11 

361 Ah de la hermosa esfera Ee ¡el mismo] 
CL Alerta. c"ntinelas 1-1l 

1728 " La devoción que festiva LERA 1·II-IlI A "' 
13 Cándida copa ERA I-Jl·lII 5 
14 Acaudillada la duda IERCA 1-1l-1lI M 

1729 " Pues no "5 lo que miras ERA 1·II-IlI T 1 "" 143 A la lid. al certamen . .. E 1·11 2 
1730 144 Qué gran maravilla ERA 1-11 S 

'" Dorado bajel de] sol Ee II -m 1 
1731 '" No tardé is, afcctos ECRA S_ll_lll 5 "' 

ISO Los állgdes"e pasmen ECRA A-Il-m A 2 
15 I De la esfera de un cristal ERA 1-II 5 2 

17J2 18 Vell . corazÓn. no le lardes ECRA I-IHII S 
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( eOlllinua"ión) 
AÑO 1\" TITULO FORMA COROS SOLO VI Tp [nstr 

" ~upues!O que amanre lE RA 1-Il-m S 2 6/" 
124 C6mo pu~de en la nieve .. E RAI-Il T 2 

1733 20 Dulchimo bien. 
,,,I>.,,an() amo r ERA 1-11-111 S 2 " 21 Comra el cde.<IIal convite lE RI\ [-II -m T , 

" 1<1 ~i de 1m Dios todo finezas lE RA 1-11 A , 
" 1734 22 Para llegar ,on ventura ... lE RA ¡-II-[[j T '" 2] Todo es con tradic<· ¡'m~s . . E RA l·lI·m A 

eL Para qué. Dios amante KA ~ - 1l - 1I1 S , 
1735 29 Del más abundante grano ERA I·II · III , 

30 Pu~s en la sagrada me,a lE RA [·H·[][ S 2 
1736 164 Surcando la alul campaiia lE RA 1·11 S 22 

165 Por vJfiar en el aplauso IECRA 1·11 S , 
166 Ejhcl1()s lucidos [E RA [- [1 A " 6/< 

1737 10 Dd má, abundante grano ERA 1-Il-llI T , 
140 Ga[án embolado ECRA I-II -S S , 
184 Afuera. ,entid()< lE RA 1-][ S , 

173R 149 Desde el altar donde se halla lE RA S· [] -II[ S 2 
167 ¿Quién sabrá deei,..! ERA S·U-lI[ S , 
183 Huyendo pa~~ Lá:¡:aro RERA 1-][ 2 
1]2 Animoso e[ jornalero [E RA 1-11 , 

1739 28 En C<Íuticüs de a[~grf~ Ee 1-11-111 , 
1<8 Sagrados nobles espíritus lE RA 1-11 S , 

[740 24 Surcando sin gobernalle (Cl) lE RA I-II-!!I T , 
125 Oh Dios enamorado lE RA 1-11 5 , 

[741 131 Avanza a[ alcázar supremo. ERA 1-11 S , 
135 Al espléndid() c()nvite . ERA 1-11 5 , 
138 Abej itas, venid a li bar EC 1-11·111 S 
139 Horrenda ,ierpe antigua ERA 1-11 T 2 

1742 27 En un convite sagr,do lE RA 1-II·m S 2 , 
16] Dc la gracia e[ Sac·ramcnto .. lE RA T-II-m T 2 
CL En un convite sagrado lE RA I -ll S 2 

1743 16" Ah de la co,ta ERA 1-11 S 2 
176 Hombres . pues DilJ.\ 

os ("(mv ida lE RA 1-11 T 2 
180 Así como en Babi[onia ... l E RA I-U A 22 
181 Aquí de [)ios que me mata .. lE RA [ - 1[ T "" 182 Matutinas aves. despertad ... [E RA [ -[J T , \'n ar 

1744 127 DisporteJ vu~, lra, ea,as lE RA 1·11 A 2 
177 H()y clJ"ndo de regociJlJ .. . IEeRA 1-11 T 2 ó/e 
178 A [a mesa del Rey ("el~<tia l IEeRA 1-11 S 2 
CI. Con milagros de excelso poder RA 1- 11 T 2 
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(continuación) 
AÑO N' TITULO FORMA COROS SOLO V, Tp InSlr 

1745 17 A labrar. abeji tas ERA ¡-Il T 1 
R, Ya. Seno •. 3 tu ob!t>qllio ..• 1· 11 " 
"' El gran padre de f:lnlil ias lERA I-II T " 1746 '69 CorllO Jes~~ en la ,'ianda ... /.1 lE RA 1- 11 S 2 
170 A las montailas de Cumas lE RA 1-11 S , 
'" I'o[encias. alarma. q ;:1 ERA 1-11 A 2 

1747 2l AfecTos. [enleLas .. , r; KA [-II-m A " 
136 Entre sombras de lu,. 'E RA 1-11 T 2 • 
'N Con apariencIas de pn lE KA 1-11 S 2 

1748 '" Jdbilo. mortales ERA T-II-m T 2 
172 Albril·i~s. sen ti dos ERA '" S 2 
In Oh amor. cómu 5abes (S ... g. ) E KA 1·11 S 2 
189 Pues lIoy nuestro Dios ... lE RA 1·11 T '" 1749 126 Ya que Oíos amante lE KA ¡· II S 2 
188 Si fineza cabe ... E RA 1· 11 S 2 

'90 Cielos. los ojos al mUlldo E RA J -11 S 2 
192 Qut Ilermosas corren ... E RA T- II -JIJ T 2 

1750 '91 Lisonja d~ j aire (el) ECRA J ·11 S 2 
' 93 Aplaudan los astros E 1.11 2 

1751 '''' Oigan. atiendan. escuchen ... ECRA 1·11 S 2 
137 Batid el "uelo. a,·es ... ERA ] - 11 A 2 

1752 '21 De lágrimas en el "alle lERA 1- 11 T 2 
ll2 Serafines al solio asistentes ERA I-H T 2 61, 
1JJ A una boda de los cid os 'E A 1-11 T 2 

'" A un mal t.u. ador poeta lEC '" 1 
1755 '" Dos serafines amant~ S lE RA SS-U 1 bajón 

'" Venid. potencias del alma lE itA SAT-JI S 2 
SiF '" A la playa. mona les ECRA 1-11-111 S '" li S Arn,,,du de SIlS fin ezas lE RA 1-11-[11 S 1 el ti 

11 7 Si Jczabel en su aintdo ... lE RA [-!! S 2 2c1 2e i 

"' Almas geM"!'m.as E itA 1· 11 T 21 
119 V ... ntd. almas amanle. i.? ERA 1-11 T 2 ,b 
\20 Olvídense los ejemplos ¿? ERA 1-11 S , 2c1 
129 Todo ~ ' mislerio' de amor ECRA A-n-IIl " 2 

'" Criaturas de Dios todas ERA AT-II A 21 
195 Luminoso Sol ardiente ¡,"l lE itA [·11 ,., 
el. Al espléndido banquete [. [1 21 
el. En confuso tropel de furores RA [-n T 1 
C'. Oh admirable sacramento [1 - 111 

CI. Dulce amoroso RA [·11 

••• 
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11 .2. 1.2.- Navidad 

AÑO N" llTUU) FORMA COROS SOLO VI Tp Ins(r 

17 10 107 ¡.Qué vfsteis. pastores ... Ee I·O-III S 
eL A fin de dane las paS¡;U3S SSSA 

1728 63 Ah &1 hurroroso abismo EC 1-11-111 
80 Un infamillo que tlOgailo lEC I II-lII S 2 
81 Al ponal . que esla noche Ee ! JI-JI ! n ", 
82 Resuene el clarlo ECRA 1-II·m ó/e vo 

1129 35 Por ser d.la lln Festivo lEC 1-11-111 T 22 
84 Al bosque. al valle, al llano ERA 1-11-111 2 2<1 ,,, Zagales. ah dd monte ERA I-II-B A 2 2e l ar 

1730 34 En la Nochebuena ... Ee 1-11- 111 22 
85 Rómpase todo el aire: EeRA I·U-III S 2 2<1 

159 ¿Por dónde empeur 
podremO$? F.CRA SS-II-III 2 2eí 

S" Un sacrisulll y una ~ata SS 
113 1 2 ¡,Qut! claridad brillante? ERA I.II-m S 2 u 

41 Como lan propio eSla noche I CRA I·II-JlI S 22 ! 
83 Entre insufribles cadenas lE RA 1-1I-11I S 2 

1732 I En la noche toda aplausos lE RA 1-11-111 S 22 
3 Ay. hombre. a mis favores ... EA 1+[1·111 A 2 21/e 

60 Hola. pasto res, ERA 1·11-111 S 2 20' 
1733 4 ¿Qut!,," "S to. pastores? ECRA 1-11-111 22 I 

36 Desde la oscura mansión lE RA 1·1I·1ll T 22 ", 
1734 S Del $COO donde los juStos{Pt) lE RA 1-11-111 A 22 ", 

6 Indtado de la envid ia lERA 1-1I-1lI T 22 
200 Un pU tor, músico diestro lEC ]·II·B B 2 
CL Por estar ... ¿1 I RA I-II-m T 2 

113~ 7 No hay una paslurela Ee l· ll ·llI S 22 
g Vcslidus de poetas ... ]ECRA ¡-I1-1I1 22 
9 ¿Adónde, mi amor. podré ... ? ERA I-H-lII T 22 

158 Ay, Dios de mi alma EC ¡· H·S S 22 
1736 56 El marinero divino lE RA f·fl-lU S 22 

78 Pues ya del eelesle golfo lE RA ¡·II-m S 22 
1137 76b Ya cesó el Funesto nanto ERA ]·IHII S 22 

17 Traveseando VRn los aires ERA 1·11-111 T 22 
>98 Pues que hoy ce lebramos ... EeRA I-II-B 22 
111 A Bd t n ll egan fe~tivos lE RA l. IJ -AT 22 

1738 " Si e] aura sonora ERA I-U-In S 22 ob 
76 f elices lIlona les Ee I-II-III 22 

155 Pue. brinda la noche ... EC 1·Il -S S 22 
1739 68 La fiera que $e oculta Ee 1-11 -111 22 

69 Huyelldo. ugales ... 
(borrasca) ERA 1·1I-1I1 22 
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(continuación) 
A~O N~ TiruLO FORMA COROS SOLO VI Tp Imtr 

1140 " Como en el Apocalipsis ... EAR 1-11-111 T 22 
CI. Hoy un ciego y una ciega T-It-2+ 22 

1741 17 Resonad. e!feras ERA 1-II-JlI T 22 

" Hoy que nace el general lERA I-II-lll 22 
2 10 Como es dNi1'loqucnace lERA ¡·U-III S 22 
197 8ienven ido, Balo EC I-II -T T 22 

1742 70 Zagales. llegad ERA 1-11-111 T 22 • 
71 De amantes quejas JERA I- II-JII 22 
72 Com;;> 10<10 es regocijo ... lE 1B·1I-1I1 22 
73 Brillante el sol Se desprende lE RA J-II-1I1 S 22 

1743 '" Ay. cielo soberano ERA 1-III·m T 2 2" 
154 No se las lleve el aire EC J ·11 S 22 
156 Esta noclle en el portal lEC T-II-III T 22 
201 Formando candentes salvas ERA SS-lI-SAT S 2 201 

1744 " Hoy que el mayor de 
los Reyes lEC I-H-lIl 22 

" "Adónde con tanto insulto ... ? ERA I-IHII " " Quien adqu irir apetcce ¿? lE RA I-II-III 22 
202 l..as serranillas alegres ... lEC SS-II-llI S 22 

1745 47 Albricias, pueblo amado RERA 1-11-111 22 (CI) .. De paslQJes y zagales IECRA I-H-lII 22 

" Pastores que en la majada IECRA 1-II-lIl 22 
196 Despierto eSI:I. ya el sol ECRA T-lJ-JIl 22 

1746 " Corred el cierzo lIelado (Pt) RARA I-II-Ill 22 
44 Por una deuda en prisiones ERA I-U-llI T 22 

" Ah de las sacras esferas EC 1-1I-1lI S 22 .. Hola, hu. pastorci llos_ ._ EC 1-11-111 T 22 
1747 JI Hola, pas tord llos todos ... EC I-II · III 22 

32 AII de! brillantc cóncavo lE RA l-II -IJI T 2 201 
42 AII del lóbrego espiloCio ERR A 1-1!-IJ1 2 2d 

19' Una Lropa de ugales lEC S-II- III S 22 
1748 " Los pastores que ilustrados ERA 1-11-111 22 

" Albriclas, dicllosos mortales ERA I-H-III S 2 201 
207 Moradores del orbe. atended ECRA T-II-llI T 2 201 
208 Yana st cómo y pm dónde lEC T -11-111 T 22 

1749 " ¿Qué ser:!. tan euraño ... ? CRA l-lI -III T 2 2<1 
20< Viendo que en 1m pastorC$ ... IEC RA SS-II- I11 22 
20> Ah de los que hab itáis __ E RA SB·II-m 22 
206 Entre cuan lOS peTllOnajcs lEC 1-1I -S T 22 

1750 B,o Angélicas escuchas I R A 
B.o Ah de la .\.Clva. momeros IR A 
Bro Un pU lor y una ugala 1 CS A 
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(continuaci6n) 
AÑO N' TITULO FORMA COROS SOLO VJ TI' Ins!r 

Borr Si e~ estilo de Vakncia IRM 
175 1 51 Con un cie"o instrumentista lEe RA ¡·II-IIl 22 ,,< 

57 Serafines que abra~ado •... [E RA 1-1I-1Il S 22 
67 Alegria. alegria. mo"ales E RA 1-11-111 T 22 "J 

203 En la tropa de pastores [E RA SAT-I1 -1lI T 22 
1752 40 Un JK!"'tl ~ergon~8me me 1-11-111 22 

66b Ah del grÍln campo ERA [-II -1lI 22 20b ó/c • 
Bm Qué sonoro clarín armonioso Re 
209 Hoy dos tipl es ... 113 RA ss·n-HI 22 

17S3 65 Si en e! dfa 'lue un príncipe lE RA 1-11-111 T , 
'" 66 ¡.Qué e.\ eSto. pn5Ior~s? ERA 1-11-111 T 22 

Rorr Viéndose hoga~o 
Jo. pa5lor("t llos <C 

Oorr Un po"ugués y un gallego Je TP 
I7SS 62 ¿Qut no~edad altera._.? ERA [-II -1lJ , le! cb 
SIF 59 Zagales y paitO~s ECRA I-H-Ill 22 

6J Dcsatadu diluvio ECRA J-Jl-lll 22 
ó4 Viendo onsioso un Maestro me J-II- lll s 22 
el. De Ja Nochebuena dicen ., .. ~. 1-11-111 21 
Cl. El cuento_ 18. Ii. la J. )) 
e J. Esta noche a 10$ ",anines I-H-SSA 22 
p, Les Uotze van a uxar EP JI 

••• 

[1 .2. 1.3._ Asunción 

AÑO N' TITULO fORMA COROS SOLO VJ TI' In~tT 

172$ 103 En hora fel iz RAA 1-1[.[1[ S 2 " J04 Rasgtndose las e$leras E KA I-II -ID S 2 

'" Angélicos espíri tus ERA . [ -[] 2 

'" Hoy se encumbra María EeRA [- 11 Z " 1729 m La tierrft llora afligida ECRA r _11 S 2 
219 Comu un ejtrcito fuerte [ECRA 1· 11 A , 

1730 ,< En sagrada feliz competencia lE RA 1-11-111 A 
2IJ Cantad. ser~fines ECRM 1-[1 S 2 
242 Por e l golfo dc Jos vi~mos ECRA 1-11 S , 

173 1 79 Pucs los ci"¡os y la tierra lE RA I-II-IU S 2 2c1 
86 ¿Qui~n es 111 que dd mundo? ECRA 1_11_111 S 
87 Por las cc: rú leas camp,añas ECRA 1-11-111 A , 
93 Apacibles cllu ines ... lE RA [-11-111 S 2 ar 6fe 



(continuación) 
AÑO N' TITU LO FORMA COROS SOLO VI Tp ln'lr 

1732 89 Ah de la Sión eetCSI~ ERA 1-11-111 A 22 
Cl l'~es los cie los y la ticrra RA [-11 -[11 S 1 ,/< 

1133 152 Ah de Los habiladores (PI ) ECRA S-lI-111 S 2 
230 Un ruisei'lUl armonioso (PI) lE RA S-II-llI S 2 ,/< 
23 1 Canl~n feslivas ERA 1-Il 

[134 100 Hoy que dichosa en 
los c ielos lE RA I-H-III A 

2<6 Qu~ Jj:0:,(Osa no,'edad lE RA 1_11 S 22 • 
el I'ara subi r a su Reina I- II -IIJ 2 

1735 '" M~lric<>s hoy a]¡emen <uaves ERA 1-Il S 
Cl. Formen e<cuadrones, resuene RA A-II-IIl S 2 ar ó/c 

1136 " Ah de la esfera celeste ERA 11-11-111 S 
118 Pues elevada de glorias lE RA [.jI A 2 
229 Eu formados b313110nes lE RA 1-11 T 22 

1737 l ' F~nix j!enel'05a E RA 1-11-111 T ar Vn 
98 (el TlTlsmo) 

139 Celestes parllninfos ERA s-n-IIl S 
241 La euriosidad re,uelve ERA 5-11-111 S 

1738 102 ¡.Qut es eSlo que los ciclos? ECRA I-II-m T 
lB Sagradas jerarquías ERA T-IJ- IH S 2 ,/< 

1739 99 Ah. felices e011CSJlllos ERA 1-11-111 A 
101 Alal3ya~ celosos RA I-Il-HI S 21 
161 Matutioas aves lE RA I-JI S 2 

1740 106 Hoy una l>eldad divina lE RA I-H-III S 
151 Sagrado iropul,,, que al labio E RA 1-JI S 21 

174 1 92 Angélicas \'OCCS ERA 1·11-111 S 
m ¡,Qu i~n es .. . ? lE KA 1-11 T 
2<0 En la solemne A$IIIlCiún Ir: RA l-H S 12 

1742 96 Para euriquecer la esfera lE RA 1-11-111 S 
213 MlÍ ,ieas a Maria celebren lE RA l- If S 

• 243 Sagrada vice-diosa lE RA 1- 11 S 2 
1743 10' Ay. qué ¡ig,:,ra EC RA 1-11-11 1 

223 Ah de la esf~r3 diVina EC RA ss-n·lIt T 
1744 91 Rompiendo la vaga esfera ERA 1-11-111 S 

227 Par. forma.- de Mllrla lERA 1-11 T 2 
1745 21 6 Vengan n "er hoy subir E RA I-H T 2 

'" Oh, qué hcnnosos ... lE RII J-ll T 2 
1746 212 Gloriosos asumo:< (CI) lE RA 1-11 A 

220 Al Idnsito de M~rr3 lE RA 1-11 2 
136 Al "cr que en triunfo célebre lE RA 1-11 T 2 

1747 226 Qué dic hosa sube E RA 1-11 T 
m Ya exliendc los brazos ERA T-IHII T 2 2e! 
12O Llena de gracia los aire. lE RA 1-11 S " 
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(cootinuación) 
AÑO N" TITU LO FORMA COROS SOLO VI Tp lnstr 

1748 l OO Oh, qu~ rápida remonta lE RA 1-11 S 2 

'" Ya ha llegado triunfante ... ERA 1-11 T ' " 222 Anda. bella como la luna lE RA 1-11 T 2 
1749 16l Rebose hoy todo el ' uel0 ERA !-][ 2 

24' A las dichas, a bs glorias Ee 1-11 A 2 
1751 232 Aves que pob"is el viento E RA 1-11 T 2 

249 Yo soy cI cielo ERA 1-11 2 
1752 224 Parad el vuelo E RA I-H S 22 

22S Callad. mortales ERA I-H T 

'" Ah de la esfera ERA 1-11 T 22 
17B 213 Oh. que claro el finnamento lE RA 1-11 T 2 
1755 23 Cantad , decid , publicad E R 1-11 2 
SfF 187 Al júbilo, al aplauso ERA 1-11 S b~ju 

244 Veuid. elementoS EC 1-11 S ,,, FesTivo el clarln ERA T· ]I T 2 6fc vn 
el ¿Que llueva annonla es ésta? RA 11-111 S 
Cl Ah de los montes vecinos RA I· II -m S '" el Hoy que Maria se ostenta . lE RA J- 11 S 22 

... 
11.2.1.4.- Vario.! 

.) Virgen 

AÑO N! Tn-ULO FORMA COROS SOLO VI Tp Inslr 

17 10 el Eclipse sus luces el cielo 
(Cantata V. de la Esperanu) S-3 mini~1. 

1714 97 Si la Niña que nace (Salud) Ee l-II-m ob~ 

el. Si la uube que allá (Salud) 1·11-111 2 ob 
1724 123 ALbricias, monaLes (Salud ) ERA 1-11 T 2 

262 Trono sagrado de luces 
(Traslación Cinta Tonou) lE RA '.11 S J 

1725 '" Entre comunes horrores 
(COJlCepl'iÓll) lEe l- lI S 

Ri. ,,, Ave ligera (Concepción) ACRM S-II S 
Ri . 217 A la que publica el cielo 

(Concepción) IECRA SST-II 2 " Ri. el. Cuando afligidos (Concep.) lE J·IJ 
1728 90 En mares de inmensas glorias lE RA ¡·II-m S '" 94 Todo luces el aire ERA ¡-JI -In T ' " 

'" 



AÑO N" TITULO 
(continuación) 

FORMA 

1752 lOS Albricias, fuentes 
(Desamparados) ERA 

el. Rompiendo la vaga esfera 
(Virgen de Avell1) 

el. Que lo máximo ha de ser 
(Concepción) ¿? 

b) Santos y Festividades 

AÑO N.' TITULO FORMA 

1710 109 Ah de la esfera fulgente 
(S. Luis Beltrán Ee 

130 El gran Dios de las hatallas 
(San Martín ) lE RA 

1717 el. Al trofeo. al rumor (Templo 
Carmelitas de Nu1es) RA 

1719 el. Aun antes que a 111' ojos 
(Santo Tomás) e 

1722 258 Venid, corred, volad 
(S.Roque) ECRA 

263 Hoy las hijas de Francisco 
(Fiesta Capuchinas Castellón) lACRA 

264 Arda en gozos el valle 
(Fies ta Capuchinas Caste1l6n) ECRA 

266 Allemplo inmortal del Sol 
(Fiesta Capuchinas Caslel16n) ECRA 

1727 38 El más joven serafín 
(S. Luis G. y S. Estanislao) IEARM 

"6 De If, Cristóhal sagrado ERA 
el. Arda en gozos el valle 

(S. Lu is G. Y S. Estanislao) ERA 
1732 110 Coléricas forias (S. Andrés) IECRA 

111 Pues hoy en cielos y tierra 
(S. Francisco de Paula) lEe 

1733 254 Pues a Nicolás de Bari lE RA 
el. Cielos y tierra festivos 

(l>rofesión Sor M.O Ossana) 
1734 113 En el tirano martirio 

(S. Juan Nepomuceno) lE RA 
272 La Pasión de Jesós F 
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I-H-nI T 2 201 

T-II ófcl 

ST-SST 

COROS SOLO VI Tp Instr 

I-U-IlI 

1-II T 20b vn 

1- 11 T " 
s s 

I-H T 

I-H T 2 

I-H T 2 " ," 
I-H T 2 '" 
[-1]-111 T 2 2 oh ó!c v 
I-H T hajón 

I-II-IJI T 2 
I-H-III A 2 6fc 

¡-II-III s 2 
I-JI-III S 22 6fc vn 

SS 

1-1I_1lI T 2 2 
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(cont inuación) 
ANO N.O TITULO FORMA 

1735 '" Pá,mcsc la ma",ión de l orb.> 
(S .Perlro Mát1ir:S!o.Tribunal) ECRA 

eL Sagrado ApÓSlOI Tomás RAS 
173)( el. Anna. guerra . ea. solrlados 

(Santa Clara) RA 
174 1 (.:J. La ti e rra entre MIS senos ¿? A 
1742 259 El Samo anciano 

(S.Ollofrc: fie,la de Quar!) IECRA 
SfF 33 Pues los afectos rendirlos 

(S. Agustín ) lE RA 

2"' Nobles afectos 
(Sto. Domingo. S . Francisco 
Asís. s. Abdó~ y S. Senén) ce 

265 A un teso,,) escondido 

A Cristóbal divino [el 1111.''''''] ce 
CL En las armas lucen 

(S. Bu~naventura) 

eL !Joya un galán embozado 
(Sama Tere,a) 

eL Suspelldc d dar;n la fama 
(S . Francisco Regis) RA 

eL Si Cristo bu.,,,a a Valencia 
(Al Crisro dd Salvador) 

el. Suceso fe liz (Cantata) 
eL Ah de la gran guardia ¿? 

S'g Qué alegre se mucstra 
(SanlU Tomás de A4uino lE RA 

... 
11.2.2.- aIra,· ohras 

ANO N' 

17JO eL 
1718 26L 

CL 

Ri. 
1723 MM. 

TITULO 

A fin de dartc las pascuas 
Cortó la noche 
(Op<.·ra al Patriarca S. José) 
Atención a la gloria (Cuarro) 
(S . Roque en Villarrcal ) 
Cantata S. Francisco de A,ís 
La vida del justo .. 

FORMA 

SSSA 

T RCAC 

Oral. 
Oral. 

L54 

COROS SOLO y, Tp ¡nSIr 

I-ll -!l 1 A 22 d 
S 

I-lI A 22 " S S 2 

1-11 T 2 2 

l-ll-lI1 S 2 2 6/, 

1- 11 T ar vn 

1· 11 v 

ATB-II 

2 

S-$T S 22 

ST-lI 2 

20b 

COROS SOLO VI Tp Instr 

S-JI s 
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(cominuación) 
AÑO N.' TITULO FORMA COROS SOLO VI Tp !nslr 

1724 362 Ah del c~lebre confín 
(Camala humana y divina) G RAS S 2 

1732 Ri. Dcsen~a~o de la mundana .. , Oral. 
1734 267 Pues lodo el mundo Gozos 

S. Juan Nepomuceno)¿"1 Ee l-JI (1'1. ) 2 
S/F 268 Del arcánge l.. . (Gozos 

al Ar.:ángel S. Miguel) se I V • 
273 Venid. \'aJcncianos 

(Cualro para la Comedia de la 
2' parte de Galale.a) E I 2 

'" Otro a cuatro para la loa ERA A 2 
m En liemos luos de amor 

(CUalrO para la Comedia ... ) E 
276 Pues ~oi~ de nueSlro consuelo 

(GozO$ Ntra. Sra. del Carmen) le " S 2 
el. Fragmento de cualro sin lexto 
el. Oigan al bobo S S 
el. Su~csu feliz (Cantala) 
To. Agraclecer)' no amar-Cuatro 
To. El escándalo de Greci~-Cuatro 
To. Afeclos de odio y amor-Cuatro 
To. El juramemo ame Dios-Cuatro 
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