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Q UEDE en pie, establecida a priori, anfes de volver so-
bre la esculfura sefecentisfa de Valencia, quede mani-
nifiesta ya la necesidad del estudio del barroco valenciano
en toda su méas amplia acepcion. Abundancia de documentos,
de obras, fanfasia de artisfas que poblaron un mundo de ex-
cepcion encerrado en los lindes de una estfrecha y corfa zona
geogrdfica de abundancias. Pero si la obra es ingenfe y los
animos no escasos, bien serd recoger de paso algunas mues-
fras sefieras de la esculfura de aquel estilo.

Obras, de una parfe, de esculfura blanca, como podria
denominarse, en la que la Iuz clara del sol mediferrdneo da
a la piedra de Novelda o de Barchefa fulgores de vision pla-
cenfera, sin asomo de sentimenfalismo decadenfe, sino mas
bien de pefulancia discrefa y de grandiosidad limifada, si es
gue la paradoja tiene suficienfe sentido de expresion. En
ellas, forcejeo de influencias repelenfes: Alemania, Ifalia.
Més que Alemania, foda la exuberanfe produccion esculfo-
rica que descendia por Europa enlazando las cuencas del
Rhin, el Danubio y el Rédano. EI mismo Conrado Rodiulfo,
cuando proyecta la fachada de la Catedral de Valencia ( 1703)
lo hace <con arreglo a los mejores modelos que habia obser-
vado en sus viajes por Europa». Era la moda ({ines del si-
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glo XVII) que pasaba fria por foda Cataluiia—apenas si se
repite alli la espléndida manifestacion de la fachada de Belén
de Barcelona—y cuaja y se reafirma en la cuenca occidental
del Mediterrdneo, de Vinaroz a Cartagena (albores del si-
glo XVIII).

También hemos de recordar, en esta vision rapidisima de
la escultura valenciana del siglo XVIII, ofro sector de ella, la
llamada <obra de imagineria>, cuya esencia y fuéfano mdas
afiejos fal vez se extravian un poco por cuanfo el esculfor se
deja influir por la presion del medio ambiente, fetichista del
preciosismo, del azucaramienfo de la obra de arte, de la sa-
turacion, de la infegracion en ella de elemenfos tipicos y de
principios sentimentales que llegan a borrar lo que de origi-
nal fuviera la manera del esculfor. Las mas de las veces, de
la imagen, vestida con las mas ricas tfelas, sélo son visibles
las manos y el rosfro, y con estos escasos elemenfos mds
qgue mal puede adenfrarse la crifica hasfa extraer la raiz de
su escuela. Omitimos, pues, las muchas obras de palo, segiin
la denominacion de la época, que en el Reino de Valencia exis-
fen, afribuidas, algunas veces con todo fundamenfo, a manos
acredifadas, pero gue, aun en este caso, no le afiaden mérifo
alguno. La manera europea, del ropaje propio de la escultura,
como complemenfo, y complemento esencialisimmo de ella, es
de biisqueda laboriosisima, a la que dificilmente ayudan las
obras generales, ni las guias especiales, ni aun las monogra-
fias, que pasan de largo frenfe a muchos problemas intrinca-
dos gue solo el erndifo desentrana, limpia y presenta a la
consideracion del ptiblico Iuego de haber hollado el polvo de
muchos caminos escabrosos y las mds de las veces estériles.
Estas obras tienen en confra de su estudio su movilidad y su
falta de documentacion. En el Orellana, por ejemplo, apare-
cen documentos de algunas, gue, o no se conocen o son de
escaso inferés represenfativo, mienfras que la inmensa ma-
yoria de escultfuras conservadas son de documentacion per-
dida, ignorada, o auin se hallan fofalmente exentas de fradi-
cion escrifa.

Para construir el caiiamazo de la historia del arfe en Va-
lencia no serd superflua, ni ahora ni de aqui a muchos aiios,
la simple y aun desordenada aporfacién de mafteriales, docu-
menfos y obras. No es posible hoy intentar ofra accion que
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1o sea la analitica, de acopio de objefos de estudio, cuyos
hallazgos sucesivos han de ir variando el lugar provisional
de las conclusiones hasfa concretfar un perfil firme y desfa-
cado a la luz de la crifica universal, que sélo enfonces con-
cedera un margen de inferés, a cuyo incentivo organizar es-
fudios de mayor entidad y resultados de eficacia justificativa
de la afencion gue ahora le prestamos.

Senaldbamos en el preliminar del primer libro ' una serie
de ideas, lo que equivalia a planfear algunos problemas de
critica: el problema del barroco, hoy en fela de juicio filosé-
fico, de cuya feoria no es de las menos destacables el del
barroco en arte; la feoria de las influencias de] estilo barroco
en Valencia; la hisforia en ella de instifuciones del siglo XVIII
(Gremio y Academia), efe., efe. Al continuar hoy, para ter-
minarlo, aquel predmbulo, guedariamos plenamente satisfe-
chos si logrdsemos afiadir a este reperforio de cuestiones la
sintesis de ofras, pero fambién a concrefar, ya que no la so-
lucion, si sus factores esenciales.

Deciamos al principio que en el movimiento de las artes
pldsticas del siglo XVIIl apreciébamos una unidad de corncep-
cion en fodo el liforal medifterrdneo, con fres grandes focos:
Barcelona, Valencia y Murcia. No es posible aislar el arte de
Salzillo del de nuestros esculfores, como tampoco seria po-
stble no hallar parenfesco enfre aquél y la escuela de imagi-
neria sevillana, ni entfre Campeny y los académicos valen-
cianos, pero es que cuando mds en sus postrimerias se halla
el siglo XVII y mds avanzado el XVII Sevilla y Cddiz se
convierfen en el punfo neurdlgico de la Espafla que mira al
Aflantico, mienfras que Barcelona, Valencia y Murcia con-
cenfran su actividad infelectual en la fradicion mediterrdnea.
Nicolds Busi es discipulo de Salzillo y trabaja en Valencia y
Murcia; Pedro Juan Guisart es francés y crea una escuela de
escultura, cuyas obras hay que buscar en estas dos provin-
cias; Jaime Borf, maestro de esculfores en Murcia se cree
valenciano; José Gozalves de Coniedo es otro escultor gue
anadir a los muchos que esfablecen un confacto ifntimo enfre
la esculfura de Murcia y la de Valencia. Cuando poseamos

1 Diccionario biogrdafico de esculfores valencianos del siglo XVIII,
Casfell6n, 1933.
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complefas monografias de cada uno de ellos podremos ver
didfana esta conclusion, con la misma claridad con que hoy
se nos plantea el problema. Menos patente es la relacién gue
pueda establecerse con Cataluiia, pero no debemos olvidar
gue el punfo de enlace entre ambos movimientos tiene su raiz
en ese macizo de monfaiias de perdurable y ahincada tradi-
cion historica que es el Maestrazgo, y qgue el dia que sea su-
ficienfemente estudiado nos dard la clave de nuestras influen-
cias reciprocas con Cataluiia. Apuntemos sélo los nombres
de los Ochando, convertidos hoy en objetivo de algunas acti-
vidades erudifas de Castellon. Ellos y ofros nos dirdén cémo
estimaba el Maesfrazgo el arfe de Ramdén Amadeu o el del
mismo Damidn Campeny.

En el tiempo y en el espacio queda sintéticamente fijado
el movimienfo esculforico valenciano del siglo XVIII, aun
enfendiendo que la escultura nunca puede dejar de ser un
arte secundario, pues que segun deciamos al principio, la
razon de su exisfencia la da siempre la arguifectura, como
arfe eminenfemenfe represenfativo de la psicologia colectiva
del hombre. No obsfante estas limifaciones, el tema de nues-
fra obra tiene suficiente valor infrinseco para constituir una
unidad y un sistema. Por ello, a tifulo de recopilacién de
maferiales inconexos, de aporfacion de primeras materias,
gue no con la prefension de consftituir una historia elaborada,
hemos reunido unos cuantos documentos liferarios y gréficos
Y los hemos dado a la publicidad. El entfusiasmo de la SO-
CIEDAD CASTELLONENSE DE CULTURA ha hecho po-
sible el que estas papelefas y fofografias se humanicen un
poco, saigan de la oscuridad de los ficheros y levanten en el
dnimo del lecfor—ello constituye nuestra mayor ambicion—
la admiracion hacia aquellos inefables personajes de hace
fres siglos, en recompensa a la emocion y al cdlido sentido
de humanidad que fransmitieron a todas sus obras. A ella,
pues, nuestro agradecimiento eferno.

Junio 19356.



NOTAS

No son propiamente adiciones de cardcter erudito,
sino comentarios acerca del valor objefivo y dela
significacion de cada obra. El conjunto de ellas no
tiene tampoco una pretension totalizadora sino sim-
ple aportacién de modalidades caracteristicas, que
no quiere decir, naturalmente, fodas ni las mejores.
Hacemos esfias aclaraciones con el fin de no despis-~
tar al lector y de evitar que se confie mds de lo de-
bido en nuestras afirmaciones—de atribucion, de fe-
cha—que damos siempre con la reserva natural de
guien se ve precisado a ufilizar las tnicas fuentes
conocidas, cuya rigurosidad cientifica nadie puede
garantizar.
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JUAN MUNOZ VALENCIA.-Iglesia de San Martin.
Capilla de la Yirgen
de la Esperanza

Virgen de la Esperanza. Hacia 1590

La obra complefa de Muiioz se halla muy poco estudiada,
y menos divulgada. Por tanto, su manera es desconocida casi
en absoluto, y no sabriamos decir a qué modalidad corres-
ponde la imagen que presentamos. Es de notar en ella su
tfradicion castellana bien marcada, con la linea sinuosa del

flotante ropaje que la envuelve, que tanto recuerda a Gregorio
Ferndndez.

1I

DANIEL SOLANO VALENCIA. - Catedral. Presbiterio
Relieves. Hacia 1668

La obra del presbiterio es anterior a la de la fachada.
Dura de 1674 a 1682. Las obras de escultura y relieves de
ella son debidas a Tomds Sanchis. Sobre las puertas y rejas
que dan acceso al presbiterio se colocaron cuatro relieves
encargados por el arzobispo Cameros a Daniel Solano, escul-
tor genovés, siendo colocados en 1688. Son de noble fradicién
berninesca e inician la introduccién en Valencia de la escultura
italiana,
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JACOBO BERTESSI VALENCIA. - Iglesia de los Santos
Virgen del Rosario. Hacia 1700 Juanes. Fachada N.

Es una obra de las de mds pura fradicion italiana. Todas
sus figuras representan una gran devocién y uncién este-
reofipada al estilo italiano, como entonces se diria. El es-
tfilo ifaliano implica, pues, un predominio del canon y una
anulacion de la personalidad para subordinarlo todo al misti~
cismo expresivo del tema. Si éste es aqui la adoracién de la
Virgen por los dngeles, la intencién ha de estar sobre fodo en
la expresion de candidez y humildad de las figuras secunda-
rias y en los de solemnidad en las centrales. La técnica, que
es lo tinico que varia en el arte italiano, se muestra aqui ple-
namente infegrada de sentido barroco. Bertessi trajo a Valen-
cia fodos los recursos de la Italia de Bernini. De las dos
corrienfes italianas—Ponzanelli la otra—la de Bertessi se
plasma en esie relieve y en toda la—profusa—restante escul-
fura de la iglesia, especialmente la de las doce tribus. El re-
lieve que da a la plaza del mercado se fué deteriorando siste-
mdticamente por la instalacion anual de un altar dedicado a
San Vicente, precisamente adosado a él.

IV, Vy VI

JAIME ANTONIO PONZANELLI YALENCIA. - Paseo de la Glorieta
Tritén. Hacia 1700

Ponzanelli frajo a Valencia un tipo de escultura de mayor
fibra y solidez que la representada por Bertessi. La figura del
Triton es un estudio plenamente logrado de linea y modelado.
Esid inspirado, evidentemente, en el trif6n de la fuente de su
nombre de Roma, de Bernini. Este excelente artista que se
llama Ponzanelli vinculd en nuesira escultura el arte de Bernini
la mds viva encarnacién del barroco.

A



VIl y VIII

JAIME ANTONIO PONZANELLI VALENCIA. - Jardines del Real

Primavera.

< ; Hacia 1700
Invierno.

Dos modalidades muy apreciables del arte de Ponzanelli
son las que representan el Verano y el Invierno, compafieras
del Otfofio y la Primavera, junto a ellas, en los jardines del
Real, aunque muy deterioradas. El desnudo femenino es mds
falso, menos auténtico gue el que ya conocemos del Tritén; en
el conjunto de la figura se observa la indecisién que nace de
las preocupaciones pictéricas tradicionales afin. La figura
de la Primavera rompe la frialdad de la obra, ofreciendo un
mofivo movido y fipico de las composiciones de la época. El
Invierno es, sobre todo, un estudio sincero de cabeza de viejo
y de plegado de pafios. Nofese en éstos la distancia a que nos
sitfia de la técnica alemana.

IX

TOMAS LLORENS VALENCIA. - Iglesia de San Miguel
San Cristébal. Hacia 1700

Esta figura, de tamaifio colosal, es de las pocas obras co-
nocidas de Tomds Lloréns. Fué en un tiempo muy popular por
ser propiedad del gremio de Pelaires. Técnicamente apenas
sl tiene otfro valor que el de su monumentalidad.
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ANONIMO ~ NULES. - Iglesia Parroquial

San Vicente Ferrer. Hacia 1700

Se habria de fechar antigua esta obra, de principios del
siglo XVIIl cuando m4ds. Pertenece al mds sentido y mds fino
barroco valenciano. Es de pequenas proporciones, pero todos
sus detalles, la expresién bonifa del rosiro, los ropajes fina-
mente estofados, amplios, voleados graciosamente, armoni-
zando con la linea en arco del cuerpo y aun con las tapas del
libro arqueado ingenuamente, muestran el arte depurado de
su autor.

Xl y XII
CONRADO RODULFO VALENCIA. - Catedral. Fachada S.
San Luis Beltrdn. g
Sto. Tomds de Villanueva : Hacialz0d

La fachada se proyecta por Conrado Rodulfo en 1703. Ha-
bia, pues de ser una obra plenamente coincidente con la época,
una fachada @ fa moda. Fué en realidad un curso de arte
barroco, no desprovisto de ifalianismo en el fondo pero hon-
damente impregnado de las formas mds grandilocuentes del
barroco alemdn. Conrado Rodulfo construye, evidentemente,
las esculfuras de San Luis Beltrdn y Santo Tomds de Villa-
nueva. Ambas son de un movimiento y una expresién profun-
dos, de gran empefio y de tendencia a lo colosal. Los ropajes,
ya flotantes, estdn labrados minuciosamente. Las figuras se-
cundarias son de una vida y de un modelado realista exira-
ordinario. Destacan las de San Luis Belirdn, y sobre todo el
nifio senfado a los pies del santo.

A



Xt

ANONIMO VALENCIA.-Catedral. Fachada S.
Leén de piedra. Hacia 1703

Obra muy significativa de la iécnica norte europea, aunque
desfigurada un fanto por los efectos del tiempo y del pablico.
Es rococé el escudo que en la ilustracion solo se distingue
de perfil.

X1V

FRANCISCO VERGARA

La Ascensién de la Virgen.
Hacia 1707.

VALENCIA.-Catedral. Fachada.lado S.

Presenta un lugar secundario en el orden de mérito de las
esculfuras de la fachada. Es artificiosa y violenta la composi-
cion, pudiendo desfacar el realismo con que estd ejecutado el
dngel que aparece a la derecha del espectador. Los dngeles
del remate parecen bien conseguidos y presentan una lfnea
movida y agradable. En estos grupos parece gue aiin inter-
vino Rodulfo.

L e



XV
VARIOS AUTORES

Santos Vicenfe Ferrer y Martir. Relieves de Jusficia y Caridad.
Medailon con Papa valenciano

CONRADO RODULFC VALENCIA.-Catedral. Fachada.lado S.
San Vicente Ferrer. Hacia 1707,

XVl
VARIOS AUTORES

San Luis Belfran. San Lorenzo. Relieve con las figuras de la Fe
y la Esperanza. Medallon con Papa valenciano

FRANCISCO STOLF

San Luis Beltvan. VALENCIA.-Catedral. Fachada. Lado S.

Hacia1707.
San Lorenzo.

Las figuras de los cuairo santos estdn inspiradas directa-~
mente en las de Rodulfo de la parte inferior de la fachada,
tfipicas y originales en una gran parte de los maesfros valen-
cianos. En los dos santos mdrtires, San Vicente y San Lo-
renzo—obra el primero del propio Rodulfo, ayudado tal vez
por el también alemdn Francisco Stolf, y de éste el San Lo-
renzo—parece predominar el sentimientfo; sus actifudes y la ex-
presion de sus rostros son correctisimas. Las figuras de la
Fe, Justicia, Esperanza y Caridad y los relieves de los papas
valencianos, son obras de cardcter decorativo. No obstante,
las figuras de las primeras estdn mds gue discretamente repre-
sentadas. Son originales de Francisco Vergara Senior. Las
dos esfatuas de San Vicente Ferrer y San Luis Beltrdn, que se
recorian limpiamenie sobre el cielo realizan también un papel
arquitecténico de remate y fal vez por eso fienen sus silueias
mds movimiento y vibraciéon. La primera es original de Ro-
dulfo y la segunda de Francisco Stolf. Aparte ello, parece ha-
berse recogido mds aqui la lecciéon de Rodulfo. Advirtamos,
finalmente, que todas las atribuciones que damos y algunas
mds no pueden precisarse con exactitud por no existir una
monografia completa sobre toda la obra de la fachada.
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XVII

JULIO LEONARDO CAPUZ

Santo Tomds de Yillanuveva.
Hacia 1707.

VALENCIA.-Iglesia de San Salvador

X VIl

JULIO LEONARDO CAPUZ  VALENCIA. -Iglesia de San Salvador

San Vicente Ferrer. Hacia 1707.

La interpretaciéon de Santo Tomds de Villanueva tiene aqgui
muy poco valor de expresion. Se recurre en ella a una sensa-
ci6én superflua de movimienfo y a la actifud graciosa del nifio,
gue se cubre con el manto del santo. En cambio, la figura de
San Vicenfe Ferrer, en actifud de predicar los Evangelios, es
de una fuerza expresiva lograda con una gran naturalidad, asi
como la composicion total de la obra con el dngel sosteniendo
el libro y la frompa del Apocalipsis. La cabeza del santo es
uno de los estudios mds profundos y robustos de Capuz.

XX

JULIO LEONARDO CAPUZ VALENCIA.-Museo del Carmen,
Busto de Felipe V. Hacia 1707.

La mejor obra de todas las conocidas de Capuz. Con una
valentia de ejecucion nada ifaliana—con lo que seria presumi-
ble acerfar agui una inspiracion alemana—en la aposfura de
la ficura y en el tallado de la piedra, y fal vez francesa en la
concepcidn tofal de la obra, recuerdo del Luis XIV de Girardon
y precedente de los Carlos y Felipes neocldsicos madrilefios.
Dor primera vez se funden en una obra plenamente valenciana
todas las tendencias extranjeras. (La obra no puede hacerse
antes de 1707 o 1713 ya plenamenie asentado Felipe V en el
trono). En la orientaciéon que marca este busto hay que encon-
trar la escuela escultorica valenciana del siglo XVIII.
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XX

FRANCISCO VERGARA ALCIRA.-Puente sabre el Jicor.
Santas Marfa y Gracia. Hacia 1715.

XXI
FRANCISCO VERGARA ALCIRA. -Puente sobre el Jicar.

San Bernardo. Hacia 1715,

julio Leonardo Capuz fué el autor de los modelos y Fran-
cisco Vergara E/ viejo, se encargé de su ejecucion. En estas
obras, sobre todo en las figuras de Maria y Gracia, se adivina
la adaptacion de técnica italiana, en la expresién mistica muy
acusada en las acfitudes, forzadas a fuerza de pretender ser
discrefas y en los plegados de mantos, recargados de plie-
gues, de complicaciones y de pesadez, sin aquel volear de ro-
paje arrebatado por el viento.

XX1i
ANONIMO 2 ; : :
Santo Tomas da Villaaveve. CASTELLON.-Igiesia de San Agustin.
Hacia 1725.

Aunque su aufor es desconocido por ahora, presenta una
notable significacion en la escultura de la época. Puede si-
fuarse deniro de la primera mifad del siglo XVIII, inspirada en
el Santo Tomds de Villanueva de la Catedral de Valencia,
aungue con fécnica mds rebajada de volumen, falta de deci-
sion seguramente en su aufor al ser realizada en madera, pero
de ritmo barroco bien marcado. La encarnacién, muy expre-

siva, y las proporciones, dada la monumentalidad de la obra.
periecta.



XXIII

ANONIMO NULES.-Iglesia Parroguial,
San Miguel. Hacia 1725.

Es obra tipica del barroco valenciano que comienza a sen-
fir cierfa preocupacién por lo cldsico, como es la anatomia
poco acusada y la suavidad de linea del rostro. En lo demds,
expresion de la figura, movimiento de ropajes y estofado, el
predominio de las formas que vuelan, se halla perfectamente
definido.

XXiV
IGNACIO YERGARA
Adoracién por los an- S YALENCIA.-Catedral, Fachada. Lade S.
geles del nombre { Hacia 1730
de Maria. ?

£s obra de la juventud de Vergara. Por pronto que ésfe la
realizase no podria ser antes de 1735, a los 20 afios. Todo este
tiempo, desde 1703, estuvo sin cubrir el lienzo de pared que
corona la puerta. Si nadie se sentia con fuerzas para realizar
la parte mds importante de la fachada, Ignacio Vergara resol-
vi0 sobradamente todas las dificultades. Su obra es una con-
crecion de fodas las ensefianzas que pudo haber recibido,
pero, sobre todo, es una vibrante manifestacién de su sober-
bia infuicion artistica. La morbidez de las carnes ests lograda
con una suavidad complefamente académica, aunque sin la
frialdad de obra neocldsica, en tanto que la linea del conjunto
sintetiza la mds elegante combinacion del estilo rococd.
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XXV

IGNACIO VERGARA VALENCIA.-Palacio del Marqués de
Relieve. Hacia 1735. Dos Aguas, Fachada.

XXVI
IGNACIO VERGARA VALENCIA.-Palacio del Marqués de

Relieve. Hacia 1735. Dos Aguas. Fachada.

Ignacio Vergara seiiala el punto de crisis de la esculfura
barroca. Educado en un ambiente de libre competencia y estu-
dio, al llegar a su plena madurez inicia la fundacion de la
Academia de San Carlos en Valencia. La influencia francesa
no dejo, sin embargo, que en Valencia se perdiese la tradicién
imaginera. De la primera €poca de Vergara son 1os relieves de
la fachada de palacio del Marqués de Dos Aguas de Valencia,
proyecto de Rovira Brocandel. La fanfasia de la concepcion,
pues, no es airibuibie a Vergara, pero si la grandiosidad con.
gue toda la obra estd ejecutada y el apreciable estudio de des-
nudo en los dos colosos.

| XXV
IGNACIO VERGARA

San Pedre de Alcdntare.
Hacia 1740,

VILLARREAL.-Convanto de Franciszanos

s la obra de mds hondo sentido dramdtico, y por lo mismo
la obra mds castfizamente de imaginero de Vergara y aun de la
escultura valenciana y espafiola del siglo XVIIl. Pertenece a
la época barroca de su autor. Todo en ella, posicion violenta
de la figura, modelado del rosiro, elevacion de los brazos,
tosquedad de los ropajes, todo estd subordinado a la expre-
sion. Las ensefnanzas, un fanfo lejanas ya, de los italianos y
alemanes, han sido s6lo un precedente, una leccion de técnica;
pero el espiritu creador estaba dentro del artista esperando la
oporfunidad de manifestarse. La direccién que senala esta es-
culfura, de verdadera imagineria popular es interesantisima y
prometedora de hallazgos muy felices.

s gou



XXV

IGNACIO VERGARA VALENCIA.-Escuelas Pias. lglesia.
s . : Fachada.
an José. Hacia 1750.

La obra de Vergara va perdiendo violencia, pero superdn-
dose en técnica y euritmia. Esta obra se halla ya lejos de toda
violencia. El rosiro del santo va iomando el perfil griego
—neoclasicismo—de las obras posteriores de Vergara. Pero
la concepcidon de la figura del nifio dormido es de una gran
inspiracion, dificilmente superable.

XXIX
IGNACIO VERGARA VALENCIA.-Catedral.
Cristo yacente. Hacia 1750.
XXX
IGNACIC VERGARA VALENCIA.-Cctedral.
Cristo yacente. (Fragmento).
Hacia 1750.

El estilo nuevo o 1iltimo de Vergara tiene su consagracién
en esta obra, donde no falta un detalle anatémico, aunque
idealizado y suavizado y en donde no se olvida un elemento
que pudiéramos decir de superfluidad. El abandono de las
manos, el lienzo que rodea el cuerpo, la cabellera abundanti-
sima que se desborda por la espalda, la inclinacién de la ca-
beza, todo da a la figura, por encima del modelado y de la
linea, correciisimos, una sensacion de desbordamienfo de
barroguismo. En el detalle de la cabeza se aprecia mejor la
técnica admirable con gue la obra estd ejecutada y la uncién
que Vergara trasmitia a fodas sus obras.

— s



XXXI

IGNACIO VERGARA VALENCIA.-Iglesia de San Martin.
San Antonio Abad. Hacia 1760. Fachada. Lado S.

Vergara fué un gran aufor de bajo-relieves, de técnica es-
pecial y nada fdcil por las dificultades de composicién y pers-
pectiva que hay que resolver. En éste se hallan todos perfec-
tamente logrados. La despreocupacion y desenvolfura con
gue estdn labradas las vestiduras del santo dan al relieve un
gran valor.

XXX

IGNACIO VERGARA VALENCIA . -Palacio de Justicia.

Estatua de Carlos Il Fachada. Lado N.
entre las de laJusti- ¢ Hacia 1760
cia y la Prudencia. s

Obra de compromiso, de grandilocuencia oficial, en medio
del despotismo ilustrado de Carlos llI, quiere en ella desple-
gar Vergara toda la sunfuosidad de recursos del arfe escults-
rico, bien que lo consigue con un regusto completamente
acadeémico. Las figuras de la Justicia y la Prudencia son com-
pletamente neocldsicas, y falsas por tanto. Es mds interesante
la estatua de Carlos Ill, de visibilidad diffcil.
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XXX

IGNACIO VERGARA VALENCIA.-Catedral. Altar Mayor.
Virgen de Porta-Ceali. Hacia 17560.

Es obra de mérito similar al del Cristo yacente del mismo
aufor (ldms. XXIX y XXX) al que tal vez supere en grandeza de
concepcion pero no en riqueza de detalle. Sin los aditamentos
lamentables de las coronas y nimbos se apreciaria la belleza
extraordinaria de silueta de esta arrogante figura, arquetipo
definitivo de la imagineria valenciana, es decir, la concrecion,
el canon en que todas las iniciativas e influencias posteriores
se funden definifivamente.

XXXV

FRANCISCO VERGARA, /unior ROMA.-Vaticano. Iglesia de S. Pedro
San Pedro de Alcdntara. Hacia 1760.

Francisco Vergara desarroll6 en Ifalia todas sus altas cua-
lidades de esculfor. Allf se entreg6 sin reservas a la manera
italiana, ya teatral de si, entonces llena de un sentido picto-
rico, preocupada excesivamente de la belleza de la forma. En
estas condiciones estd concebido y ejecutado el San Pedro de
Alcdntara, de Vergara EJ romano, del mismo asunto que la
que conocemos de Ignacio. Sin pretenderlo ninguno de los
dos, que desconocian mutuamente sus producciones, dieron
dos versiones completamente diferentes y opuestas del mismo
asunfo que solo la crifica moderna tiene ocasion de comparar.
En esfa obra, de una gran belleza de conjunto, Ia expresion
del santo, aun pretendiéndolo su autor, no consigue dar una
sensacion fuerfe de senfimiento. El dngel gue aparece al
pie de la cruz, con su actitud dindmica y sus alas de corte
bien rococd, tiene una belleza y una influencia canoviana bien
acusadas.
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XXXV

ANONIMO VALENCIA.-Iglesia de San Salvader.
Cristo yacente. Hacia 1760.
XXXVi
ANONIMO VALENCIA -Iglesia de San Salvador.
Cristo yacente. (Fragmento).
Hacia 1760.
XXXVII
ANONIMO YALENCIA.-glesia de San Salvader.
Cristo yacente. (Fragmento).
Hacia 1760.

Volvemos con esta obra al sentimiento fuerie y ahincado
de imagineria. Como consecuencia de ello, el mérito habre-
mos de buscarlo en los detalles mds que en conjunio. Este
nos da la impresion de un cuerpo tendido sin violencias des-
pués de una terrible agonia. Se consigue nada menos que una
impresion de serenidad que llega al rostro sin vida a fravés
del cuerpo dolorido y ensangrentado. Con ser ello mucho, lo
excepcional de la escultura reside en el estudio minucioso de
las partes del cuerpo: las piernas, anquilosadas y rigidas, las
manos llagadas abandonadas junto al cuerpo, y la cabeza, en
la que todo absolufamente se ha supeditado a la expresion
inefable de fatiga y de descanso en la muerte. El rostro sola-
mente, consfitfuye una bellisima pieza por la que su anénimo
aufor merece ser considerado como uno de los mds excelen-~
tes imagineros espaifioles.

XXXVIII
JOSE ESTEVE BONET

San Vicente Martir. Imagen de pla-
ta. Hacia 1780.

YALENCIA.-Catedral.

Aunque de esta obra, v de su pareja, San Lorenzo, sdlo
realizé Esteve los modelos en madera, hoy perdidos, es de
sefialar en ellas su solidez constructiva, y su acierto de expre-
sion, asi como los interesantes motivos de la decoracién de
la casulla y cruz, aunque el mayor mérito de éstos resida en
su ejecucion por los maesiros plateros.
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XXXIX

JOSE ESTEVE BONET VALENCIA.-Catedral. Capilla de su

Purisima Concepcién. Hacia 1781. advocacién.

XL

JOSE ESTEVE BONET

Purisima Concepcién. (Fragmento).
Hacia 1781.

VALENCIA..Catedral. Capilla de su
advocacién.

El formidable escultor que era José Esteve, en su ansia de
superacion del maestro, Ignacio Vergara, presenta algunas
tendencias arcaizantes cuyo verdadero sentido tal vez no al-
canza a interpretfar. El vuelo del ropaje con que se envuelve
esia obra es una muesira de ello. En la encarnacion de las
figuras consigue una interesante correccion de lineas, pero
dificilmente fuerza de expresion. Es una modalidad muy apre-
ciable de su arte, como se puede apreciar bien en esta obra,
la gracia con que logra la expresion de ingenuidad y belleza
en las figuras infantiles.

XLI

JOAQUIN DOMENECH MORELLA -Arciprestal.
Dolorosa. Hacia 1800.

Jjoaquin Doménech trabaja ya entrado el siglo XIX. Es,
pues, el tltimo cabo que nos une a la obra de los imagineros
valencianos del siglo anterior. Los defectos imputables a los
imagineros del ochocienfos es su falta de iniciativa personal,
su apego a la rufina, lo que impide que sus obras tengan per-
sonalidad y valor artistico por lo tanto. En esfe grupo de Do-
ménech cabe distinguir la figura de Cristo, de la mejor tradi-
cion y escuela, y aungue de formas un fanfo desdibujadas, de
expresion de rostro muy infensa. La figura de la Virgen,
de palo, es de mérito inferior.
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LAMINAS



VALENCIA Iglesia de San Martin

Virgen de la Esperanza JVAN MYNOZ

B. 8. C. C.



VALENCIA Catedral. Presbiterio

Relieves DANIEL SOLANC

Lam. I

B. §. €. C.



VALENCIA Santos Juanes

Virgen del Rosario JACOBO BERTESSI

Lam. li

B. 5. C. C.



YALENCIA Pasec de la Glorieta

Tritén JAIME ANTONIO PONZANELLI

Lam. IV

B. 8 C. C.



VALENCIA Paseo de la Glorieta

Triton JAIME ANTONIO PONZANELL!

Lam. V

B. S. C. C.



VALENCIA Paseo de la Glorieta

Tritdn JAIME ANTONIO PONZANELLI

Lam. VI

B. 8. C. C,



VYALENCIA Jardines del Real

La Primavera JAIME ANTONIO PONZANELLI

Lam. Vi

B. 5. C. C.



VALENCIA dardines del Real

El Invierno JAIME ANTONIO PONZANELLI

Ltam. VI

B. 5. C. C.



Iglesia de San Miguel

VALENCIA

-

TOMAS LLORENS

San Cristébal

X

m.

S. C. C.

B.



NULES (Castellén) lglesia Parroquial

San Vicente Ferrer ANONIMO
Lam. X
B. 5. C. C.



YALENCIA Fachada de la Catedral

San Lyis Beltrdn CONRADO RODULFO
Lam. XI

B. S. C. C.



VALENCIA Fachada de la Catedral

Santo Tomds de Villanueva CONRADO RODULFO
Lam. Xl

Bb S. C. Cn
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VALENCIA

Catedral. Fachada lade §.

La Ascensién de la Virgen FRANCISCO YERGARA
Ldm. XIV

B. 8. C., C.



VALENCIA Catedral. Fachada lado S.

e

San Vicente Ferrer, San Vicente Martir VARIOS AUTORES
y relieves

Lam, XV
B. S, C. C.



VYALENCIA Catedral. Fachada lado S.

San Luis Beltran, San Lorenzo VARIOS AUTORES

y relieves

Lam. XVI
B.7S. Ci Cs



VALENCIA lglesia de San Salvador

Sante Tomds de Villanveva JULIO LEONARDO CAPUZ

Lam. XVII

B. §. C. C,



VALENCIA lglesia de San Salvador

San Vicente Ferrer JULIO LECNARDO CAPUZ

Lam, XVIII

B. 8. C. C.
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VALENCIA

Busto de Felipe V

Lam. XIX

Museo del Carmen

¥

JULIO LEONARDO CAPUZ

B. S. C. C.
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ALCIRA (Valencia)

Santas Maria y Gracia

Lam. XX

Puente sobre el Jicar

FRANCISCO VERGARA

B. 8§ C. C.



ALCIRA (Valencia) Puente sobre el Jocar

RS o

San Bernardo FRANCISCO VERGARA

Ldm. XXI

B. 8. C. C.



CASTELLON Iglesia de San Agusiin

Sanio Tomds de Yillanueva ANONIMO

Lédm. XXII

B. 8 C. C.



NULES (Castellén) Iglesia Parroquial

San Miguel ANONIMO
Lém. XXIII

B. S. C. C.
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YALENCIA Fachada del Palacio del Marqués de Dos Aguas

LY

Mt

Relieve IGNACIO VERGARA
Lam. XXV

B. S. C. C.



VALENCIA Fachada del Palacio del Marqués de Dos Aguas

Relieve IGNACIO VERGARA
: Lam. XXVI

B. 8. C. C.



VILLARREAL (Castellén) Convento de Franciscancs

San Pedro de Alcdntara IGNACIO VERGARA

Lam. XXVII

B. 5. C. C.



VALENCIA Iglesia de las Escuelas Pias. Fachada

San José IGNACIO VERGARA

Lam. XXVIII

B. 5. C. C.
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VALENCIA Caotedral

Cristo yacente (Fragmento) IGNACIO VERGARA

Lam. XXX

B. 5. C. C



VALENCIA lglesia de San Martin

San Antonio Abad IGNACIO VERGARA

Lam, XXXI

B. 8. C. C.
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YALENCIA Catedral. Altar Mayor

Yirgen de Portacceli IGNACIO VERGARA
Léam, XXXIII

B. 8. G, C.



ROMA Vaticano. Iglesia de San Pedro

San Pedro de Alcdntara FRANCISCO VERGARA

Lam. XXXIV

B. 8. C. C.
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VALENCIA lglesia de San Salvador

Cristo yacente (Fragmento) ANONIMO

Lam. XXXVII

B. SI C. c.



VALENCIA Catedral

San Vicente Mdrtir JOSE ESTEVE BONET
Lam. XXXVIII

B. S. C. C.



VALLNCIA Catedral

Purisima Concepcién JOSE ESTEVE BONET

Lam. XXXIX

B. 8. C. C.



VALENCIA Catedral

Purisima Concepcién (Fragmento) JOSE ESTEVE BONET

Lam. XL

B. 8. C. C.



Arciprestal

MORELLA (Castellén)

»

JOAQUIN DOMENECH

Dolorosa

Lam. XLI



SE ACABO
DE IMPRIMIR ESTE
LIBRO EN LOS TALLERES
DE HIJO DE ). ARMENGOT
DE CASTELLON DE LA PLANA, EL
DIA DE SAN FELIPE NERI, SABADO XXVI DE MAVYO,
VIGILIA DE LA SANTISIMA TRINIDAD,
DEL ANO DE LA NATIVIDAD
DE NUESTRO SENOR JESL-
CRISTO DE MCMXLV
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