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José Prades Garcia
(1942-2015)

Puntal imprescindible de la SOCIETAT CASTELLONENCA DE CULTURA on
des de 1989 es va encarregar de 1’administracid, I’any passat ens va deixar I’amic Josep
Prades Garcia.

Nascut en un barri genui de la nostra ciutat, va estudiar la carrera d’Enginyer de
Camins a Madrid entre els anys 1962-1969, i es va especialitzar en construccid, urbanis-
me i hidrologia urbana. En 1978, va prendre possessio de la plaga d’enginyer del nostre
ajuntament i entre els anys 1981-1983 fou el president del Col-legi d’Enginyers de Ca-
mins, Canals i Ports de Castell6 de la Plana. En 2014, hom li atorga la Medalla al merit
professional del «Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos», que va rebre a
Madrid de mans de la ministra de Foment Ana Pastor.

Home molt vinculat a tot allo que es referia a la ciutat, fou un referent del mén social,
cultural, esportiu i festiu de Castell6, puix que en ell s’aplegaven una racional claredat
d’idees i una equilibrada formacié humanistica, cientifica i técnica.

Entre els projectes municipals, cal esmentar aquells de que estava molt orgullds,
com ara la remodelacié i el cobriment de la Séquia Major al seu pas pel carrer Governa-
dor, el desenvolupament de les rondes de la nostra ciutat o la modificacié del Cami del
Serradal.

Col-laborador eficag i habitual en publicacions locals, sobretot les dedicades a les
festes de la Magdalena, va publicar en revistes com El Fadri, Castello Festa plena, Fes-
tividades, etc., i en 1995 1i fou concedit el Fadri d’Or.



Aficionat a la historia i al coneixement del passat de la seua ciutat, aconsegui reple-
gar un extraordinari arxiu fotografic, amb més d’onze mil imatges entre postals i fotogra-
fies, que divulga en nombroses publicacions.

Home de caracter senzill i molt proper a la gent, apassionat del treball i sempre amb
goig per viure, el recordarem com 1"amic amable i estimat pels seus paisans, amb qui en
el dltims anys hem compartit la tasca de dur endavant aquesta empresa de cultura.

Societat Castellonenca de Cultura.
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Sobre I’autoria del text Caiia itil i el manuscrit
Es de coses predicables i altres que no sén de
mercaderia, de I’ Arxiu Municipal
de Castell6 de la Plana!

ENric QUeEroL CoLL?

Resum:

L’article replanteja 1’autoria del text «Canya util. Los profits de la canya»,i, en general, la del manuscrit
Es de coses predicables i altres que no sén de mercaderia, conservat a 1’ Arxiu Municipal de Castell6 de la
Plana. L’analisi del contingut i també la petjada de I’ autor, que firma alguns dels textos inclosos al manuscrit,
apunten inequivocament cap a Esteve Manya, natural d’Ulldecona i mestre de gramatica de Castell6 de la
Plana (doc. 1617-1630).

Paraules clau:

Autoria, «Canya til», Esteve Manya, Estudi de Gramatica, Castellé de la Plana, segle XVII.

Abstract:

This paper presents a new authorship attribution for the text «Canya ttil. Los profits de la canya», and the
manuscript Es de coses predicables i altres que no sén de mercaderia, kept in the Arxiu Municipal of Castell6
de la Plana. Theanalysis of its contents and also the author’s own signature in some of the texts gathered in the
manuscript point un equivocally to Esteve Manya (doc. 1617-1630), born in Ulldecona and teacher of th egram-
mar school of Castell6 as the of the texts.

1 Aquest treball s’ha desenvolupat dins el projecte de recerca «Mimesis. Discurso teérico y creacion
literaria en la edad moderna» (FFI2015-65454-P MINECO).

2 Grup de recerca Mimesi (Universitat de Barcelona).
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INTRODUCCIO

El 2011 Joan Miquel Navarro va tenir la bona iniciativa d’editar el text Canya itil.
Los profits de la canya.® L edici6 va precedida d’una introduccié d’ Andreu Beltran en
que es tracten alguns aspectes del context socioliterari de la ciutat de Castell6 i s’especu-
la també sobre la possible autoria d’aquest curids escrit redactat en catala; completen el
treball un estudi lingiifstic, a cura del mateix Navarro, i unes notes etimologiques i etno-
grafiques per part de Josep Pasqual. El text es troba inclos en el volum manuscrit, amb
anotacions extremes que van del 1586 al 1621, intitulat Es de coses predicables i altres
que no son de mercaderia (f. 84-86).* Canya iitil no és, propiament, una obra literaria; es
tracta d’un llistat que enregistra fins a 209 usos diferents que es poden donar a la canya,
amb un evident interés etnografic i lingiiistic. Pel que fa al volum Es de coses predica-
bles, ens trobem davant d’un manuscrit personal, d’ds privat, que conté, segons 1’esque-
ma que presenta Navarro, un conjunt forca heterogeni de textos: materials ttils per a la
predicacid, poemes sobre assumptes politics, transcripcions de sermons, escrits memori-
alistics, apunts ttils per a la docéncia, etc.’ Esa dir, una miscel-lania que el confecciona-
dor del manuscrit ha volgut aplegar bé perque els textos soén del seu interes personal,
perque els vol recordar i tenir a 1’abast per raons professionals o simplement pel gaudi
lector. De fet, tant el titol com la disposicié del manuscrit, amb els termes clau, o crides,
indexats alfabeticament, ens donen certes pistes sobre el motiu de la compilacié.

En primer lloc, el titol: «coses predicables» ens remet a un subgeénere que va gaudir
d’una gran popularitat al segle xvi1, destinat a proveir els predicadors d’un complet arse-
nal de llocs argumentatius —temes, punts morals, exemples biblics i seglars, conceptes
escripturistics, analogies, etc.— per redactar els sermons. Titols com ara Discursos predi-
cables sobre todos los evangelios (Saragossa, 1605), Asuntos predicables para todos los
domingos (1631), Luz contra la culpa en asumptos predicables (Barcelona, 1640), Mis-
celdneas predicables politicas y morales (Valeéncia, 1674), sén alguns exemples d’aquest
tipus d’obres dins d’una interminable llista que podriem adduir. Un paral-lel ben clar per
al manuscrit de Castell6 és el volum Apunts del venerable Guasch, de la Biblioteca de la
Universitat de Barcelona, que conté també «materials 1tils per a la predicacid, ordenats

Regularitzem el titol segons la normativa ortografica vigent.

4 Per una descripcié del manuscrit, vegeu la base de dades Manuscrits Catalans de I’Edat Moderna
(=MCEM) 2654.

5  NAVARRO, Joan Miquel (ed.), A proposit d’un manuscrit del segle XVII. “Cana iitil. Los profits de la
cafia”. Notes d’etnografia i llengua, Castell6 de la Plana, 2011, p. 48-55.
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alfabéticament per temes fins a la lletra V», en dir de Maria Toldrd.® A 1’igual que el
manuscrit objecte del nostre interes, el dominic Pere Joan Guasc (1553-1613) copia, pels
mateixos anys, fragments de sermons, extractes d’obres morals, notes sobre historia
d’Espanya, articles de fe, esborranys de poesies, i altres materials heterogenis propis
d’unvolum d’ds privat en que 1’autor, tot i tenir un pla determinat a I’hora de recollir i
redactar el material, no es veu lligat a un lector potencial i pot prendre’s llibertats con-
ceptuals i estructurals, que s’escapen a 1’objectiu inicial —allo que en diriem un calaix de
sastre. En resum, podem dir que, sense entrar en matisos, es tractaria d’una mena de
vademecum d’us privat, habitual entre els sermonadors de I’¢poca.

AUTORIA

En la introduccié a I’edicié, Andreu Beltran sosté que el manuscrit va ser gestat en
un entorn dominic —I’orde rebé llicéncia per fundar un convent a Castell6 el 1579—, i
proposa el nom del frare Pere Vilar, destinat al priorat dominic de la vila, que havia ob-
tingut dispensa papal per dedicar-se a I’ensenyament.” En principi sembla clar el vincle
del compilador del manuscrit amb els dominics: fa esment, potser de Roma estant, de la
mort del frare Martin de Azpilicueta, el 1586; copia un curs teologic del també dominic
Pedro de Herrera, datat el 1592, tal i com assenyala 1’editor modern, i copia també —afe-
gim nosaltres— fragments de sermons del dominic Jerénimo Bautista (de Lanuza?), pre-
dicats a Saragossa, el 1606, en que es fa referéncia explicita a la pertinenca del copista a
I’orde: «In laudem divi Petri. En Caragoca, a 29 de junio 1606, el padre Fr. Jerénimo
Batista, de la orden de Santo Domingo, mi padre, en San Pedro» (f. 415). També al f. 130
i segiients es recullen diverses férmules i conceptes «para alabar a Santo Domingo, mi
padre». Tot apunta, per tant, a la pertinenga del copista a I’orde de predicadors, certa-
ment.

En canvi, bo i acceptant un vincle dominic, no hi ha cap argument determinant per
atribuir-ne 1’autoria a Pere Vilar. Aquesta hipotesi es sustenta en algunes coincideéncies
massa vagues: un dominic present a Castell6 a principis del Xxvi1, interessat en metodes
docents —el manuscrit recull també materials d’ds escolar. El propi Navarro es mostra
caut davant la hipotesi de Beltran i opina que «és impossible vincular-la [la autoria] uni-
vocament a un autor concret», i fins i tot planteja la possibilitat que diverses mans hagin
participat en la redaccié del manuscrit.® Navarro matisa que, lingiifsticament, 1’autor
presenta trets propis del catala nord-occidental, i més especificament, del tortosi. Aques-
ta vinculacié a la diocesi de Tortosa es veu reforcada per les referéncies a diversos topo-

6  MCEM 433.
7 BELTRAN, Andreu, «Introduccié», A: NAVARRO, Joan Miquel (ed.), A proposit ... op. cit., p. 17-29.
8 NAVARRO, Joan Miquel (ed.), A proposit ... op. cit., p. 55.
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nims de la zona arreu del text, com ara Tortosa, Ulldecona, Morella, Castelld, Nules,
Vila-real, Onda, etc., tot i que també es fa referéncia a altres llocs com ara Betx{, Valen-
cia, Escaladei i, fins i tot, Saragossa, Salamanca i Roma.

La nostra proposta d’autoria és clara i univoca: I’autor del manuscrit és el doctor en
medicina i mestre de gramatica Esteve Manya, natural de la vila d’Ulldecona (Montsia)
i regent de ’Estudi de Gramatica de Castell6 de finals del 1617 fins al 1630, si més no.
Els arguments sén ben palmaris: el seu nom rubrica diversos textos, com ara els apunts
del Tractatus de ususapientiae secularis in expositionem sacrarum litterarum, dictats per
Pedro de Herrera a Salamanca el 1592, que van ser copiats per «Stephanum Maiia, cata-
lanum, diocesis Dertusae» (f. 290). El mateix cas es dona al’ Explicatio in evengeliis di-
vini Mathei, cap. 4, dictada per Pedro de Herrera a Salamanca el 1593(f. 276-289v) i que
porta la ribrica «sancte proto martyr Stephane, ora pro Stephano Mafia». A més, el vo-
lum recull també correspondencia, en llati, entre Manya i el tedleg Andreu Cabrera, amb
motiu del nomenament d’aquest com abat de Benifassa, el 1608: «Stephanus Mafa, An-
dreae Cabrerae, abbati Benifacani» (f. 110-110v), i «Frat. Andreas Cabrera, suo charissi-
mo Stephano Maiia» (f. 112-112v). Finalment, els esquemes docents i pedagogics vincu-
lats a Saragossa —«Disposicién de las clases de letras humanes hecha segtin la divisién de
la reptblica romana. En Caragoca, 1604»— (f. 63-65), encaixen perfectament amb el co-
neixement que tenim de Manya, que esta documentat com a mestre de llati a la Universi-
tat de Saragossa el 1603-1605, si més no.

Signatures, localitzaci6 i temporalitat sén arguments contundents per afirmar que
Esteve Manya confecciona el volum manuscrit Es de matéries predicables. En les se-
giients pagines repassarem altres composicions literaries destacables presents al manus-
crit —a banda del text Canya iitil. Mirarem també de tracar un esborrany biobibliografic
de I’autor aixi comde matisar la seva relacié amb la ciutat de Castell6 i el manuscrit.

ALTRES TEXTOS LITERARIS DEL MANUSCRIT

A més de Canya iitil, que no cauria, rectament, en la tipologia de textos creatius, el
manuscrit conté altres escrits de caracter netament literari —poesies, prosa epistolar 1lati-
na, textos dramatics—, redactats en castella i llati, que mereixen ser estudiats per se,com
a exponent tant dels generes i estils més populars, i també, des d’una Optica sociolin-
glifstica, com a mostra del nivell de penetracié de la cultura escrita —de literaturitzacio—
de la societat barroca. Es tractaria, seguint la divisié plantejada al titol del manuscrit, no
ja de materies predicables, sin6 de les «altres no son de mercaderia».

Parlem en primer lloc de les composicions poetiques en castella relacionades amb
afers politics presents a 1’esfera de 1’opini6 publica. Cal dir, a mode de marc contextual,
que aquestes novetats politiques sovint tenien un eco literari no només a la Cort, sind
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també en llocs allunyats del centre de la monarquia.® Hi trobem un interessant romang
—incomplet, sembla— «Entre paredes con techos» (f. 128-129v), sobre la caiguda del va-
lido duc de Lerma i el seu adlater Rodrigo Calderén. L’ autor utilitza el recurs de repro-
duir els pensaments del captiu, Calderén, que reflexiona sobre la seva caiguda. Aquesta
estratégia narrativa fou usada també en altres romangos sobre el tema.!? El to es decanta
cap a la satira moral i critica el fulgurant ascens social del personatge —«de paje vine a
marqués»— o la mutabilitat de les riqueses i dels béns —topics habituals en el devessall de
literatura generada a I’entorn de la figura de Calderén. La data de la composici6 se situa,
en bona logica, entre el 20 de febrer del 1619, data de la detenci6é de Calderdn, i el 21
d’octubre del 1621, la de la seva execucid. El malaurat fi de de I’estadista fou, de fet, un
dels temes estrella dels romangos populistes que s’imprimiren a principis de la decada
del 1620.

En la mateixa linia de glossa a I’actualitat, hi ha una copia d’una carta, presumible-
ment de Manya, a mossén Melcior Febrer, tedleg i beneficiat a Traiguera, en que li dona
noticia de I’expulsié dels moriscos des de Valencia i li demana que escrigui un sonet
sobre el tema. El text esta datat el 25 d’agost del 1610 —I’expulsio es feu efectiva en di-
versos embarcaments entre el setembre del 1609 i el gener del 1610, mentre que els
moriscos catalans van embarcar des del port dels Alfacs entre el 15 de juny i el 16 de
setembre del 1610. L’expulsié dels moriscos €s també el tema central de la «Loa al rey
don Felipe Tercero» (f. 269-270v), en que es justifica la decisié del monarca en base a la
traidoria dels expulsats. Sembla que la lloa estava destinada a prologar una representacié
dramatica que no ens ha arribat —aquesta era, de fet, la funcié d’aquestes peces dramati-
ques—, com es despren de la pendltima quarteta —«No vengo a pedir silencio/ porque a
gente tan onrada/ pedirles silencio es/ ofendelles con palabras»—, I’habitual captatio be-
nevolentiae en que es demana atenci6 a I’audiencia.

De caracter potser pedagogic o relacionat amb la docencia i, en tot cas, de to
moral,sén les glosses a diversos epigrames llatins i frases sentencioses d’autors de 1’an-
tiguitat classica, com ara Plaute, Salusti, Séneca, etc.

Un altre grup de composicions fan referéncia a la festa i representaci6 de 1’assump-
ci6 de Maria, de gran arrelament a Castelld, celebracié amb la qual Manya tingué certa
responsabilitatentre el 1618 i el 1630, si més no, com veurem en aquestes mateixes pagi-
nes. S’hi recullen diverses decimes «A la asumpcion de Nuestra Sefiora, virgen madre de
Dios», i també algunes cangons que s’intercalaven entre les danses tradicionals que es

9 BOUZA, Fernando, Corre manuscrito. Una historia cultural del Siglo de Oro, Madrid, 2001, p. 137-
177. OLIVARI, Michelle, Avisos, pasquines y rumores. Los comienzos de la opinion piiblica en la
Espaiia del siglo XVII, Madrid, 2014, p. 151-156, 305-311.

10 DIALLO, Karidjatou, La figura de don Rodrigo Calderon a través de la literatura (s. XVII-XXI),
Madrid, 2009, p. 119-126. (Tesi doctoral llegida a la Universidad Complutense de Madrid).
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feien en honor a Maria, com s’aprecia a la didascalia «dancen todos y el dguila con los
cavalletes» (f. 267-268v).

Finalment, cal destacar la correspondéncia llatina amb el recent elet abat de Benifas-
sa, Andreu Cabrera. Per bé que es tracta d’una mera felicitacié per part de Manya al nou
abat, que li respon en data 15 de maig de 1608, és una bona mostra dels contactes entre
aquests contertulians de la republica de les lletres, que es mantenien informats sobre
novetats politiques i literaries, alhora que intercanviaven informaci6 erudita i mostres de
les seves produccions. Veiem com Manya es relaciona amb els lletraferits propers, com
ara I’abat Cabrera, que fou rector del col-legi de San Bernardo d’Osca i un personatge
rellevant dins 1’orde cistercenc, o amb el tedleg Melcior Febrer. Aquest Febrer, sobre el
qual preparem un estudi,'! fou autor d’un acte sacramental intitulat Auto doloroso del
descendimiento de la cruz de Cristo (Tortosa, 1633). També li coneixem una adaptacio
en vers de la novel-la Dos discursos del mundo al revés, de Cosme Goméz de Tejada de
los Reyes i d’altres composicions potiques manuscrites.'? Navarro assenyala la referén-
cia a Febrer, en passant, perd descarta identificar-lo amb el literat de Traiguera.!3 D’acord
amb les dades que manegem, en canvi, no tenim cap ra6 per dubtar que, efectivament, el
corresponsal epistolar de Manya no sigui aquest teoleg i literat: el trobem documentat a
Traiguera com a beneficiat i doctor en teologia ja el 1607 i traspassa cap al 1648.14

ESTEVE MANYA

Nascut a Ulldecona a la segona meitat del segle xv1 i traspassat, pot ser, a Castelld,
després del 1630, Manya no ha rebut I’atencié de la critica, més enlla de les referencies
bibliografiques classiques (Nicolds Antonio, Torres Amat), recollides per 1’historiador
ulldeconenc Ferré i també als nostres apunts biobibliografics.'> En aquestes linies inten-
tarem conjuminar les referéncies que ja tenfem amb les noves informacions que aporta el
manuscrit castellonenc.

11 QUEROL COLL, Enric, ««Noticia sobre Melcior Febrer, poeta i dramaturg del Baix Maestrat a la
primera meitat del segle XVII» (en prensa).

12 Biblioteca Nacional. Ms. 3895.
13 NAVARRO, Joan Miquel (ed.), A proposit ... op. cit., p. 58, n. 40.

14 ACTo (=Arxiu Capitular de Tortosa). Vicariatus 205, f. 242v (1 de desembre de 1607). ACTo. Vicariatus
279, s/f. (2 d’octubre de 1648).

15 FERRE, Alberto, Historia de Ulldecona y su entorno geogrdfico, Tortosa, 1983, p. 353-353. QUEROL
COLL, Enric, Tortosa, repiiblica literaria (1475-1800). Cataleg biobibliografic d’escriptors i obres
anonimes. Tortosa, 1999, p. 187-188. QUEROL COLL, Enric, «Notes literaries sobre Ulldecona a
I’Edat Moderna», Rails 21 (2005), p. 8-9.
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La primera noticia sobre I’autor podria situar-lo a Roma, el 1586, any en que es fa
referéncia, en un text signat a la ciutat del Tiber (f. 255), a 1a mort del famés tedleg Mar-
tin de Azpilicueta, anomenat també Navarro de Azpilicueta pel seu origen. El 1591 actua
com a testimoni d’una graduaci6 a la Universitat de Valéncia;'® aleshores, segurament
estudiaria a I’Estudi valencia, tot i que no consta que s’hi gradués. El mateix Manya
elogia i es presenta com a deixeble de Vicent Blai Garcia, famés catedratic de retorica de
I’Estudi, tant al manuscrit (f. 144) com als prolegs dels manuals didactics que publica; a
la dedicatoria del Grammaticorum ad rethoricam manuductio (1605), del que tractarem
tot seguit, es confessa seguidor de la seva metodologia: «uno de los médsdoctos y diestros
[mestres] que ay en nuestros tiempos, que es Vicente Blay Garcia, professor de rhetérica
en la Universidad de Valencia, cuya método en ensefiar procuro en mis exercicios seguir»
(p- 9). Manya tornaria a I’Estudi anys més tard: el 27 d’agost del 1612, d’Ulldecona es-
tant, actua com a testimoni en una causa beneficial i declara ser estudiant de medicina a
Valencia.'” Aqui cal introduir una nota dissonant en aquest periple biografic que tracto de
d’embastar: un homonim, natural d’Ulldecona, aconsegui el grau de batxiller en arts als
Reials Col-legis de Tortosa el 5 de novembre del 1612.'8 Al respecte, la hipotesi més
probable €s que els cursos que havia escoltat anteriorment en altres centres, sense gradu-
ar-se, li fossin validats a la Universitat tortosina. El fet que no tingués el grau académic
de batxiller o doctor en arts, per exemple, no impossibilita en cap manera la seva etapa
docent a Saragossa, ja que podria haver estat acceptat simplement per la seva solvéncia
professional.

Fos com fos, a la portada de la segona edicié de 1’ Enchiridion de los verbos que la
lengua latina tiene (Valencia, 1623), de la qual en parlarem després, ja fa constar que era
«doctor médico, cataldn, natural de Ulldecona, professor de letrashumanas en la illustre
villa de Castellén de la Plana». Es ben possible que es dediqués també professionalment
a la medicina i que alternés o combinés aquesta professié amb la docencia durant el de-
curs de la seva vida. Seguint amb el manuscrit, Manya es trobaria a Salamanca el 1592-
1593, on va escoltar i copiar les classes del dominic Pedro de Herrera. Aquest fet no
implica que es gradués en teologia ni que professés 1’orde.

El 1603 es troba a Saragossa, dona a la llum la seva primera obra coneguda, I’ Enchi-
ridion de los verbos que la lengua latina tiene dispuestos por sus cuatro conjugaciones
(Saragossa, 1603). A la portada s’explicita que exercia de «catedrdtico de latinidad en la
insigne ciudad de Caragoca». L’ Enchiridion, publicat amb el patrocini de Pedro de Men-
dieta, €s un manual escolar per aprendre llati, amb dedicatoria a Diego Luis i Lupercio

16 FELIPO, Amparo; MIRALLES, Francisca; PERIS, Francisco Javier, Estudiantes y probanzas de
cursos en la Universidad de Valencia (1561-1707), Valéncia, 2013, p. 427.

17 ADTo (= Arxiu Diocesa de Tortosa). Beneficials. Ulldecona 4, s/f.
18  Biblioteca de Catalunya. Ms. 3819, f. 11.
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Bernardo Mendieta, fills del patré i deixebles seus. Cal dir que els Mendieta eren una
familia importanta Saragossa; un altre dels germans, Pedro Jer6nimo, exercia de llocti-
nent de la cort del justicia d’ Aragé. Entre les llicencies preliminars obligatories per a la
impressi6 es pot llegir I’aprovacié de «Josepe Salinas», professor de grec i llati a la Uni-
versitat de Saragossa des del 1584 i col-lega, per tant de Manya. Al f. 16v hi trobem un
distic llati del mateix Salinas tot elogiant el llibre. El fet és que Josep Salines (Tortosa,
1557 — Saragossa?, 1623) era, com veiem, gairebé compatriota de Manya. Sobre la rela-
ci6 entre ambdds mestres, €s possible tant que s’haguessin conegut anteriorment i que
Salines hagués avalat la contractacié de Manya, com que la trobada a Saragossa fos mera
casualitat i que haguessin desenvolupat la seva amistat des d’aleshores. Salines publica
un tractat sobre redacci epistolar, De conscribendis epistolis (Saragossa, 1603), avui en
dia perdut, i algunes composicions pogtiques circumstancials.!®

Dos anys després publicaria una altra obra docent, la ja esmentada Grammaticorum
ad rhetoricam manuductio. Traza y arte para variar y mejorar la oracion (Saragossa,
1605). L’opuscle va dedicat a Jerénimo Climente y Enriquez, deixeble seu, membre
d’una altra destacada familia que, en aquest cas, havia gaudit de la protonotaria del Con-
sell d’Aragé durant el segle xv1.2° Es tracta d’un altre tractat escolar, en aquest cas per
facilitar el pas a la retorica als alumnes més avangats en llati, amb exemples que inclouen
els noms d’alguns dels seus deixebles: Francisco Delmas, Miguel Jer6nimo Batista, Mi-
guel de Gurrea, etc. Aquests salts vitals, de Valéncia a Salamanca i d’aqui a Saragossa,
aconsellen ser cauts i plantejar la giiestié de si es tracta del mateix personatge o de sim-
ples homonims. A 1’efecte, cal dir que la portada de I’ Enchiridion del 1603 llueix un gran
escut de I’orde dominic, la qual cosa refor¢a la idea de que ens trobem davant del mateix
personatge; d’altra banda, el material de 1’etapa saragossana del manuscrit fa referéncia
també, com ja hem vist, a sant Domenec, «santo Domingo, mi padre» (f. 344). Aquesta
residencia a Saragossa s’allargaria, si més no, fins el 1606, any en que copia un resum del
sermé predicat per Jeronimo Bautista a I’església de Sant Pere (f. 344). D’aquesta etapa
I’ autor enregistra diverses anecdotes, dona noticia de sermons que escolta i copia també
la ja esmentada Disposicion de las clases de letras humanas, datada el 1604, que reflec-
teixen, amb bona logica, la organitzacid i el pla curricular de les classes que impartia a la
Universitat (f. 63-65).

El 1609 la catedra de llati de 1a Universitat de Saragossa fou donada als jesuites en
exclusivitat.”! Relacionat amb aquest fet o no, és precisament a partir d’aquest any que

19 QUEROL COLL, Enric, Tortosa, republica literaria ... op. cit.,p. 157-159.

20 BALTAR, Juan Francisco, «Los Clemente, protonotarios del rey»,lus fugit: Revista interdisciplinar de
estudios historico-juridicos 10-11 (2003), p. 543-553.

21 LATORRE, José Manuel, «1618-1713. Consolidacidn, crecimiento y polémicasdoctrinales», A: LOMBA,
Concha; RUJULA, Pedro (coord.). Historia de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2016, p. 111.
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el manuscrit comenca a referir noticies de I’autor relacionades amb la diocesi de Tortosa.
Se’ns diu, per exemple, que un tal Febrer, rector de Nules, predica en el natalici de la
verge Maria aquell any (f. 188); tenim també les cartes creuades amb 1’abat de Benifassa,
Andreu Cabrera (1608-1611). Sembla que Manya podria haver residit a Traiguera; si més
no, es fa esment al prevere Melcior Febrer, que vivia també en aquesta poblacié, amb
data 1610 (f. 208), i a certs confrares d’aquesta vila, amb data 1611, entre els quals cons-
ten Esteve Manya i la seva muller Isabel Giner (f. 76). Manya, per tant, hauria cancel-lat
qualssevol vincle religiés que hagués contret anteriorment. Del 1612 al 1617 el docu-
mentem a la Ulldecona natal. L’agost del 1615 el Consell de Tortosa li escriu per fer-li
saber que la catedra de mestre de gramatica de la ciutat es trobava vacant. Els procura-
dors tortosins conviden Manya «persona de parts, virtut i lletres, i aquelles tan conegu-
des», a presentar-se a I’oposici6 i liofereixen el seu suport: «folgarem sia lo primer en
I’oposicié».2? El cas és que, per alguna o altra raé que se’ns escapa, Manya i el Consell
tortosi no arribaren a cap acord i la catedra de gramatica es dona a Jaume Mart{, I’ante-
rior mestre. Es ben possible que Manya continués a Ulldecona exercint de metge, de
mestre o les dues coses, com de vegades s’esdevenia amb aquests professionals. L’agost
d’aquell any é€s insaculat a la bossa de jurat en cap de la vila, senyal que gaudia de con-
sideraci6 entre els seus conciutadans,? i el 1616-1617 exerci de jurat en cap, maxima
autoritat local.?*

La segiient noticia el situa a I’oposicié al magisteri de gramatica de Castell6 de la
Plana, vacant per resignacié de Macia Soldevila. El 15 de novembre del 1617 s’examina-
ren els mestres Mei, d’Onda, Martinez, d’ Alcira i Manya, d’Ulldecona.?’ Aquest darrer
guanya I’oposicid i fou contractat amb un sou de 55 lliures I’any; el 29 de maig del 1618
informa al Consell que ha escollit Joan Beltran com a repetidor, o mestre per als menors,
perque 1’anterior ha deixat el carrec.?® Manya es guanya la confianca del Consell, que se
li encarrega la representacié assumpcionista del misteri d’ Agost, tan estimada per la so-
cietat castellonenca. Pasqual Mas reporta que el 1622 i el 1624 el mestre dirigia «la co-
media de 1’Assumptié de Nostra Senyora de Agost y la comedia [que] se fa en la
vesprada».?’ Un repas a la documentacié municipal mostra que ja tenia aquesta comissi6

22  QUEROL COLL, Enric, Tortosa, repiiblica literaria ... op. cit., p. 187-188.

23 ACBEB (=Arxiu Comarcal del Baix Ebre). Fons Notarial de Tortosa (seccid historica), sgn. 1861, s/f.
31 d’agost de 1615.

24 ACTo. Fons notarial. Narcis Ballester 5, f. 105v-106 (25 de juliol del 1617). El 3 de febrer del 1618
consta que Pere Constanti i Onofre Pic6 eren els nous jurats.

25 AMC (=Arxiu Municipal de Castell6 de la Plana). Ma de Consells de la Vila de Castell6 (1617-1618),
s/f. 28 de setembre de 1617 i 15 de novembre de 1617.

26 AMC. Ma de Consells de la Vila de Castell6 (1617-1618), s/f.
27 MAS, Pasqual, La representacio del misteri a Castello, Castell6 de la Plana, 1999, p. 176, 180.
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I’agost del 1618, primer any que residi a la vila,?® i que encara el 1630 rep 30 lliures per
haver fet les comédies de Nostra Senyora d’Agost.” El prestigi del mestre, juntament
amb la demanda de manuals docents, el van animar a reeditar I’ Enchiridion de los verbos
que la lengua latina tiene (Valéncia, 1623), amb dedicatoria als jurats de Castell6. La
reedicié consta, segons diu el mateix Manya a la dedicatoria als estudiants, d’algunes
millores en relaci6 a la primera, com ara la sintaxi inherent a cada tipus de verb, aixi com
unes regles de pronunciacio i ortografia llatines. Cal notar que la llengua vehicular de
Manya a I’Estudi i, per tant, la llengua a la qual tradueix el vocabulari llati manejat a
I’edicid, és el castella. Aquesta opcid devia ser la habitual a I’Estudi de Castelld, en un
temps on el castella era ja percebut com a llengua més profitosa, tant a nivell literari com
professional, i també més polida i elegant. A 1’efecte, cal recordar que ja des del 1588
s’havia adoptat un text en castella per al drama assumpcionista,®” o també les demandes
dels consells de Castell6 i de Morella al Capitol tortosi perque es permetés la predicacid
en castell a les esglésies.>! De fet, el mestre no veu necessari fer esment ni presentar
justificaci6 alguna per aquest ds del castella, prova de que la practica no constituia cap
novetat. Tan sols en algunes entrades del vocabulari de verbs que podrien resultar obs-
curs, Manya facilita als estudiants una alternativa catalana, o «valentine», és a dir, en
valencia, com diu el mestre:

Blasphemo: blasfemar, maldezir, atribuyr a Dios lo que no tiene; com dir, «Fetje de Déu»
(p. 68).
Contigno: sobradar con tablas, obrar con tablas, «fer cuberta de posts» (p. 80).

Dormito: entre dormir y velar, cabecear durmiendo. Valentine, «becar» (p. 88).

Podriem aportar altres exemples, perd aquesta no €s, sigui com sigui, la practica
habitual en la traduccié de Manya. Cal dir, finalment, que alguns exemplars porten, al
peu d’impremta, la data de 1623 i altres la de 1624. En principi, i a falta d’una analisi més
exhaustiva, no cal parlar de dues edicions, sind tan sols d’emissions diferents de la ma-
teixa, en que es canviaria simplement I’any d’impressié. No tenim més noticies de Ma-
nya a partir del 1630, pero segur que la recerca als arxius de Castell donaria més dades
sobre el seu esdevenidor.

28 AMC. Albarans proveits (1618-1619), s/f. 31 d’agost de 1618.

29 AMC. Dates i rebudes d’ Agusti Agramunt de Sisternes. Sindic (1630-31), s/f. (16 d’octubre de 1630):
«ftem al doctor Mafia, trenta Iliures per haver fet les comedies de nostra senyora de agost, consta ab
albara de 16 de octubre 1630». Dec la noticia a Ferran Olucha.

30 JULIA, Eduardo, «La Asuncién de la Virgen y el teatro primitivo espafiol», Boletin de la Real Academia
Espanola 41 (1961), p. 212-213.

31 PITARCH, Vicent, Llengua i Església durant el Barroc valencia, Barcelona, 2001, p. 171, 189.

QUEROL COLL, Enric, «Alexandre de Ros. Politica, llengua i literatura a la Catalunya Barroca»,
beCEroLes6 (2015), p. 147-148.
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Resum:

La Veu de Tortosa naix al tombant del segle XX com a portaveu del regionalisme a les Terres de I’Ebre.
Constitueix el primer setmanari redactat integrament en catala a Tortosa, seu del bisbat. Aleshores la diocesi
tortosina abastava un territori molt ampli, una part del qual constitui, a partir de 1960, I’actual diocesi de So-
gorb-Castelld.

A la ciutat (i comarca) de principis de segle, hi predominava un estat d’opinié general que s’identificava
amb la politica governamental i dinastica. Tortosa era molt catolica i conservadora, amb una preséncia impor-
tant del carlisme —que tenia el suport del bisbe Rocamora— i de I’integrisme, les dues faccions de 1’antic Partit
Tradicionalista. Tanmateix, homes com Francesc Mestre i Noé van pretendre donar relleu al regionalisme a les
terres ebrenques, que es concebia com una altra manera de fer politica, descentralitzada, i que defensava els
interessos de Catalunya, tot emmirallant-se en les tesis catalanistes de Torras i Bages.

Paraules clau:

Regionalisme, catalanisme, bisbat de Tortosa, premsa comarcal.

Abstract:

La Veu de Tortosa is born at the beginning of the 20th century as the regionalism spokesperson in Terres
de I’Ebre. It is the first weekly newspaper of Tortosa —the sea of the bishopric— written entirely in Catalan
language. At the time, the diocese of Tortosa achieved a very wide territory, and the current diocese of Sogorb-
Castell6 was part of it from 1960.

The mainly state of general opinion in the city (and area) of those days was to identify with the govern-
mental and dinastic policy. Tortosa was very Catholic and conservative thought, with an important presence of
the carlism —with the bishop Rocamora support— and the fundamentalism, they both were the two factions of
the Tradicionalistic Party. However, there were some men, like Francesc Mestre i Noé, who tried to highlight
the regionalism to the Terres de I’Ebre, conceived as a different way to do politics, descentralizing and defen-
ding the Catalan interests, and following the catalanism thesis of Torras i Bages.
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1. CONTEXT HISTORICOPOLITIC

El context politic en que es publica La Veu de Tortosa, entre 1899 i 1902, correspon
a la primera etapa de la Restauraci6 borbonica, amb la regencia de M. Cristina d’Habs-
burg (1885-1902), que s’identifica amb la crisi de 1’Estat espanyol arran de la pérdua de
les colonies de Cuba, Puerto Rico i Filipines. Aix0d suposa una important davallada d’Es-
panya en 1’ambit internacional, la qual cosa s’unia al desgast del govern central (amb
I’alternanca en el govern de la Uni6é Conservadora i del Partit Liberal, que obeia al Pacte
del Pardo) i a la manca de confianga en els politics madrilenys, per la qual cosa hi havia
qui pensava que calia fer un altre tipus de politica, descentralitzadora i regionalista. Ales-
hores La Veu de Tortosa esdevé la veu regionalista de les nostres contrades, que denun-
cia I’'uniformisme centralitzador del govern madrileny, el qual també dominava sobre la
ciutat de Tortosa. El rotatiu realitza una cronica setmanal en relacié amb la politica im-
partida des de Madrid i la ineficacia dels dirigents es reflecteix en les informacions i
comentaris que s’hi van donant.

El 1902 és coronat Alfons X111 i La Veu de Tortosa (d’ara endavant LVT) destaca la
poca confianga dels catalans en el regnat borbé davant el monarquisme tortosi. Aixi,
segons Jordi Jorda, en I’article «Les festes reyals» (LVT 131, 25-5-1902, pp. 1-2), les
festes amb que el poble catala havia correspost al rei per la coronacié havien estat molt
fredes, i aix0 es devia al fet que no se n’esperava res de bo i, en conseqiiéncia, el poble
s’hi mantingué apatic. Contrariament, a Tortosa si que se’n realitzaren actes diversos,
com: ’entrega de bons per als pobres; un dinar per als malalts de I’Hospital i els asilats
de la Casa de la Caritat de les Germanes dels Pobres i per als orfes de la Casa de la Mi-
sericordia, etc. (LVT 129, 11-5-1902, p. 3); a més, el bisbe Pedro Rocamora va assistir a
les festes de coronacié d’ Alfons x1m1 a Madrid (LVT 130, 18-5-1902, p. 3).

2. ESTRUCTURA DEL SETMANARI

La Veu de Tortosa constitueix el primer setmanari redactat integrament en catala a
la ciutat!, dirigit pel polifacetic literat, periodista, llibreter i futur cronista de la ciutat,

1 Tortosa era, al darrer terg del segle XIX i primer del segle XX, el principal centre comercial, economic,
sanitari i administratiu d’una ampla regi6 a cavall entre Tarragona, Castelld i Saragossa i que es coneix
com el territori que abastava la diocesi de Tortosa, amb un enfilall de relacions politiques i eclesiasti-
ques (Sdnchez Cervelld, 2012: 349).
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Francesc Mestre i Noé. El rotatiu apareix en I’escena periodistica el 3 de desembre de
1899 i perdura fins al 21 de desembre de 1902; se n’editen 162 nimeros en tres anys.

La capgalera de LVT inclou el subtitol Setmanari Regionaliste i, a partir del nlimero
59, s’hi afegeix una cita de Dant: «Vergonya eterna a aquells que despreciant son idioma
alaban lo dels altres», que es manté fins que desapareix la publicacid.

LVT tingué redactors i col-laboradors habituals, com 1’impressor del rotatiu Emili
Cantero Herndndez (Tortosa), Anton Afion (Xerta), Jordi Jorda (Tarragona), P. M. Que-
ralt (Tortosa), Joan Poblet (Montblanc), A. Montserrat (Tortosa), Sala (Tortosa), Monca-
da (Tortosa), R. de Penyafort (Tortosa), Ferran Sagarra o Josep Puig entre d’altres, al-
guns dels quals signaven els seus articles amb pseudonims. S’hi destaquen les aportacions
poetiques d’homes com Francesc Mestre i No€, Josep Pastoret, Ramon Vergés Pauli,
Mn. Tomas Bellpuig?, Mn. Joaquim Garcia Girona® —qui de vegades signava amb el
pseudonim Un Fill del Maestrat (LVT, nim. 107)—, o Joaquim Ferré i Ferré, etc.; a més,
s’hi reproduiren poemes de Jacint Verdaguer, Victor Balaguer, Maria Aguild, Joaquim
Riera Bertran, Miquel Costa i Llobera, Francesc Matheu, etc.

Les intervencions femenines foren molt esporadiques a LVT. Aixi, només podem
esmentar la Sra. Agnés Armengol de Badia, qui hi col-labora amb el poema «;Dorm!»
(LVT 121, 16-m1-1902, p. 3), 1 amb dos articles més: 1’'un és I’oferiment per a realitzar una
senyera a la Uni6 Catalanista (LVT 22, 29-1v-1900, pp. 2- 3), i I’altre, on demana 1’ajut
d’altres dones interessades a col-laborar-hi (LVT 24, 13-v-1900, p. 3). Quant a la partici-
pacid literaria, parlem d’un poema dedicat a la Verge de Montserrat de Sor Eulalia An-
zizu (LVT 74, 28-1v-1901, p. 4); «A una Roquerola» de Maria de Bell-lloch (LVT 116,
9-11-1902, p. 3), i d’un poema de condol d’Enriqueta Paler i Trullol per la mort de Jacint
Verdaguer (LVT 139, 20-vui-1902, p. 3).

3. LINIA EDITORIAL

En el primer editorial «Nostres propésits», Mestre i Noé declara la intencié de La

Veu de Tortosa de defensar els interessos de tot Catalunya i, en particular, els de Torto-

saiels pobles de la comarca®, i es fa en llengua catalana, que és «la llengua del cor», des

2 Algunes de les col-laboracions potiques de Bellpuig sén: «A mon amic lo nou sacerdot llicenciat D.
Joan Estruel Espuny» (LVT, nim. 81); «Consolatrix afflictorum» (LVT, nim. 93); «Maig y Juny» (LVT,
nim. 132), i «<Reyna y Mare» (LVT, nim. 146).

3 Enrecollim dues composicions poetiques: «No es mort» (LVT, nim. 135) i «La Triunfadora del Drach»
(LVT, num. 160).

4 Quan Mestre i Noé parla dels pobles comarcans no es refereix estrictament a la comarca del Baix Ebre
actual siné també al Montsia i Terra Alta, aleshores districtes de Tortosa i de Roquetes, €s a dir, en el sentit
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d’un ideari profundament religiés, i amb un llenguatge plenament renaixentista: «Sen
pera nosaltres 1’idioma catald lo verdader llenguatje del cor, nostres escrits se inspirarant
en la propia manifestacié dels sentiments y pera sa publicacié s’emplearan les paraules
catalanes més senzilles y més adequades al dialecte tortosi» (LVT 1, 3-x11-1899, p. 1).

Es diu que seran conseqiients amb el programa regionalista i se signa un manifest
d’adhesi6 des de diversos estaments socials tortosins a la Unié Catalanista, presidida per
M. Folguera Duran, i al programa acordat en I’ Assemblea de Manresa. Per tant, un dels
objectius basics de La Veu de Tortosa fou difondre les idees regionalistes a les nostres
terres que, segons Emili Cantero Herndndez, no havia d’estranyar que tingueren poc
entusiasme a Tortosa, ciutat d’un fort esperit monarquic i espanyolista i que actuava com
a centre neuralgic de la comarca. I en I’article «Gran festassa» (LVT 7, 14-1-1900, p. 3),
Cantero opinava que no s’havia de deixar de demanar una politica descentralitzadora fins
que s’aconseguis I’objectiu final: 1’autonomia administrativa i politica de Catalunya’.
Dr’altra banda, el setmanari es fa resso del desvetllament d’altres regions d’Espanya cap
al regionalisme a mesura que s’hi van produint manifestacions d’adhesid, essent-ne Ca-
talunya el motor capdavanter.

I pel que fa al model de llengua emprat a LV7, hi predomina una actitud conciliado-
ra entre el catala academic de tradicio moderna i el parlar tortosi —amb Francesc Mestre
al capdavant—, a la vegada que eren partidaris d’una certa llibertat ortografica —com
postulava Mn. Antoni M. Alcover.

4. CATALANISME

El catalanisme defensat a LVT correspon al sector conservador que, després de 1’es-
cissié del Centre Catala®, s’havia apropiat de ’escena catalana, malgrat reconéixer el

de «comarcada». Cal tenir en compte que fins a 1931 les Terres de 1’Ebre estigueren dividides en tres
districtes electorals (Gandesa, Roquetes i Tortosa) els quals foren, per a la majoria de capgaleres, I’ambit
geografic de referéncia. En aquest sentit, I’adopcié del mapa comarcal com a espai politic de referencia
només es produi, temporalment, durant la Guerra Civil, a partir de la divisié comarcal republicana de Pau
Vila, i no fou definitiva fins a 1987, després de la recuperacié de la Generalitat (Valls, 2013: 163).

5 La Veu de Tortosa, per a difondre el regionalisme a la comarca, reprodueix fragments dels discursos
realitzats pels dirigents més representatius de la Unié Catalanista en diferents mitings com el de Reus,
Lleida, Tarragona, Vendrell i Vilanova. I a més, compta, des de I’aparici6 del setmanari, amb el suport
de La Veu de Catalunya, portaveu del regionalisme a Catalunya i, a partir d’abril de 1901, de la Lliga
Regionalista. De fet el Dr. Robert, president de la Lliga fins a la mort (juliol de 1902), afirma que el
«catalanisme és el regionalisme aplicat a Catalunya» (LVT 106, 1-x11-1901, p. 1).

6 «Valenti Almirall, fundador del Diari Catala i impulsor del I Congrés Catalanista, i el Centre Catala

van aconseguir aglutinar el primer front unitari catala anticentralista en presentar el Memorial de Greu-
ges, davant el rei Alfons xi1, el 1885» (Balcells, 1992: 52).
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paper forjador de Valenti Almirall i de la seua obra doctrinal Lo catalanisme (1986).
Gracies a les relacions establertes entre la Lliga i el Centre Escolar Catala arran d’una
campanya en defensa del dret civil catala, havia estat possible la creacié d’una confede-
racié de centres catalanistes, la Uni¢ Catalanista, en la segona assemblea de la qual
s’aprovaren les conegudes com a Bases de Manresa, €s a dir, el primer projecte d’estatut
d’autonomia per a Catalunya. Aquest catalanisme’, d’orientaci6 catolica i tradicionalis-
ta, i que fou I’esperit del nou setmanari La Veu de Catalunya (1890), havia entroncat
amb el sector vigata de La Veu de Montserrat —dirigit per Jaume Collell- i amb les tesis
de Torras i Bages, el cos doctrinal del qual fou desenvolupat en La tradicio catalana,
publicat el 1892. Aixi, doncs, podem dir que les Bases de Manresa —presentades per
Anton Afion, en I’article «Qué vol dir catalanisme?» del primer nimero de LVT-1i les
tesis del futur bisbe de Vic sén el cos matriu del catalanisme catolic i tradicionalista del
nostre rotatiu.

Una de les estrategies de La Veu de Tortosa per a desvetllar la consciéncia catalanis-
ta de la comarca tortosina era donar a conéixer la historia de Catalunya. Amb aquest
objectiu naixia la seccié «Una mica d’historia» per J. C. i A. També Mestre i Noé o
Jordi Jorda, entre altres col-laboradors, es refereixen a moments cabdals de la historia
catalana, en especial la Guerra dels Segadors o la Guerra de Successid, com en ’article
«Els darrers martirs de la nostra independencia», de Jorda (LVT 94, 8-1x-1901, pp. 1-2).
Tanmateix, aixo no es donava només a LVT7, sind que fets historics com aquests esdeve-
nien simbols de mobilitzacié dins el catalanisme: «La idealitzacié de les qualitats catala-
nes i la denigracid del taranna castella eren inevitables en el periode inicial del catalanis-
me, en I’esfor¢ de recuperacié de 1’autoestima d’un poble, al qual la nacié dominadora
havia inculcat un sentiment d’inferioritat i impotencia» (Balcells, 1992: 66).

I una altra de les estrategies en aquest desvetllament &s el fet de voler incidir en el
paper singular dels tortosins en la historia de Catalunya, per a demostrar que «Tortosa ha
sentit veritable amor per la patria» i desenvolupar-hi I’imaginari propi (Ferré Trill, 2010:
141), a més de la voluntat manifesta de voler recuperar els drets medievals de Tortosa.
Aixi, per exemple, es reivindicava la lluita de Tortosa contra 1’absolutisme de Felip 1v,
en «La Guerra dels Segadors / Lo 21 de juliol de 1640 4 Tortosa», de Francesc Mestre i
Noé:

El govern despotic i tira de Felip IV 1llanc¢a els catalans a la guerra «al crit de jVisca la
terra y muyran los traydors!», crit sublim que ressond per tots els dmbits de Catalunya, desde
les afraus del Pirineu 4 les riberes del Ebre. (...) Malgrat lo Corpus de sanch, Tortosa vivia

7  «Ladireccid politica del catalanisme va passant de mica en mica als estrats superiors de la burgesia i,
des de les Bases de Manresa (1892), I’alta burgesia t€ I’hegemonia del catalanisme politic. Comenca
I’ascensi6 del partit que sera la Lliga Regionalista (1901), i d’un gran politic nacionalista, Prat de la
Riba» (Vallverdd, 1986: 72).
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tranquila, per6 aquesta calma era tan aparent, que no tardaren los verdaders aymadors de la
terra, en fer publichs los crims comesos per les tropes afectes al Rey y en pregonar al poble
los escandols y sacrilegis d’aquella malehida soldadesca.

El poble tortosi s’alca tot obeint el manament del Consistori i Junt a General de Bragos.
Els revoltats anaren al castell i exigiren la pélvora que hi havia emmagatzemada i la diposita-
ren a les esglésies de Sant Jaume i Sant Antoni... (LVT 33, 15-vi1-1900, p. 1).

En aquest mateix sentit, es realitza un homenatge als caiguts de 1’11 de setembre de
1714, 1 apareix una esquela en la primera pagina del setmanari del 16 de setembre de
1900 on es llegia «Als heroichs tortosins que moriren a Tortosa en la lluita del 19 de
setembre de 1640» i «Als mértirs de 1’11 de setembre de 1714» —juntament amb un poe-
ma de Mestre i Noé titulat «19 de Setembre de 1640/ Als martirs tortosins», i un altre de
Victor Balaguer amb el titol «Després de 1714».

Aquesta mateixa intencid s’observa en el fet que hi aparega una seccid, titulada «Lo
Catalanisme dels tortosins en lo sigle xvi» (LVT, nim. 27-38), dedicada a reproduir
fragments de Los col-loquis de la insigne ciutat de Tortosa de mossén Cristofol Despuig,
perque es veiés «la germanor que existia entre valencians i catalans» (LVT 35, 29-vii-
1900, p. 3).

En la mateixa direccid, a I’editorial «L’aveng del Catalanisme a Tortosa» (LVT 63,
10-11-1901, p. 1), Francesc Mestre evoca la ciutat de Tortosa, «llag de germanor entre
Catalunya i Valéncia». Mestre recorda que els arxius estaven plens de documents impor-
tantissims en que, d’una banda, hi havia el sentiment clarissim de «patria» i, de 1’altra,
«estan enmotllats en lo veritable idioma dels trovadors d’Aragé en la edat mitjana y en-
carnats en la idea més enlayrada de nostra avuy sospirada llivertat». I recorda la tasca
conqueridora del Comte Ramon Berenguer 1v, en fer fora els alarbs i imposar la llengua
dels «missioners de la Iglésia catdlica. jHonor 4 Tortosa! jVisca Catalunya!».

D’altra banda, en Darticle «A la prempsa catalana/ jFora diferencies!», Mestre hi
constata que hi ha diferéncies entre els catalanistes, i creu que cal optar per una posicié
d’unitat entre la visié més «polititzada», representada principalment per La Veu de Ca-
talunya 1 encapgalada per Enric Prat de la Riba, que pretenia reivindicar la personalitat
politica, juridica, administrativa, econdmica i social de Catalunya; i la més «apolitica»,
representada per La Renaixensa, en que es destaca que la Uni6 Catalanista, entitat direc-
tora del catalanisme, no estava afiliada a cap partit politic, se cenyia a les Bases de Man-
resa i treballava per 1’autonomia de Catalunya. Es tractava dels dos sectors que comen-
caren a sorgir dins de la Uni6 Catalanista:

«Les Bases de Manresa reflectien, en la terminologia, el predomini que encara exercia
el sector regionalista, el del diari La Renaixenga. Perd d’encga de 1985, el sector naciona-
lista comenga a tenir més importancia. De fet, el sector més radical en teoria, el naciona-
lista, es decantava per 1’acci6 politica i possibilista d’introducci6 en les institucions» (Bal-
cells, 1992: 57).



La VEU DE TorT0sA (1899-1902) 23

En I’article «La nostra lluyta» (LVT 74, 28-1v-1901, p. 1), Jordi Jorda anuncia que el
catalanisme es presentava a les eleccions i que eren menesters homes honrats a les corts
de I’Estat espanyol, per traure els catalans de 1’escepticisme en que havien caigut, ja que
fins llavors el diputat no I’elegia el poble sind el cacic de Madrid o de la provincia. Calia,
doncs, fer fora tots els diputats imposats.

En I’ Assemblea de Terrassa de la Uni6 Catalanista es ratifica 1’acord pres en la de
Reus, és a dir, la intervencio del catalanisme en la politica activa tot presentant-se a les
eleccions legislatives, amb I’objectiu d’aconseguir I’autonomia de Catalunya. També es
demana un pacte de federaci6 entre les quatre diputacions provincials fins que es pogués
arribar a la Diputacié Catalana unica (LVT 80, 2-v1-1901, p. 4). El nou partit de la Lliga
Regionalista no cristal-litza fins a aconseguir la victoria electoral a Barcelona, amb la
candidatura de Bartomeu Robert, Albert Rusifiol, Doméenech i Montaner i Sebastia Tor-
res. I malgrat el triomf,

La Lliga només havia mobilitzat una proporcié molt petita del cens barceloni i la seguia
de molt prop la coalicié republicana. Només havia votat el 20 per cent de 1’electorat de Bar-
celona. I a la resta de Catalunya, els monarquics encara hi mantenien les posicions. Tanma-
teix, s’havia iniciat un nou periode de la historia politica de Catalunya. A Barcelona, la com-
peténcia autentica de regionalistes i republicans substituiria el torn convencional de
conservadors i liberals dinastics, de manera irreversible. (Balcells, 1992: 62).

Com veiem, doncs, malgrat haver manifestat en el primer nimero que no represen-
tava cap partit politic, La Veu de Tortosa mostra aquesta voluntat d’unié entre les dues
tendencies indicades dins la Uni6 Catalanista i, a partir de la fundaci6 de La Lliga Regi-
onalista a I’abril de 1901 —per la fusi6 del Centre Nacional Catala i la Uni6 Regionalis-
ta—, es posa al costat d’aquest nou partit, catalanista, monarquic i conservador i del seu
organ, La Veu de Catalunya.

Nogensmenys, cal observar que Mestre i Noé disminueix a partir d’aleshores la par-
ticipacié en LVT, sobretot a partir del triomf de la Lliga Regionalista en les eleccions
generals de maig, en que fins i tot els editorials son escrits per Jordi Jorda. Una possible
explicacid és que les bones relacions amb els conservadors locals, els gonzalistes, i amb
la curia diocesana impediren que Mestre s’involucrés politicament amb el catalanisme i

preferis relegar-se’n8.

D’altra banda, a partir del nimero 85 s’introdueix la idea que, per al catalanisme, no
era significativa la forma de govern que s’adoptés siné el fet d’aconseguir I’autonomia.
Aixi Jordi Jorda a «La obra de sempre» (LVT 85, 7-vii-1901, pp. 1-2), diu que: «Els dipu-
tats regionalistes de Barcelona han fet bé d’abandonar Madrid perqué no els han volgut

8  Una altra causa possible €s el fet que el seu germa Joan Mestre i No€ es dediqués a fer politica des de
les files regionalistes.
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escoltar; i afegeix que aquests no sén monarquics ni federalistes perque no els preocupa la
forma de govern: republica o monarquia». Jorda explana que de catalanistes, n’hi havia de
monarquics, federals, carlins, etc., perd que el més important i comu a tots era la necessitat
de I’autonomia: «lo essencial és la vindicaci6 de la nacionalitat catalanax». I en I’ article «Als
republicans federals» (LVT 102, 3-x1-1901, pp. 1-2), fa una crida a la unié entre els repu-
blicans federalistes i els catalanistes en la lluita contra els republicans espanyols, als quals
acusa de falsos democrates. Jorda, doncs, reflectia el taranna de la Lliga Regionalista,
partit que tenia inicialment una clara vocacié interclassista: volia ser «el partit» de tots els
catalanistes, de gent procedent d’ideologies diferents (Riquer, 1987: 12).

En conclusid, el catalanisme defensat a LVT se centra en la reivindicacié de la naci-
onalitat catalana i I’autonomia de Catalunya, i no es posiciona davant d’una o una altra
forma de govern; i per aixdo demana la col-laboracié de federalistes i carlins en la causa.
LVT concep units el catalanisme i el catolicisme des de la formacié mateixa de la nacio-
nalitat catalana —com deia Torres i Bages—, perd admet que hi ha sectors del catalanisme
que no ho veuen de la mateixa manera. Com diu Jorda a «Desfent preocupaciéns» (LVT
125, 13-1v-1902, p. 1): «aquells que sentim I’esperit religiés dels nostres antepassats
procurem d’imprimir el segell de 1’esperit catala, que és profundament cristia, en tots els
ordres de la vida nacional de Catalunya».

5. EL CATOLICISME DE TRADICIO CATALANA

La Veu de Tortosa esdevé el rotatiu tortosi portaveu del catolicisme conservador de
tradici6 catalana®. Aquest sector conforma una minoria davant del catolicisme conserva-
dor espanyolista i carli que predominava en la ciutat i, d’una manera fins i tot bel-ligerant
entre la ciria diocesana, al cap de la qual es trobava el bisbe Pedro Rocamora'®.

9  LVTs’inspira en La Veu de Montserrat, setmanari dirigit per Jaume Collell i editat per Ramon Anglada,
que surt per primera vegada el 1878 i que esdevé 1’0organ d’expressi6 del que s’ha anomenat vigatanis-
me. «Entenem per tal un grup d’intel-lectuals catalanistes que tenen llur centre vital a la ciutat de Vic,
molt influits per I’ambient eclesiastic i I’estrategia de I’Església, que vertebraran una teoria superadora
del carlisme, decebuts d’aquest moviment arran de la derrota bel-lica de 1876, pero igualment ruralista
i tradicionalista, que s’incorporara posteriorment, en la década dels noranta, als components ideolo-
gics del catalanisme conservador. Verdaguer i Callis, Torras i Bages, Morgades, Collell podien ser-ne
els homes més representatius. La Veu de Montserrat 1luia la divisa sal-lustiana de Pro Aris et Focis,
concebuda per Collell en el sentit de «Per Déu i Catalunya». Seria la mateixa divisa que des de 1890
es podia llegir a La Veu de Catalunya, on també publicara Torras. Quan entra en conflicte la relacié
Anglada-Collell, I’acord entre Verdaguer i Callis i aquest darrer va fer possible la continuacié de La Veu
de Montserrat a Barcelona» (Pérez Francesc, 1985: 5).

10 L’oriola Pedro Rocamora Garcia fou el bisbe de Tortosa entre 1894 i 1925, i el succei el basc Félix
Bilbao Ugarriza fins a 1943. Moncada dedica un article a la biografia del bisbe Rocamora en aquest
rotatiu (LVT 40, 2-1x-1900, p. 3).



La VEU DE TorT0sA (1899-1902) 25

Com a exemple d’aquest ideari, Jordi Jorda, en «L’esperit rel-ligiés 4 Catalunya»
(LVT 44, 30-1x-1900, pp. 3-4), explana que I’esperit profundament cristia es troba ja en
I’origen de la nacionalitat catalana, amb I’eleccié del primer comte-rei Guifré el Pil6s,
fundador de la dinastia comtal catalana i amb la construcci6 del «Casal de la Patria», el
monestir de Ripoll. Per aix0, es diu que Ripoll és signe d’una Catalunya lliure: «allibe-
rada d’alarbs, agermanada amb Aragé y assadollada de les profitoses doctrines qu’apren-
gué a I’escalf dels monjos ripollenchs». I amb les conquestes del rei Jaume I, es va for-
mar una nacionalitat entre Catalunya, Valeéncia i Mallorca; els llagos de germanor que
les unien tenien el seu naixement en 1’esperit cristia. Aixi, Jorda considera que I’esperit
cristia i I’esperit catalanesc estaven entrellacats i que en s6n una prova la quantitat de
monestirs algats en les terres conquerides, els costums, la llengua, les cangons i tantes
obres artistiques en que van de bracet la creu i les quatre barres sagnoses de Catalunya,
tot simbolitzant el binomi Déu i Patria!!. Aquesta concepci6 religiosa és la que domina
en tot el rotatiu, d’una banda, amb una influéncia clara de les tesis del futur bisbe de
Vic!2i la defensa de la predicaci6 en catala i, de I’altra, amb I’influx del bisbe de Barce-
lona, el Dr. Morgades, quant a la instrucci6 religiosa o catecisme en catala.

I és des d’aquesta manera d’entendre el catolicisme que podem parlar de diversos
temes tractats en aquest rotatiu: la preservacié del patrimoni catala, d’un costat, i la pre-
dicaci6 i la instruccio religiosa en catala, de 1’altre.

1. Ladefensa del patrimoni catala, amb la reconstruccié dels monestirs de Ripoll,
Santes Creus i Poblet, declarat monument nacional. Jordi Jorda, Penyafort i Pe-

11  «A Barcelona, lloc on la lluita entre diferents postures catoliques es manifestava amb més virulencia, hi
havia tres posicions clarament diferenciades, especialment durant la decada de 1880-1890. La majoria,
encapgalada per Sarda i Salvany, tenia sota la seva Orbita dues grans publicacions: El Correo Cataldn i
La Revista Popular, es mostrava fortament integrista i la seva influéncia politica s’exercia a través del
carlisme. N’hi havia una altra que acceptava el régim canovista, la constitucié de 1876 i la dinastia, i
fins i tot mirava amb simpatia el liberalisme catolic. El portaveu d’aquesta orientaci6 fou sobretot el
Diario de Barcelona, i també El Criterio Catdlico. Entre ambdues tendéncies, en trobem una tercera,
que volia superar els enfrontaments entre les anteriors. Era la de la conciliaci6, representada per La Veu
de Montserrat, compromesa a promoure el canvi de tendencia en el si de I’Església catalana. Calia pre-
sentar I’Església com a essencial a la “patria” i, en aquest sentit, el vigatanisme inverti totes les seves
forces. Es crearen, aixi, simbols d’unitat: el patronatge de la Verge de Montserrat sobre Catalunya, la
restauraci6 del monestir de Ripoll, la victoria del Bruc com el moment mitic d’'unanimitat patridtica»
(Pérez Francesc, 1985: 8-9).

12 Torras pretenia fer de mitjancer en les lluites entre catolics i neutralitzar el carlisme, tot fent seu el
discurs reformista i pacifista de les enclitiques del papa Lle6 xu i fent-ne una reconduccié vers el
regionalisme, mentre donava cabuda per primera vegada a la «qiiesti6 social», €s a dir, una resposta
minima als problemes del mén obrer i industrial. Com diu Pérez Francesch (1985: 11), amb I’aparicié
el 1892 de I’obra cabdal La Tradicio catalana, Torras i Bages «tanca 1’etapa de formulacié d’una es-
trategia de reconducci6 del catalanisme cap al catolicisme, juntament amb la desqualificacié definitiva
del carlisme com a vehicle d’operativitat politica dels catolics catalans».
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legri Casades i Gramatxes (LVT, nim. 44, 54 1 55) dediquen els respectius arti-
cles a parlar de la possible restauracié del monestir de Poblet. A més, també
s’esmenta la restauracié del cenobi de Sant Marti del Canigé (LVT, nim. 155).

2. Ladefensa de la predicacio (LVT, nim. 9, 74 1 112) i de la instruccio religiosa
en catala (LVT, nim. 158 i 160). Mestre, en aquest sentit i seguint les tesis del
bisbe Torras i Bages, fa una vindicaci6 de la llengua materna per a expressar els
sentiments més intims i també per a I’església i el catecisme. En referir-se als
politics madrilenys expressa que:

Voldrian acabar en tot. Aixé es, que la Missa’s resés en castelld y que’ls sermons se
pronunciessin en la llengua oficial d’Espanya, sense preocuparse que hi ha molts feligresos
del camp qu’al parlar el capelld contra la envidia se’n van 4 casa creguts que’s pecat lo
menjar endivia (escarola), y citém aquesta paraula perque ja ha donat lloch 4 un cas histo-
rich. {Qué te de particular que’l venerable Prelat de Barcelona recomani que’s predique y
s’ensenyi lo Catecisme en tota la seva ampla didcessis en llengua catalana? A cds, nosaltres,
que hem mamat la llengua catalana ;hem de buscarne un’altra pera expressar los nostres
sentiments més intims? No, no, no pot ser: Al plorar als estimats individuus de la familia
nostra no dirém may:..., sino que donant sortida 4 nostres llagrimes ab elles embolcallarém
les paraules més dolses de nostra 4nima y dirém: Ay Mare meva del meu cor! jAy fill meu
de la meva dnima! Aquesta es la tendresa nostra, aquesta la lley que’ns dicta’l cor (LVT 9,
28-1-1900, p. 1).

Mestre recorda el consell del bisbe Josep Morgades i Gili d’ensenyar el catecisme en

castella a tots aquells que ho demanessen, referint-se als espanyols residents en la dioce-
si barcelonina, €s a dir, de respectar la voluntat de tots els feligresos forans. I en una de
les instruccions pastorals el bisbe de Barcelona, afegia que:

Es exercir un poder tirdnich sobre un poble, obligarlo 4 usar en sas relacions civils una
llengua que no li es natural; es una injusticia, per quant si las lleys han de ser equitativas, no’s
pot imposar 4 totas las regions d’un Estat ’idioma peculiar d’alguna de ellas... A Catalunya,
donchs, s’ha de predicar en catald lo mateix a les capitals que 4 las poblacions secundarias
(LVT 9, 28-1-1900, p. 1).

En I’article «La Predicacié en catala» (LVT 74, 28-1v-1901, p. 2), signat per I’arque-

bisbe de Tarragona, el bisbe de Barcelona, etc., s’hi reprodueixen els acords presos pels
prelats en la Constitucié votada al concili provincial de Tarragona'3, de 1636, per tot el
bisbat de Catalunya i adverteixen que aquesta Constitucié no havia estat derogada ni

13

Pel que fa als precedents historics de 1’ts de la llengua vernacla en la predicaci6 eclesiastica, Andreu
Tomas (1967: 497-499) ressenya els concilis de Tarragona de 1’any 1591, el de 1635-36 i el de 1636-
37, celebrat a Barcelona. En tots tres explica el clima viscut en els medis eclesiastics arran de les tres
promulgacions, i les controversies i repliques dels prelats. També Vicent Pitarch (2001: 131-180) tracta
aquest tema.
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modificada i, per tant, era vigent: «cap predicador ha d’emprar altra llengua que la ma-
terna i catalana per a predicar la Divina Paraula».

I en relacié amb el reial decret del Romanones, ministre d’Instruccié Piblica, pel
que fa a I’obligacié d’ensenyar la doctrina cristiana en castella (LVT, nim. 159 i 160),
s’adverteix que el comte s’havia excedit en les funcions i s’havia atribuit un poder que
no li corresponia pel que feia a la religid, ja que era I’Església, i no ell, qui havia de de-
cidir sobre aquesta qiiestid. Jordi Jorda (LVT 160, 14-x1-1902, p. 4) critica els diputats
catalans perque «primer, prescindint del color politic, han defensat la dignitat de Catalu-
nya en poder usar sa propia llengua en I’ensenyanca del Catecisme» i posteriorment,
pero, «s’han aconformat i han deposat la seua actitud davant 1’explicacié que els ha do-
nat el comte Romanones». I la pastoral del bisbe de Vic (LVT 161, 21-x11-1902, p. 3)
recordava que la tasca d’ensenyar la doctrina cristiana la realitzaven els mestres de pri-
maria per delegacié de I’Església i no I’Estat, i que a la diocesi de Vic continuaria em-
prant-se el catecisme en catala.

6. CENTRALISME I CACIQUISME

El discurs de LVT a I’hora de defensar una politica regionalista se centra a acusar el
centralisme madrileny «de tots els mals», a causa de la politica bipartidista desgastada i
agreujat per la perdua de les colonies, una administracié pessima i uns politics amb els
quals el poble ja no confiava. Per a R. de Penyafort, a «Fets més que paraules» (LVT 111,
5-1-1902, p. 1), es tracta de «la bestia famolenca del Estat que may s’acontenta ab lo que
li donan»; és «gentussa que de generacid en generacié s’han encomanat los defectes d’un
regim absolutista». Calia, doncs, treballar per ser els administradors propis de Catalunya,
ja que en el cas dels representants dels districtes de Tortosa i Roquetes!* sovint eren
politics imposats, €s a dir, escollits des de Madrid i que mai no havien visitat les nostres
terres, la qual cosa n’accentuava la indiferéncia.

14 LaLlei electoral de 26-vi-1890 (en vigor fins al 6-v1iI-1907) deia que cada circumscripcié corresponia
a la provincia i aquesta era dividida en districtes electorals que coincidien més o menys amb els dife-
rents partits judicials. Es per aixd que la circumscripci6 de Tarragona estava formada pels districtes de:
Tarragona, Gandesa, Roquetes, Tortosa, Valls i El Vendrell. El districte de Gandesa estava format per
26 municipis; el de Roquetes, per 18 —integrats a les actuals comarques del Baix Ebre (marge dret del
riu Ebre), Montsia i Terra Alta. I el districte de Tortosa contenia 11 municipis, de les actuals comarques
del Baix Ebre (marge esquerre del riu), de la Ribera d’Ebre i del Baix Camp. El municipi tortosi tenia
aleshores nou pedanies (Bitem, Camarles, Camp-redd, Els Reguers, Jesus i Maria, I’Aldea, La Cava,
Sant Jaume d’Enveja i Vinallop). Es considera que els barris de Jesus i Ferreries formen part del nucli
urba de Tortosa. A les eleccions per a diputats provincials, pero, les terres ebrenques només tenien dos
districtes electorals: Falset- Gandesa i Roquetes-Tortosa (Bertomeu, 2010: 30).
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En Darticle «Lo regionalisme y’l Centralisme» (LVT 2, 10-x11-1899, pp. 2-3),
Mestre i Noé€ es posiciona en contra del centralisme espanyolista i del caciquisme, dues
constants més de La Veu de Tortosa d’aquesta primera e€poca, i acusa els politics ma-
drilenys de no voler concedir el concert econdomic a Catalunya i de desvirtuar la inten-
ci6 de Barcelona en sol-licitar-ho: «Diuen que Barcelona xuclarfa la sanch de tots els
demés pobles y, aleshores, son centralisme seria molt més pitjor que’l de Madrit».
D’altra banda, denuncia el parany estés des de la capital en contra d’un suposat «cen-
tralisme barceloni» en detriment de les comarques i els pobles catalans, per la qual
cosa respon que:

Si el procés de descentralitzaci6 féra complet i es donés el poder central de Catalunya a
Barcelona, aquesta seria com una mare que, bona 6 dolenta, cuidaria millor 4 sos fills que la
madastra més carinyosa; cada poble tindria sa jurisdiccid veritat; allavors estarien ben ager-
manats sos usos y costums y vindria ab lleugeresa el reviscolament de la llengua catalana, y
al estudiarla, trobariem los armaris dels arxius documents importantissims pera la nostra veri-
table historia... (LVT 2, 10-x11-1899, p. 3).

Aquesta qiiesti6 del «centralisme barceloni» es trasllada al terreny lingiifstic i mos-
sén Alcover hi veu una relaci6 entre el centralisme politic i el lingiiistic en el fet de voler
imposar el catala de Barcelona com a varietat literaria respecte a la resta de dialectes.
Segons M. Pilar Perea!s (2005: 92),

L’exemple citat i d’altres de semblants —exemple que no reproduim aqui- i I’evidéncia
que, paradoxalment, els que no es volen sotmetre al «centralisme politic, administratiu, llin-
giifstic i literari de Madrid», son els que propugnen un centralisme lingiiistic —«pretenint cen-
tralisar el catala de Barcelona ab llur barbara teoria de que el catala de Barcelona es el catala
normal, literari, 1 que el catala de totes altres regions &s dialecte brossenc inadmissible, tira-
dor»— mou Alcover a optar per la rebel-lia. La imposicié només es pot respondre amb una
declaracié de guerra: «jGuerra, doncs, an aqueix centralisme de la Llengua Catalana! La
dignidad de totes les regions catalanes rebutja, condamna i anatematisa tal centralisme».
(BDLC X, 1918-1919, 141).

D’altra banda, un tema que preocupa Mestre i Noé€ en relacié amb el centralisme és
I’abandonament de les infraestructures tortosines per part de I’Estat, amb el consenti-
ment dels politics locals, i la indiferéncia i ’ensopiment dels tortosins davant d’aquest

15 M. Pilar Perea (2005: 91), en parlar de 1’actitud lingiiistica de Mn. Alcover, hi veu una resposta
«antiuniformitzadora i anticentralista, que encaixava, el 1902, amb I’opcié ideolodgica que era vigent
a Catalunya en aquells moments: el regionalisme». D’aquesta manera, relaciona uniformitzacié amb
centralisme politic i centralisme administratiu. Ambdds centralismes sén, a parer seu, «uns grans
desbarats, com unes atrocitats tremendes contra el bon sentit y contra la Patria» (BDLC, I, 1902-
1903, 156)». Altres referéncies a la vinculacié que Alcover estableix entre regionalisme i 1’Obra del
Diccionari es troben a «Conferéncia de Moss. Alcover a la Lliga Regionalista de Barcelona» (BDLC,
I1, 1904-1906, 51-57).
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fet. Aixi, en I’editorial titulat «Tortosa... jjDesperta!» (LVT 16, 18-11-1900, p. 1), denun-
cia «La centralisaci6 es I’enemich mes gros d’Espanya y 4 n’ella hem d’atribuhir les
disbauxes y pérdues per tothom experimentades». I en reclamar la carretera reial Torto-
sa-Gandesa, afegeix «lo gobern se calla com un mort y continda tot de la mateixa mane-
ra». A més, Mestre es queixa de la indiferéncia del govern espanyol de no acabar les
obres del pont de ferro, o siga, les dues rampes d’accés que mancaven al pont que havia
d’unir les dues ribes de I’Ebre a Tortosa i culpa de tot aquest deteriorament de la ciutat
al centralisme i al conformisme dels dirigents locals. El crit final és: «Tortosins... jTre-
ballém per casa nostra!» (LVT 16, 18-11-1900, p. 1).

Jorda, per una altra part, proposa que tots els catalans abandonen tots els partits es-
panyols «ja sia el lliberal, ja sia’l carli o republicd, perque tots aqueixos partits corrom-
puts y desenganyats, només sont una rémora pera la marxa de nostres ideals de veritable
Patria, y sols serveixen pera propagar el caciquisme». Parla del regeneracionisme catala,
«encaminantlo cap 4 la veritat € instruhintlo, y ferlo cada dia més catalanech y relligios,
perque també el centralisme ha volgut esborrar el catolicisme dels cors catalans» (LVT
16, 18-1m1-1900, pp. 1-2).

La denitincia de La Veu de Tortosa contra el caciquisme, la desconfiancga en els pro-
cediments electorals i el convenciment que eren una indigna i cinica farsa amb que els
politics donaven aparenca de legalitat, s un altre dels temes més repetits en aquest set-
manari (LVT 25, 20-v-1900, p. 1). Com diu Lluis Bertomeu (2010: 27-28), la for¢a del
caciquisme, I’anomenat quart poder, sempre consentit i afavorit pels poders estatal, mi-
litar i eclesial, feia que les consultes electorals fossen una verdadera pantomima, sobretot
en els pobles petits, on el poder dels cacics i dels alcaldes tenia més oportunitats de rea-
litzar tota mena de tupinades —frau electoral—. En els municipis més importants, com el
de Tortosa, era més dificil —tot i que també hi havia irregularitats— per la preséncia d’in-
terventors en les eleccions.

Per a Jordi Jorda, en el seu article «L.’esperit practich en la nostra politica» (LVT 65,
24-1-1901, p. 1), a Espanya la politica s’exerceix «amb 1’asquerds favoritisme: cal esser
amich, parent 6 fer d’esqueneta 4 qualque cacich 6 ministerial pera ocupar tot seguit els
mellors carrechs de I’ Administracié y Governacid espanyoles».

Finalment, en «La préxima lluyta» (LVT 71, 7-1v-1901, p. 2), s’explica com serien
les cites electorals des d’aleshores: «A partir d’ara hi haura una organitzacié que vetllara
perque es vote sense que es facen les martingales que fins ara feien els cacics locals». I
Mestre, en «La lluyta electoral 4 Barcelona» (LVT 73, 21-1v-1901, p. 1), diu que: «Bar-
celona tindrd, dintre de poch, representants honrats y honorables que podran parlar en
nom del pahis, no com ho fan los cuneros y vividors, sino com ho deuen fer la gent que
sent y estima profondament les coses de la terra».
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7. SEPARATISME I COMARCANITAT

Una acusaci6 reiterada per part de certs rotatius madrilenys de 1’¢época era titllar
els catalanistes de separatistes'®; per aixd, Francesc Mestre o Jordi Jorda, entre altres,
insisteixen a negar aquesta afirmaci6. Aix{, un lema repetit per Jorda €s «Visca Cata-
lunya lliure dintre’l reyalme espanyol». Al capdavall, en el «Discurs del Dr. Robert»
(LVT 88, 28-vi1-1901, pp. 1-2), president de la Lliga Regionalista, aquest afirma que
ells no sén separatistes i molt menys annexionistes, sind que sén partidaris de la unitat
d’Espanya i que aquesta era compatible amb la varietat de les regions. Per al Dr. Ro-
bert, el sistema regionalista s’ajustava millor a 1’organitzaci6 social d’Espanya que el
centralisme i demana 1’autonomia de Catalunya, una vida regional i lliure, i una com-
pleta descentralitzacid.

Segons A. Montserrat, en 1’article «Gelosia» (LVT 95, 15-1x-1901, pp. 2-3), a Ma-
drid temien que Catalunya volgués el protagonisme de la capital d’Espanya i tots els
periodics n’havien emprés una croada d’insults i calumnies en contra, considerant-la
com a invasora de tots els ordres socials, «lo monstre de cuatre caps». Per obra dels po-
litics s’havia incitat el socialisme contra Catalunya i els periddics madrilenys s’havien
encarregat de despertar 1’odi i I’antipatia de les regions espanyoles. La frase coneguda a
Madrid era pides mas que un catalan.

Un altre tema que preocupa LVT és la defensa de la divisié comarcal enfront de la
divisi6 provincial de 1833. Prat de la Riba, en I’article «La centralitzacid barcelonina/ un
exemple» (LVT 4, 24-x11-1899, pp. 2-3), manifesta, en contra d’aquells que estaven inte-
ressats a mantenir 1’actual divisié de Catalunya en quatre provincies («I’esquarterament
de Catalunya»), que calia cercar divisions territorials naturals, segons 1’afluéncia de gent
i dels costums, etc. producte de la vida mateixa de la societat; €s a dir, parla de diferents
comarques o seccions i dins de cadascuna d’aquestes, d’un nucli vital, ciutat o vila, que
venia a ser el cap de la poblacié de la comarca. «I aquests sistemes de comarques gravi-
ten al voltant d’altres centres de poblacié més importants, que sén respecte a elles allo
que elles sén respecte a la poblacié del seu districte».

8. LERROUXISME

El lerrouxisme fou el veritable enemic de la Lliga Regionalista, especialment a Bar-
celona. Aquest defensava principis oposats als de la Lliga: davant el catalanisme, un es-
panyolisme agressiu; davant el reformisme burgés, un radicalisme anarquitzant; i en

16 A LVT se cita la premsa madrilenya que critica el catalanisme com: El Imperial, La Correspondencia
Militar, La Epoca, etc.
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oposicié al conservadorisme catolic, un anticlericalisme militant. Per aixo, Jordi Jorda en
I’article «;Casualitat?», explica que:

«Un any certs elements, llibertaris fan propaganda descarada de 1’anarquisme a Barcelona,
ien els dos darrers mesos es fan una pila de mitings en els quals es predica la revolucié i I’exter-
mini del fabricant i de ’industrial. Poc abans de la vaga general, Lerroux era a Barcelona atiant
el foc dels llibertaris. Ara que ja s’ha vessat sang indtil pels carrers, el Comte-duc d’Olivares
(governador civil de Barcelona) se n’ha anat de Catalunya». (LVT 119,2 -111-1902, p. 1)

Jorda es pregunta per que Alejandro Lerroux no era a Barcelona els dies de la revolu-
ci6. Ell, que els havia promés anar al davant dels obrers amb les armes per defensar els seus
drets, «resulta que era a Madrid mentre es donava a la bona vida i malgastant en apats els
diners amb que els desgraciats obrers el sostenen». I acaba dient que «cal que tothom sapi-
ga com €s Lerroux, un vividor de la politica castellanista que ara vol fer de Catalunya el
camp de lluita socialista perque es vagin morint les energies del nostre poble i ni puga re-
drecar-se i exigir I’autonomia que tant necessita per fer-se gran i lliure». Com veiem, I’opo-
sici6 i la rivalitat entre la Lliga i els republicans lerrouxistes que sovint sén titllats d’anar-
quistes, era més que evident. Aixi Mestre i No€ (LVT 131, 25-5-1902, p. 1), recorda la vaga
general i diu que molts treballadors es van quedar a casa, amenagats per aquells «homes
anarquics», «xusma criminosa» garrot en ma pels carrers de Barcelona.

9. TEMES D’ABAST SOCIOLINGUISTIC I CULTURAL
9.1. La llengua

En I’editorial «Nostres proposits» del primer nimero d’aquest setmanari, Mestre i
Noé explica per que s’emprara sempre el catala en la redaccié del rotatiu i, en concret, la
varietat dialectal del rortosi (LVT 1, 3-x11-1899, p. 1). I Anton Afion, en I’article «;Qué
vol dir catalanisme?» (LVT 1, 3-x11-1899, p. 2), expressa que no s’avergonyeixen de les
divergencies gramaticals que s’hi observen perque ha estat una llengua sense conreu li-
terari durant segles.

Amb la voluntat de posar I’accent en la unitat de la llengua, LVT informa sobre es-
deveniments diversos d’arreu dels territoris de parla catalana. Aixi, per exemple, I’estada
de Mn. Alcover al Rosselld i les aportacions del bisbe de Perpinya sobre la giiestio lin-
giifstica; el desig de voler participar en I’obra d’ Alcover des de Sardenya, etc.

Tanmateix, des de Madrid s’insistia a considerar el catala com un dialecte de I’espa-
nyol i no com una altra llengua romanica. Aixi, en I’article «Catalunya en lo Congrés»
(LVT 11, 11-1- 1900, p. 1), Mestre i Noé€ en exposar la intervenci6 del diputat Sr. Caiie-
Ilas en la defensa de Catalunya, explica que va rebre mostres sorolloses i insultants dels
altres diputats els quals, en parlar de la llengua catalana, van interrompre el discurs dient
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No, lengua, no, dialecto, dialecto, dialecto. Per a Mestre aix0 era un insult a la mateixa
Reial Academia Espanyola, que ja feia anys que 1’havia reconeguda com a llengua.

En el nimero 117 (LVT 117, 16-11- 1902, pp. 1-3), hi ha diversos articles que es re-
fereixen a la prohibicié del governador de Palma d’emprar «la llengua mallorquina» en
les sessions municipals, la qual €s també titllada de dialecto. I J. LL [...], en Particle
«Una impossici6 de la mestressera» (LVT 118, 23-11-1902, p. 1), exposa que s havia ob-
tingut I’efecte contrari al que pretenien els politics del centre en voler obligar a emprar la
llengua espanyola en els diversos ajuntaments catalans, perque «s ha encés encara més
I’amor a les coses de casa». Per aixo0, tots els seus esfor¢cos s’havien de concentrar a
aconseguir que la llengua catalana fos reconeguda com a oficial per a tots els actes de la
vida, «mal que pese a aquells que pretenen que la llengua castellana siga I’tinica que es
parle a I’Estat espanyol, arraconant aixi les que existeixen a la categoria de dialectes,
destinats a desaparéixer per corrupcio i miseria».

D’altra banda, Ferran de Sagarra, a «Dever de Patriotisme» (LVT 112, 12-1-1901, p.
1), denuncia que algunes families benestants catalanes, families nobles dels antics casals
de la terra, en lloc de reivindicar els drets i les llibertats de la patria catalana, introduien
costums forasters i renegaven de la llengua propia. I Jordi Jorda, en «El perill avancga»
(LVT 111, 5-1- 1902, pp. 1-2), alerta del perill d’afrancesament de Catalunya amb la
iniciativa del viceconsol francés —i amb el consentiment del ministre d’Instruccié Puabli-
ca espanyol—, de crear-hi escoles franceses sota el patronat del Govern francés i 1’ Alian-
ce Frangaise, la qual cosa ja s’havia fet a Portbou i a Puigcerda i que aviat es faria a Pa-
lamés, Palafrugell i a Sant Feliu de Guixols; per aix0, Jorda demana al Govern espanyol
la creacié i la proteccid de les escoles catalanes, i recomana als catalans de vigilar no
només en contra de la influéncia castellana, siné també de la francesa, de la qual diu que
té un centralisme més absorbent i més ofegador que el de Castella.

A «Tasca profitosa» (LVT 131, 25-v-1902, p. 2), J. P. i B. creu que el que li passa a
la llengua catalana €s ignoti null cupido, és a dir, «*‘el que no es coneix no s’estima’; per
aix0, molts catalans no I’estimen prou». Recorda que des de feia dos segles la llengua
havia patit una persecucié gran i injusta, i havia estat foragitada de 1’escola. Per aquest
motiu, afirma que «La llengua és la patria. Si volém donchs conservar nostra patria,
nostre caracter, nostra personalitat, hem de conservar nostra llengua, y si no la conexém,
hem d’estudiarla y maldar per capir ses belleses y axis acabard d’una vegada la paradoxa
de que un catald no conex la propia llengua mentres conex la dels altres». I J. Valeta, a
«Dret indiscutible y deber recomenable» (LVT 154, 1-x1-1902, pp. 2-3), exposa que la
imposicié centralista del castella a les escoles havia fet que hi hagués un retrocés de la
parla catalana en totes les manifestacions. A més, adverteix que 1’article 12 de la Cons-
tituci6 de I’Estat espanyol els donava la patent per impartir I’educacid i la instruccié que
creguessen convenients, ja que no existia cap llei que prohibis ensenyar el catala; per
aixo, les associacions i centres havien de procurar crear classes de gramatica catalana i
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fer-les practiques per a tota mena de ciutadans. Aixi, quan el jovent conegués bé la parla
i n’estudiés la historia, estimarien la patria i la defensarien contra els seus enemics.

Agusti Marti, a «Des del Freginals /Per la nostra llengua» (LVT 160, 14-x11-1902,
pp. 3-4), constata que a I’extrem sud de Catalunya, la llengua catalana només s’usava en
I’ambit privat oral i que la primera vegada que s’escrivia en catala de manera ptiblica era
precisament amb I’aparici6 del setmanari La Veu de Tortosa el qual, tot i representar la
veu de la comarca, era només d’abast local i tenia un nombre molt inferior de subscrip-
tors respecte a qualsevol altre periodic escrit en castella a Tortosa. Aixi, doncs, conclou
la carta dient que aix0 demostrava la indiferéncia que regnava en aquesta comarca res-
pecte a I’amor i el prestigi de la llengua.

Finalment, cal parlar de I’interés per temes gramaticals i lexics a LVT. Aixi, és espe-
cialment destacable 1’aportacié de Joan Poblet, amb una seccié anomenada «Futeses
gramaticals» (LVT, num. 34-39), en que parla d’interferéncies del castella amb relacié al
Iexic i als modismes. I pel que fa a morfologia, tracta: el nombre en els mots catalans;
I’adjectiu possessiu llur/llurs; aconsella d’usar els tres graus de localitzaci6 dels demos-
tratius i, en referir-se a 1’accentuacid, fa esment del gramatic Nonell i dels homes de
I’Aveng: «(...) y que avuy no més fan los dexebles del estamentat benemérit P. Nonell
y’ls del aplech L’Aveng, mentre els altres ens acontentdm en seguir les regles de I’accen-
tuaci6 ortografica castellana» (LVT 37, 12-viu-1900, pp. 1-2)!7.

9.2. Els Jocs Florals (JF) de Tortosa de 1900

Tot i que el primer poema del segle X1x escrit en catala a Tortosa fou un sonet apa-
regut a les pagines del diari Dertosense al juliol de 1848, amb el titol «A mon adorat
turment», d’autor desconegut (Mestre i Noé, 19812: 12), els primers poetes tortosins que
escriuen en catala es donen a conéixer a través de diversos certamens literaris que es
duen a terme a la ciutat en el darrer terc del segle XI1X. Aquests eren organitzats per dos
centres culturals privats: el de I’Académia de la Joventut Catolica (carlista i conservado-
ra) i el Centre d’ Artesans, precursor del Casino Republica. El primer certamen d’impor-
tancia va celebrar-se al col-legi de Sant Maties (1878) i va comptar amb el discurs
d’obertura del poeta Angel Rubié i Lluis; entre els participants hi havia Joaquim Rubi6 i
Ors, el qual va ser premiat amb una obra en castella. El 1882 es va organitzar a la ciutat

17  Altres articles relacionats amb la gramatica que trobem a LVT sén: «La DE y la I grega/ entre els noms
y apellidos», per J. Giiell i Mercader (LVT 10, 4-u-1900, pp. 1-2); «Gramatica etimoldgica» —extret
de Gramdtica etimoldgica del Dr. Maridn Grandia— (LVT 46, 14-x-1900, pp. 3-4), en relaci6 a la pre-
posicid ab; «De la fonética catalana aplicada 4 la llatina/ Als seminaristas tortosins», per Jordi Jorda
(LVT 72, 14-1v-1901, p. 1); i «Parlament sense solta ni volta d’En Saldoni/ (Enfilall de frasses, adagis
y modismes catalans dedicats al Centre d’excursions de Tortosa)», per En Saldoni (Guillem) (LVT 149,
28-1x-1902, pp. 2-3).
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un homenatge per commemorar el 111 Centenari del traspas de Santa Teresa de Jests, i el
jove Llufs Llufs i Dolg hi llegia un poema en defensa de la llengua, «A Santa Teresa»,
publicat a El Semanario de Tortosa, nim. 24 (6-viii-1882). El 1883 s’hi celebren els
primers Jocs Florals, organitzats pel Cercle d’ Artesans, on es guardonaren per primera
vegada set composicions escrites en catala, tres de les quals pertanyien a joves poetes
locals: Lluis Lluis i Dolg, Joan Cachot i Lluis, i Josep Vergés Zaragoza (Subirats, 2009:
18-30).

Els Jocs Florals de 1900, dels quals LVT fa la cronica detallada, foren organitzats per
Teodor Gonzalez. En el nim. 34 (LVT 34, 22-vu-1900, p. 1-2) se n’exposen les bases, i
en el nim. 42 s’explica I’acte, dut a terme als salons-teatre del Balneari, essent-ne el
secretari Lluis Lluis i Dolg, i se’n citen els guardonats:

Premi de la Flor Natural a Angel del Arco y Molinero. Premi del Bisbe de Tortosa a la
composicid en prosa de Fr. Mestre i Noé: «Descripci6 histérica y artistica del Palacio Episco-
pal de Tortosa». Premi de I’ Ajuntament pel quadre dramatic de Francesc Escuder, «Cinteta».
Premi del Capitol de la Seu a Carles O’Callaghan, pel treball «Historia de la estancia del anti-
Papa Luna y de sus relaciones con la Iglesia de Tortosa». Premi del Vicari General al P. Josep
Pastoret, pels «Goigs 4 la Verge de la Cinta». Premi del Club Recreatiu a Joan B. Ferreres, per
«La festa de Mitj cami», i accessit a Josep Querol. Premi de I'Il-lustre Senyor Diego de Leén
a Mn. Tomds Bellpuig i accessit a Josep Alemany i de Bellet. Premi de Manuel Porcar i Tié a
Frederich Pastor i Llufs. Premi del Casino d’Artesans a Frederich Pastor i Llufs. Premi de
Francesc Riba i Lledé a Ramon Marqués i accessit a Ramon Vergés Pauli. Premi del Dega de
la Seu de Tortosa a Ramon Vergés Pauli. (LVT 42, 16-1x- 1900, p. 4).

Posteriorment, es publiquen a La Veu de Tortosa alguns dels poemes premiats als JF
de 1900 i es donen a conéixer les vetllades literaries promogudes per la societat Joventut
Catolica de Tortosa.

9.3. Els Jocs Florals de Barcelona

Un dels objectius culturals d’aquest setmanari era informar sobre els Jocs Florals de
Barcelona i donar a conéixer altres certamens literaris d’arreu de Catalunya, com els de
Berga, Sant Feliu de Codines, Sarria, etc. Aixi, es va fer un seguiment detallat dels JF de
Barcelona durant els tres anys de vida de LVT.

Dels de 1900, destaquen els premis exposats en el cartell «Consistori dels Jochs
Florals de Barcelona/ Convocatoria pera’ls del any 1900» (LVT 5, 1-1-1900, p. 2)

Per als JF de 1901, La Veu de Tortosa insereix una ressenya de La Veu de Catalunya
en que es descriu el guarniment de la sala de la Llotja i se’n relata ’acte, presidit per Pi
i Maragall. Sobresurt el fet que, per primer cop, es va concedir un accessit a la Flor Na-
tural a una dona, na Dolors Montcerda de Macia; i també€ se li concedia un accessit a la
Viola d’or i d’argent pel poema «El plech de I’ 6rfana».
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I pel que fa als JF de 1902, hi ha diversos articles al nimero 129 (LVT 129, 11-v-
1902, pp. 1-3), on s’explica el motiu pel qual aquests foren suspesos i s’aplaudeix la
decisi6 de celebrar-los a Sant Marti de Canigé (LVT, 157, 22-x1-1902, p. 1): el fet que
per primer cop en 42 anys s’obligués a penjar una bandera espanyola en la festa dels JF,
va provocar una gran xiulada per part de la gent benestant barcelonina, i 1’afer va con-
cloure amb diversos detinguts. Jordi Jorda ho interpreta com una mena de castig per part
de I’Estat pel fet que el municipi de Barcelona es negués en el seu moment a celebrar les
festes reials de la coronaci6é d’Alfons xur. I Ferrer i Girones parla d’un reguitzell de
mesures que es van prendre contra el Principat, juntament amb el reial decret de Roma-
nones:

(...) suspensié de garanties constitucionals a la provincia de Barcelona; aplicacié de la
Llei d’1 de gener de 1900 contra el separatisme (hom va detenir uns joves assistents als Jocs
Florals de 1901, que foren jutjats per un tribunal militar); detenci6 per primera vegada de gent
que va portar una corona a I’estatua de Rafael Casanova, etc.; suspensié dels Jocs Florals de
1902; promulgacié del Reial Decret per a evitar que es parlés catala a les escoles, etc. (Ferrer
i Girongs, 1986*: 97)

9.4. Mossén Antoni M. Alcover i la Lletra de convit

La Veu de Tortosa presenta als lectors 1’objectiu de Mn. Alcover de realitzar un re-
cull lexicografic per al seu futur Diccionari de la llengua catalana; informa de les sorti-
des filologiques realitzades per aquest a les nostres contrades els anys 1900, 1901 i 1902,
in’esdevé el portaveu de la Lletra de convit a la comarca de Tortosa.

El primer cop que Mn. Antoni M. Alcover Sureda va visitar Tortosa fou al setembre
de 1900. Hi residia el seu germa Miquel des de feia deu anys com a estudiant del semi-
nari tortosi, com es dedueix de la correspondeéncia existent entre els anys 1899 1 1901, 1
fou llavors quan conegué Francesc Mestre i Noé, qui, des de 1901, esdevé el seu delegat
i corresponsal de Tortosa per al futur Diccionari. A «<En Antoni M. Alcover a Tortosa»,
s’explica la visita del canonge manacori:

(...) qui, acompanyat del senyor Mestre y Noé, visitd los edificis més notables de Tortosa,
fent molts el-logis dels prehuats detalls arquitecténichs de nostra Catedral y Capella del Palau
Episcopal. (...) Lo Dr. Alcover qu’ha donat la volta per casi tota Catalunya y part del Rosellé
marxa a la Illa Mallorquina carregat de datos folk-lorichs y de nombrosos dibuixos de Cate-
drals, cenobis y ermites, dels quals, sense cap dupte, brollardn treballs arqueolégichs de gran
valor que no desdirdn de la fama del inspirat autor de les Rondalles mallorquines (LVT 41,
09-1x-1900, p. 4).

Pel que fa a les sortides filologiques, cal destacar la carta que Mn. Alcover envia al
Diario de Mallorca sobre les seues impressions en visitar Tortosa, Xerta i Gandesa; en
referéncia al tortosi observava que «(...) es molt mes consemblant 4’n llenguatje mallor-
qui que 4’n el de Barcelona». També diu que el visita Francesc Mestre i Noé€ i dos amics
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catalanistes d’aquest: «Los vaig llegir el projecte i circular del Diccionari, y tots s’ oferi-
ren 4 traballarhi y reclutar colaboradors. El senyor Mestre ens servird moltissim amb la
seva activitat, entusiasme, constancia € inteligencia, per cercar y organisar en aquesta
regi6 els treballs lexicografichs». A I’endema, ells dos i el pintor Antoni Cerveto, empre-
nen un viatge en tartana a Xerta. All{ visiten un altre amic de Mestre, Anton Afion'3.
Aquest li va donar un mapa d’una trentena de pobles de I’ Aragé on parlen catala. En la
visita a ’assut els acompanyen Marti Cortiella, mestre d’escola de Xerta, i un fotograf
també catalanista. En tornar a Tortosa imparteix una conferéncia a joves tortosins; visita
la Seu i el raval de Jesus, on hi havia les Carmelites Descalces, les Teresianes —de mos-
sén Enric d’Oss6—1i el col-legi de Sant Josep, fundat per mossén Sol'® «... e manera que
la fe per aquest vent no du trasses de morirse: no va quart minvant, sin6 quart creixent».
A I’endema emprén el viatge cap a Gandesa i s’hi entrevista amb un grup d’uns deu ve-
llets: «amb els quals vaig celebrar una conferencia filoldgica, aont vaig xalar de bon de
veres... No dich res si en vaig prendre de notes per la Gramatica catalana» (LVT 74, 28-
1v-1901, pp. 1-2).

En el nimero 75 (LVT, 5-v-1901, p. 1), s’hi recullen les impressions de Mn. Alcover
en visitar Vinaros i Morella: «Per sentir el llenguatje vinaroxench/ vinarozench, sabent
qu’alld hi havia Germanetes dels Pobres, m’en hi vaig anar per fer una estona de pretext
amb los vellets acullits». També esmenta la visita que va fer a Juan O’Callaghan, notari
de Porreres, i al seu oncle Ramon, canonge doctoral de Tortosai un home clau del cler-
gat tortosi?C. T afegeix: «Vaig prendre moltes notes del llenguatje vinarozench, que resul-
ta molt mes aprop del tortosi que del valencid».

En la secci6 de «Noticies» del nim. 106 (LVT 106, 1-x11-1901, p. 3), es diu que Mn.
Alcover arriba a Barcelona per comencgar a preparar el pla de realitzaci6 del Diccionari,
i es fa constar que La Veu de Tortosa havia rebut un exemplar del Bolleti del Diccionari
de la llengua catalana. S’hi reprodueixen quatre instruccions del sumari: els col-
laboradors que fan cédules dels documents que es conserven en els arxius i la llista

18 Anton Afion (Xerta) fou un gran catalanista que compaginava les tasques de poeta, music i assagista.
Per una carta de Miquel Alcover al seu germa, se sap que aquest coneixia personalment Anton Afion
amb anterioritat a la visita de Mn. Antoni a les nostres terres, i fins i tot li explica que Afion havia rigut
molt amb la lectura d’un dels volums de les Rondalles mallorquines (carta de Miquel Alcover, el 29-vi-
1900, ndm. doc. 605, a Epistolari d’Antoni M. Alcover [Perea, 2008]).

19 Manuel Domingo Sol (Tortosa) fou el fundador de la Germandat de Sacerdots Operaris Diocesans, i
el beat Enric d’Ossé (Vinebre) ho fou de la Companyia de Santa Teresa de Jests. Tots dos gaudiren
d’una gran influéncia social a Tortosa, a més d’altres canonges notables com el vila-realenc Manuel
Rius Arrufat —director del col-legi de Sant Lluis de Gongaga entre 1906 i 1920—, o Ramon O’Callaghan
Forcadell (escriptor i periodista d’Ulldecona).

20 També de la carta que Miquel enviava al seu germa el 6-v-1901, es dedueix que Mn. Alcover coneixia

Ramon O’Callaghan —que fou el cronista de Tortosa fins que fou substituit per Francesc Mestre i Noé—
(ndm. doc. 616 de I’ Epistolari [Perea, 2008]).
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d’obres catalanes escollides per a fer cedules de les seues paraules; les seccions del llen-
guatge vivent i els col-laboradors que s’hi encarreguen; i els nous corresponsals, per or-
dre cronologic.

D’altra banda, a través de I’article «L’obra del Diccionari 4 la gran illa de Sardenya»
(LVT 125, 13-1v-1902, pp. 2-3), Antoni Ciuffo informa que a I’ Alguer hi havia un grup
de gent, amant de recollir tradicions, usos, costums, rondalles, cangons, etc. de I’illa, que
volia participar en 1’obra del Diccionari d’ Alcover.

El darrer viatge que va fer Mn. Alcover a Tortosa en aquesta primera €poca, proce-
dent d’Oriola, Valencia, Castell6 i pobles del Maestrat, es produeix al mes de maig de
1902, com es pot observar en 1’article «La obra del Diccionari Catald/ Mossén Alcover &
Tortosa». Durant 1’estada de dos dies, conversa amb els secretaris P. Josep Pastoret i
Francesc Mestre i Noé€, i els col-laboradors Mn. Joaquim Garcia Girona, Joan Abril, Mn.
Tomas Bellpuig, Emili Sastre i Andreu Audi —els dos darrers eren acolits del col-legi de
vocacions eclesiastiques de Sant Josep a Tortosa—>!.

Lo Dr. Alcover ademés dels treballs d’investigacié lexicografica, ha conferenciat llargas
estones ab varis grupos d’estudiants dels diferents pobles del Maestrat y Ribera del Ebre,
enaltint la tradici6 pura del llenguatge dels maiors, propi y peculiar del pahis, sense aqueixes
grans invasions que solen profanar la nostra llengua, en la que sense cap mena d’escrupol la
paraula castellana y fins la frasse francesa no entra tant a saqueiy com ens altres poblacions de
Catalunya. (...) Per lo que pertoca al nostre dialecte, lo doctor Alcover no s ha cansat d’alabar
sariquesa y les particularitats notables que’l fan digne d’un estudi ben profond (LVT 130, 18-
v-1902, p. 3).

En el nim. 139 (LVT 139, 20-vii-1902, p. 2), Mn. Alcover agraeix publicament
I’ ajut rebut per La Veu de Catalunya en la tasca de recorrer el pafs cercant col-laboradors
per al futur Diccionari. Aquest diari —com diu Alcover mateix— 1i havia proporcionat
contactes, n’havia fet una cronica de les excursions, etc. També donava les gracies per
I’ajut a totes les persones de Catalunya i de Franga que s’havien entusiasmat amb la
proposta i a tota la premsa catalanista pel suport i la propaganda donada sobre el futur
diccionari. A més, afegia que pertot havia trobat que regionalisme i catalanisme eren
sinonims de cultura, instrucci6 i llum.

Aixi, doncs, podem afirmar que el 1901 Mn. Alcover havia establert un contacte
ferm amb Francesc Mestre i Noé, el qual manifesta un gran entusiasme amb el projecte i

21 Entre els col-laboradors valencianistes de comengaments del segle XX en 1’obra del Diccionari cal es-
mentar els canonges Roc Chabas o J. Sanchis Sivera (el primer membre de I'TEC), el pare Lluis Fullana,
Fausti Barbera i Marti, Josep Rodrigo Pertegas, L. Revest, Mn. J. Garcia Girona, Josep Pascual Tirado
i Gaeta Huguet Breva (Pitarch, 2011: 35).
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per al qual desenvolupa el paper de delegat de la comarca. També havia conegut Anton
Afion i el pare Josep Pastoret.

A «Lexicografia catalana/ Projecte d’un nou «Diccionari Catala» (LVT 105, 24-X1-
1901, p. 1), Mestre i Noé explica que havien estat honrats amb un opuscle o fullet que
esbossava el projecte de Mn. Antoni Alcover per a la creacié d’un Diccionari de la llen-
gua catalana i que ell havia estat escollit com a corresponsal de la comarca. El fullet
porta el titol de Lletra de convit i exposa que hi havia de contenir totes les branques i
varietats del catala; a més dels dos grans camps en que es podia dividir la feina: el dels
monuments escrits, perque hi havia d’haver totes les paraules que es trobaven en els 1li-
bres que s’havien publicat en catala, i el del llenguatge parlat, que havia d’incloure-hi
tots els mots de totes les varietats, no sols regionals, sind comarcals i dels pobles on es
parla la llengua catalana. I en la secci6 de «Noticies» d’aquest mateix nimero, s’explica
que en el palau episcopal de Palma s’havia celebrat una reunié dels col-laboradors del
monumental Diccionari, sota la direcci6 del Vicari General d’aquella didcesi. S havien
llegit adhesions de tots els bisbes de Catalunya, Provenca, Valéncia i Balears i s’acorda-
va de publicar un butlleti amb les notes del Diccionari.

En conclusid, Francesc Mestre i No€ fou un gran admirador i col-laborador d’ Alcover
i de la seua obra, per a la qual replega més de 4.000 cedules de la zona de Tortosa, i a qui
sempre dona un suport incondicional??. E1 1916 Mestre i Noé publica el Vocabulari catalc
de Tortosa, amb un recull de 1.380 mots, un nombre molt inferior a les 4.000 cedules que
Mestre i Noé€ envia per a la calaixera de Mn. Alcover (Gombau, 2011: 28). «El motiu de
I’esporgada havia estat el criteri de I'IEC d’incloure-hi una mostra de mots del tortosi que
“ofereixen alguna caracteristica Iexica o filologica prou divergent del catala central”, en
paraules del mateix Mestre i Noé. La resta de mots restaven a I’expectativa de fornir part
del cabal lexic del Diccionari oficial de la llengua catalana» (Buj, 2007: 34).

El 1902 Alcover coneix Tomas Bellpuig i Joy, professor de 1latf i d’humanitats del
seminari tortosi des d’aquell mateix any i que havia estat ordenat sacerdot 1’any anterior
a Tortosa, malgrat que ell provenia de Barcelona®. A principis d’aquell any consta com
a col-laborador de la secci6 del llenguatge vivent al 2n ntim. del Bolleti del Diccionari de
la llengua catalana (BDLC). 1 és llavors que comenga la relacié epistolar entre ells, la
qual es manté almenys fins a 1924 (Aragonés, 2008: 15).

22 En La Veu de Tortosa de 1901 fa esment d’un recull lexicografic en el qual treballava des de feia temps
el nostre autor, el Diccionari del dialecte tortosi, «quin treball fa temps que ens ocupa la major part
de les nostres atencions» (LVT 63, 10-11-1901, p. 1). Una part d’aquest recull esdevindra 1’aportacié
de Mestre i No€ a la calaixera d’ Alcover i, posteriorment, constituira la base del Vocabulari catala de
Tortosa, publicat el 1916.

23 La primera carta de Tomas Bellpuig a Mn. Alcover data del 21 de gener de 1902 (nim. doc. 081 de
I’Epistolari d’Antoni M. Alcover [Perea, 2008]), en la qual es diu que és el pare Josep Pastoret qui li
proposa de col-laborar en I’obra del Diccionari; llavors, pero, encara no es coneixien personalment.
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El mateix 1902 coneix un altre dels seus ferms col-laboradors, Mn. Joaquim Garcia
Girona, procedent de Benassal, i que aleshores també ensenyava llati al seminari major
de Tortosa. Aquest esdevé el corresponsal del Maestrat i dels Ports de Morella, aixi com
Josep Pascual Tirado ho sera de la comarca de la Plana?*. Mn. Garcia Girona recollia el
Iexic singular de la comarca i de la Plana de Castelld, que després procurava d’incorporar
a I’obra literaria, i que posteriorment fou inclos o rebutjat en el seu Vocabulari del Ma-
estrat®. El 1907 va enviar per a la calaixera de Mn. Alcover una primera tramesa de
3.300 fitxes, de la A a la X%, que ortograficament s’acosta al que posteriorment seria el
sistema ortografic unificat valencia, és a dir, les anomenades Normes de Castell6 (Gime-
no Beti, 2004: 104). Les idees gramaticals de Mn. Joaquim Garcia Girona sembla que
giraven al voltant del catala academic de tradicio antiga, el principal orientador del qual
fou Mn. Alcover. Cal observar que la posicié sobre la llengua li venia dels escriptors i
erudits de Catalunya i no dels del Pais Valencia —possiblement per I’influx del seminari
de Tortosa en I’etapa de les primeres practiques literaries, on estigué en contacte, per
exemple, amb Mn. Tomas Bellpuig i amb Mestre i Noé (Gimeno Beti, 2004: 15). Pel que
fa a I’ortografia, en la carta nimero 4 de la correspondeéncia amb Mn. Alcover, escrita a
Tortosa el 1903, Mn. Garcia Girona opina sobre la conveniéncia o no de tenir una orto-
grafia unificada d’acord amb la pronidncia de diversos dialectes, i sembla que el benassa-
lenc era més partidari d’una certa llibertat ortografica que no d’una imposicié del catala
de Barcelona. Aixo es deu al fet que compartia el criteri del mossén manacori, al qual
seguia gairebé al peu de la lletra en materia ortografica®’.

24 De fet, M. Pilar Perea en recull 49 cartes a I’ Epistolari d’Antoni M. Alcover.

25 Mn. Garcia Girona, autor del poema epic Seidia, publicat a Valencia el 1920, sobre la conquesta i poste-
rior creaci6 del regne de Valeéncia, al qual el mateix autor es refereix com el petit Canigé valencia i que
escrigué amb la intenci6 d’ajudar a la tasca de recuperaci6 de la nostra llengua (Gimeno Beti, 2004: 8),
comenca a publicar el seu Vocabulari en forma de fascicles al Boletin de la Sociedad Castellonense de
Cultura de Castell6 de la Plana, a partir de 1922, i és interromput per la seua mort, el 1928.

26 Sembla que hi hagué una segona tramesa, 1’any 1925, d’unes quatre-centes cedules més. Aixi, doncs,
Mn. Garcia Girona havia enviat més d’una tramesa a la calaixera, i probablement I’aportacié total fou
d’unes 4.000 fitxes (cedules, com en deien), que es poden consultar a la calaixera de Mn. Alcover —el
vocabulari del Maestrat hi és alla complet (Gimeno Beti, 2004: 104). Per a conéixer millor quina era la
praxi lingiiistica i ortografica de Mn. Garcia Girona, es pot consultar la correspondencia entre mossén
Alcover i ell, de I’any 1902 a 1926.

27 D’altra banda, no podem deixar d’esmentar un altre benassalenc d’adopcid, Carles Salvador i Gimeno
(Valencia, 1897-1955), impulsor i un dels signataris de les Normes de Castelld, el qual elaborava el
Petit vocabulari de Benassal (Maestrat), inspirat en el Vocabulari del Maestrat de Mn. Garcia Girona,
que publicava a Buenos Aires el 1943, dins I’anomenada Miscel-lania Fabra. Recull de treballs de lin-
giiistica catalana i romanica dedicats a Pompeu Fabra pels seus amics i deixebles amb motiu del 75¢
aniversari de la seva naixenga. Carles Salvador fou anomenat per molts com el Mestre, a la manera
de Mestre Fabra, per tal com fou el difusor més exemplar de la normativa fabriana al Pafs Valencia. El
Petit vocabulari de Benassal (Maestrat) consta de 397 entrades que, en paraules del seu autor, «com-
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9.5. Manteniment de les tradicions catalanes

Des de LVT s’observa la voluntat de recuperar les tradicions catalanes com els cants
populars i els himnes tradicionals, i el rebuig al folklorisme espanyol. Aixi, per exemple,
en I’article de P. Queralt «Abans que tot sém catalans», se sol-licita la vinguda de I’Orfed
Catala a les festes de Tortosa. I Jordi Jorda lloa el clam a la patria de Bonaventura Carles
Aribau, com a simbol del renaixement nacional, i la musica d’ Anselm Clavé —fundador
del moviment coral a Catalunya i I’'impulsor de fer participar les classes populars en el
fet cultural amb la llengua propia— davant la corrupcié i la degeneracié dels cants de
género chico provinents de la cultura espanyola.

Bona part d’aquesta publicacié es dedica a la commemoracié d’un seguit de festivi-
tats i diades relacionades amb el culte catolic, a més d’una gran quantitat d’articles sobre
hagiografia, poemes, gojos, rondalles... dedicats a les verges i altres sants. Aixi, es dema-
na el manteniment de les festes tradicionals, sovint lligades al culte religids, com s’ob-
serva en «Les festes del carré» (LVT 43, 23-1x-1900, p. 3) o en «Recorts d’infantesa/ La
diada de Tots Sants» (LVT 48, 28-x -1900, p. 2), d’Emili Cantero Hernandez.

Josep Fanta de Xarramp6 (Tortosa) en «La congregacid de la Purissima Verge esta-
blerta en lo Jesus», descriu I’espectacle teatral que en altres temps es desenvolupava a la
placa de I’Església, que donava vida a la festa de la Immaculada, i que comportava la
presencia de:

7 diables esfereidors hi apareixen per un costat, bramulant i cridant, i representen els 7
pecats. Branden les seues forques al davant de 1’església i porten una bandera negra amb una
rata penada pintada. Del temple surten 8 angels amb espases 1 guiats per I’ Arcangel Sant Mi-
quel, i comenga el combat. Guanyen els angels, servents de la Verge Immaculada i ressonen i
espeteguen les flames. (LVT 108, 15-x11-1901, pp. 1-2)

Altres textos dedicats a la Immaculada Concepci6 sén: de Dertusensis (LVT, nim. 2)
i de Guillem (LVT, nim. 54); el poema «La triunfadora del Drach», de Mn. Garcia Giro-
na (LVT, nim. 160), o I’himne del mestre i director de I’orquestra del col-legi de Sant
Lluis, Mn. Josep Abarcat (LVT, nim. 55).

A més, destaquen alguns actes culturals del programa de festes de la Verge de la
Cinta de 1900 (LVT 39, 26-vii1-1900, p. 1), amb la presencia de cucaferes, nans, gegants,
gaites i timbals en el pregd de les festes de Tortosa; les curses d’homes i de cavalls; les
cucanyes i les regates al riu Ebre, els balls populars «a ’istil del pahis» i el certamen
musical presidit pel compositor Felip Pedrell. Els tortosins professen una devocié fervo-
rosa a la Verge de la Cinta, patrona de la ciutat, com ho demostra el relat de la baixada

prén solament mots propis del parlar de Benassal, que no figuren en la part publicada del Vocabulari
del Maestrat, replegat i ordenat per Joaquim Garcia Girona» (Buj, 2007: 37).
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de la Cinta a Tortosa, el 25 de marg de 1178, per Jofre (LVT, nim. 93 i 146); els poemes
de Prudenci (LVT, nim. 93) o de Mestre i Noé€ (LVT, ndm. 95); la rondalla de Joan M.
Homs (LVT, nim. 40); els «Goigs 4 llahor de la Mare de Déu de la Cinta Patrona de
Tortosa» de Mn. Josep Pastoret?® (LVT, nim. 43) o I’existéncia mateixa de la Confraria
de la Mare de Déu de la Cinta.

Altres commemoracions son la festa de Sant Lluis, celebrada pel col-legi de Sant
Lluis de Gongaga amb una vetllada literariomusical (LVT, nim. 17, 93 i 140); i les noces
d’argent de la Companyia de Santa Teresa de Jests (LV7, nim. 82). A més de la celebra-
ci6 de diferents diades com el Diumenge de Rams (LVT, nim. 19), Pasqua Florida (LVT,
ndm. 22) o la diada de Tots Sants (LV7, nim. 48). També cal dir que es presenta el pro-
jecte de «La Lliga Espiritual de la Nostra Senyora de Montserrat», impulsat pel bisbe
Torras i Bages (LVT, nim. 104), exposat per Mn. Jaume Collell a la Revista Popular i
que Jordi Jorda recollia en un dels seus articles.

D’altra banda, i pel que fa als costums tortosins, cal esmentar les narracions de tipus
costumista d’Emili Cantero Herndndez, mitjangant les quals sovint fa un retrat social de
la Tortosa de 1’&poca?®.

10. LA PETJADA DE FRANCESC MESTRE I NOE»

Es destacable I’empremta de Fr. Mestre i Noé>! en la tria de certes giiestions desen-
volupades ampliament en aquest setmanari, i d’una manera especial en els seus editori-
als. Aixi podem parlar de:

28 T amb el pseuddonim de Guillem, hi publica les composicions potiques: en <A la Creu de Sans Vicens
de Ferreries» (LVT, nim. 9), «A Jests clavat a la Creu» (LVT, nim. 19), «Lo campané de Ripoll» (LVT,
nim. 33), «Sospirs de Sant Ignasi de Loyola» (LVT, nim. 35), «Lo primer miracle de S. Lluis» (LVT,
nim. 82), «L’Iglesia de Cristo sempre triomfanta» (LVT, nim. 118) i «Cant elegiach/ A la memoria del
doctor Robert» (LVT, nim. 140).

29 Aixi, per exemple, en el relat «Les sabates del sant» (LVT 98, 6-x-1901, p. 2), Cantero explica que les
noies tortosines eren les sagristanes i els diumenges s’encarregaven d’anar a captar cinc ceéntims per les
cases per a la celebracié de la festivitat del sant del carrer. Aquestes rebien 10 pessetes per a comprar-se
unes sabates noves o botines fetes a mida, que estrenaven el dia del repartiment de les coques de panoli;
i els nois eren els majordoms, és a dir, els encarregats de dirigir les festes i de guardar durant I’any la
imatge del sant, la bandera i altres objectes que eren propietat del veinat. I en el relat «L.”home proposa
i Deu disposa» (LVT 99, 13-x-1901, p. 2), Cantero fa referencia a les partides carlines que hi havia a la
zona i la por d’alguns viatgers a circular pels camins del terme.

30 Francesc Mestre i No€ signa el segon cognom amb accent greu en els vuit primers nimeros d’aquest
rotatiu, pero a partir del nové, de 28 de gener de 1900, ho fa sempre amb 1’accent agut. Per aixo, i
d’acord amb la prontincia dialectal, és ’accent grafic que adoptem nosaltres en aquest estudi.

31 Amb una formacié academica basicament autodidacta en el camp de les humanitats, Francesc Mestre
i Noé va saber conrear generes diversos, com: poesia, Cangons tortosines; drama, Lo cautiu i Matilde;
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1. La voluntat de conservar el patrimoni historic i arqueologic de Tortosa i de la
comarca. Per exemple, parla de la creu del terme de la Galera i n’atura 1’ender-
rocament; o de la inauguracié del Museu Arqueologic Municipal, dirigit pel seu
amic Joan Abril; es refereix a les restes romanes del castell de Sant Joan de
Tortosa o als fragments d’objectes i altres troballes en les excavacions de I’Es-
planada de Remolins, que testimonien 1’existéncia de I’antiga Dertusa; o fins i
tot informa de I’existeéncia d’un incunable que es conservava en I’arxiu de la Seu
de Tortosa i que conté 1’obra de sant Gregori Magne titulada Moralia, que fou
imprés a Venecia el 1480.

2. El gust per 'arquitectura civil i religiosa de la zona, per exemple, quan descriu
I’ermita i el santuari de Coll d’ Alba o la capella de la Santa Cinta, o quan s’aver-
gonyeix de I’emblanquinament del claustre de la Seu de Tortosa (LVT 22, 29-1v-
1900, p. 1).

3. Lapreferencia pel classicisme escultoric grecollati, que reconeix i lloa en 1’obra
del tortosi Agusti Querol o de I’amposti Soriano Montagut, i el rebuig pel mo-
dernisme:

Fa temps que tenim fixada nostra vista al moviment artistich, que baix lo nom de Moder-
nisme, invadeix tots los ambits del art, per dins dels quals se belluguen nombrosos artistes y
no pocs aficionats 4 aquest nou istil que tant perjudicis ha causat 4 la veritable escola del art
grandids, correcte, sublim y monumental... (LVT 21, 22 -1v-1900, pp.1-2)

Mestre i Noé blasma contra I’escola modernista, probablement influit per la doctrina

estetica antimodernista de Torras 1 Bages:

Un nou istil que naix en brassos del mal gust y en sa mateixa jovenesa cau ja 41’avench d’un
vici estrany, antiestétic y dolent... en sas produccions s’hi nota una anarquia horrorosa tant en lo
dibuix com en lo colorit, tant en la creacié com en lo desarrotllo del assumpto. (...) Un quadro
sense dibuix es igual qu’una llar sense foch 6 qu’un ferrer sense carbé. ;Se pot considerar sus-
tanciosa 1’escola modernista? Nosaltres creyem que no. (LVT 21, 22 -1v-1900, pp.1-2 )

costumisme, Giripigues tortosines (1915) —prologat per Mn. Alcover— Contalles tortosines crepuscu-
lars (1984); assaig, com Els tortosins per Tortosa (1914), La llengua a les esglésies (1920), Discurs de
gracies dels Jocs Florals de Barcelona (1931), La Renaixenga de Catalunya i’ls periodistes i literats
tortosins del Renaixement (1934); treballs filologics, Vocabulari catala de Tortosa (1916); biografies,
Teodor Gonzdlez (1918) o Temps, vida i obres del poligraf Jaume Tio Noé (1927), entre altres. Va ser
un col-laborador habitual en periodics de taranna divers tant en I’ambit de Tortosa com d’arreu de
Catalunya: El Restaurador (catolic), La Verdad (gonzalista), Correo Ibérico, Diario de Tortosa, La
Zuda, La Santa Cinta, La Veu de Catalunya, etc. i va fundar els periodics La Veu de Tortosa i La Veu
de la Comarca, €ls primers en llengua catalana a Tortosa. Va ocupar nombrosos carrecs de relleu, dins
de la varietat d’interessos culturals: cronista de Tortosa, arxiver honorari de la ciutat, president dels
Jocs Florals de Tortosa de 1920, president dels Jocs Florals de Barcelona de 1931, delegat del Congrés
d’Historia de la Corona d’ Aragd, etc. (Subirats, 2009: 26).
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4. Lalloanga d’erudits i d’artistes locals i comarcans, com a referents regenera-
dors de la societat. Es el cas dels escultors Agusti Querol i Soriano Montagut,
del poeta i escriptor Frederic Pastor i Lluis, del mestre musicoleg Felip Pedrell
—que presenta a Barcelona 1’0pera Els Pirineus— o del pintor Anton Cerveto.
Mestre sent veritable admiracié per 1’obra de Cerveto, el qual es dedica a la
pintura mural, la composicié historica, la pintura de génere i el paisatge i, només
en un cas, en parlar del retrat d’Emili Fumadé, diu que «té tots los brios del
Greco, pero decau en sentit moderniste» (LVT 68, 17-11-1901, p. 1).

5. Finalment, I’admiracié pels grans literats catalans. Aixi, sovint inclou en LVT
poemes de: Jacint Verdaguer, Victor Balaguer, Francesc Matheu, Maria Aguild,
Miquel Costa i Llobera, Frederic Soler o Joaquim Riera Bertran, entre altres; a
més, s’hi aporten noticies relacionades amb alguns d’aquests literats, com la
cronica de la malaltia i la mort de Mn. Jacint Verdaguer; el monument a Frederic
Soler, fundador del Teatre Catala; la decisié de Mestre 1 No€é d’editar una meda-
Ila commemorativa a Victor Balaguer, El trobador de Montserrat, o ’homenatge
a Ramon Llull a Palma de Mallorca.

11. CONCLUSIONS

La Veu de Tortosa esdevé el primer periodic en catala escrit a Tortosa i adrecat a la
comarca, que té per objectiu difondre-hi el regionalisme, el qual es tradueix en un cata-
lanisme d’orientaci6 catolica, basat en les tesis del bisbe Torras i Bages, i des d’una op-
tica evidentment dretana, que s’emmirallava en les idees que Prat de la Riba transmetia
a través de La Veu de Catalunya®?. Tortosa, perd, fou prou refractaria al regionalisme, ja
que hi predominava a bastament el monarquisme dels dos partits espanyols dominants,
juntament amb el pes local del gonzalisme i del carlisme, el qual comptava amb el suport
de la ctiria eclesial —essent tots aquests d’un marcat caire espanyolista. Mestre i Noé i els
seus col-laboradors defensaven, a més, el fortosinisme, entés com 1’orgull de sentir-se
«tortosi» i membre de la «comarca tortosina», perd no des d’una Optica separatista, sind
nacional catalana.

Cal observar que la cronica politica de LVT es limita a parlar de les actuacions del govern
central i de la resposta dels politics catalans a les seues propostes, i a acusar «el centralisme
madrileny» de tots els mals, fins i tot del lerrouxisme de Barcelona. Tanmateix, poques vega-
des es refereix a la politica municipal. En aquest darrer aspecte, sembla que existi un pacte
d’amistat i de no-agressié entre Mestre i No€ i Teodor Gonzdlez i el seu entorn.

32 Enric Prat de la Riba aleshores era el director de La Veu de Catalunya; anteriorment havia estat elegit
secretari de la junta de la Uni6 Catalanista (1891) i intervingué en la preparacio i els debats de 1’ As-
semblea de Manresa que aprova les anomenades Bases de Manresa.
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Finalment, LVT posa I’accent en la unitat de la llengua i en la defensa del catala a
I’escola i en la predicaci6 i la instruccio religiosa, a més de ser la llengua de redacci6 del
rotatiu. El setmanari també s’encarrega d’informar sobre els actes culturals i religiosos
més destacables en relacié amb el pafs, a la vegada que manifesta la voluntat de recupe-
rar les tradicions catalanes, amb 1’empremta destacada de Mestre i Noé€ en la tria de
certes qiiestions de les quals parlen els seus editorials.
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Aportaciones a la biografia del caballero
valenciano don Antonio Ferrer y Diaz Salvador,
Regente del Consejo de Aragén durante los
reinados de Felipe IV y Carlos 11
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Instituto de Estudios Madrilefios

Resumen:

El 19 de diciembre de 1671 fallecia en Madrid el caballero valenciano don Antonio Ferrer y Diaz
Salvador, quien a lo largo de su vida ocup6 altos cargos durante losreinados de Felipe IV y Carlos II, entre
ellos el de regente del Real y Supremo Consejo de Aragén. Tras su muerte su viuda, dofia Margarita Zarzuela
mand6 hacer el inventario y tasacion de sus bienes de su difunto marido, entre los que se contaban algunas
valiosas preseas, como una tapiceria de ocho pafios con la historia del emperador Decio, aunque el resto de
sus pertenecias no se correspondian con los que debia poseer una persona de su categoria, por lo que
imaginamos que el grueso de su hacienda se encontraria en su casa de Valencia y que su estancia en Madrid
era ocasional.

Palabras clave:

Antonio Ferrer y Diaz Salvador, Valencia, Real y Supremo Consejo de Aragén, inventario de bienes,
tapices.

Abstract:

On september 10, 1671, died in Madrid the valencia gentleman don Antonio Ferrer y Diaz Salvador.
who along his life occupied high charges to the service of Felipe IV and Carlos II, between them that of
regent of the Royal and Supreme Advice Aragén. After his death, his widow dofia Margarita Zarzuela
ordered to try the inventory and appraisat of the goods left by his late husband, between which somo
sumptuous pieces, were relied on, as tapestry of eight cloths, by the history of the emperor Decio, that in sun
combine were not corresponding with that there to possess a person of his category. It is for in that we
imaginer that the thickness of don Antonio Ferrer estate was in Valencia, und that his stay in Madrid was
occasional.
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Key words:

Antonio Ferrer y Diaz Salvador, Valencia, Royal and Supreme Advice of Aragén, inventory of goods,
tapestry.

El origen del Consejo de Aragén, que tanta importancia tuvo en Espafia durante el
gobierno de la Casa de Austria, hay que buscarlo en la Curia regis, instaurada por los
reyes medievales de aquella corona, aunque fue Fernando el Catélico quien le di6
forma definitiva por la pragmadtica de 14de noviembre de1494. El Consejo de Aragén
tenia a su cargo toda una serie de funciones muy concretas y de gran trascendencia,
tales como cuidar la administracién del reino, ejercer como alto tribunal de justicia,
asesorar al monarca en la toma de decisones y servir de intermediario entre él y los
virreyes.

El Consejo estaba presidido por un vicecanciller, cargo que siempre debia recaer en
un jurista de prestigio y cuya misién principal era la de redactar los documentos oficia-
les. A continuacidn se situaban los regentes, que eran seis, dos por el reino de Aragén,
dos por el de Valencia y dos por el principado de Catalufia. Otra figura importante era el
protonotario en cuyas manos estabn los sellos del reino con los que se daban validez a los
documentos emanados del Consejo.

El Consejo de Aragén tuvo hasta el afio 1587, afio en que Felipe II la incorpor6 a la
Corona, el control de la Orden de Montesa asi como la jurisdicién del Hospital de los arago-
neses de Madrid, colocado bajo 1a advocacién de Nudestra Sefiora de Montserrat. El hospital
fue fundado por el caballero cataldn Gaspar Pons en unas casas de su propiedad sitas en el
barrio de Lavapiés, en 1616. Posteriormente fue trasladado, en 1658, a la plazuela de Antén
Martin donde se mantuvo en pie hasta su derribo en 1903.

El Consejo de Aragén fue modificado varias veces a lo largo de los siglos XVI 'y
XVII, siendo suprimido el 15 de julio de 1707, tras la batalla de Almansa, por Felipe V,
como castigo a los aragoneses por el apoyo que habfan prestado al archiduque Carlos de
Austria durante la guerra de Sucesién. !

Durante los reinados de Felipe IV y Carlos II fue regente del Consejo de Aragén, por
el reino de Valencia, don Antonio Ferrer y Diaz Salvador, de quien vamos a dar a cono-
cer algunos aspectos de su biografia y el inventario de los bienes que dejé en Madrid, tras
su muerte, el 10 de septiembre de 1671.

1 MORALES ARRIZABALAGA, J. La derogacion de los fueros de Aragon (1707-1711), Huesca,
Instituto de Estudios Altoaragoneses, 1986.
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Don Antonio Ferrer y Diaz Salvador naci6 en Valencia, siendo hijo de deon Antonio
Ferrer y Ferrando y dofia Marcela Diaz Salvador, ambos asimismo naturales de la men-
cionada ciudad levantina.?

Todos los datos que aportamos sobre el caballero valenciano estan sacados del tes-
tamento que otorgé en Madrid el 30 de agosto de 1671 ante el escribano Juan de Burgos.3

En aquel otorgamiento comienza declarando que es clavero de la Orden y religion
de Nuestra Sefiora de Montesa, del Consejo de Su Magestad y su regente en el Supremo
de la Corona de Aragon.* Confiesa que es residente en la villa de Madrid, Corte de Su
Magestad y patria comun y que esta enfermo en la cama, pero en mi buen juicio y me-
moria clara y manifiesta palabra.

Establece su deseo de ser enterrado, amortajado con el hdbito de su orden, en la
vglesia del Hospotal Real de la Corona de Aragon sito en esta Corte, en medio de la
puerta de dicha yglesia con la menor pompa posible y ostentacion que se pudiese.

Encarga a sus testamentarios que celebren por su alma las missas cuya limosna cu-
piere en quinientos reales de plata, afiadiendo que se paguen sus deudas que lejitima-
mente constare ser yo deudor.

Declara que por quanto del tiempo que servi a Su Magestad en el Consejo criminal
de la ciudad y reyno de Valencia se encargaron a mi cuydado de diferentes batallones
en persecucion de vandidos como en otras comisiones, estoy en duda si del dinero que
se me entrego para estos gastos soy deudor al Real Patrimonio de Su Magestad de a
quel reyno hasta en cantidad de mil y quinientos reales, moneda valenciana, poco mas o
menos. Es por ello pide a Carlos II que atendiendo a mis servicios y hallarme como me
hallo tan pobre, se sirva perdonarmelos para que mi conciencia quede del todo asegu-
rada. Para lograr aquella merced ante el rey, don Antonio Ferrer recurrié a don Melchor
de Navarra y Rocafull, caballero de la Orden de Alcéntara, vicecanciller de los reynos de
la Corona de Aragon y de la Junta de Gobierno Universal de toda la Monarchia y sefio-
res del Real y Supremo Consejo de Aragon, para que todos ellos intercedieran ante el rey
para lograr aquella peticion.

Ordena que tras su muerte se haga una cruz de evano con una efigie de un Santo

2 GARCIA CARRAFFA, A. y A. Diccionario herdldico y genealdgico de apellidos esparioles y ame-
ricanos, Tomo XXXIV, Madrid 1929, p. 158.

3 Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo = 8168, fol°. 509-520 vIt°®. Escribano = Juan de
Burgos.

4  En las 6rdenes militares el clavero era el caballero encargado de la custodia y defensa de la casa
principal de la Orden, ya fuera castillo, fortaleza o convento.
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Xpto de marfil y que en el pie de dicha cruz se pongan las armas de los Ferreres con
mucha curiosidad 'y se coloque en la capilla de mi entierro que esta en la yglesia colegial
de la ciudad de Xativa del dicho reyno de Valencia, de donde soy originario.’

Confiesa que tiene una hermana religiosa profesa de la orden de san Agustin en el
convento de San Xptoval de la ciudad de Valencia que se llama Doiia Manuela Ferrer,
de las antiguas de aquel convento, que ha sido diferentes veces priora, y un hermano
religioso de los descalzos de San Francisco de la provincia de San Juan Bautista en el
reyno de Valencia y ha sido muchas veces guardian y definidor, y han procedido en
todo conforme a las obligaciones de su sangre y religion, y no han tenido ni tienen
parte alguna de donde socorrerse, sino con lo que yo les he ayudado y si nuestro seiior
fuese servido de que falte quedaran totalmente destityudos y en consideracion de que
a mi padre Don Antonio Ferrer, haviendo servido muchos afios en la guerra, no se le
hizo merced alguna a sus hijos, ni a mi extraordinaria ninguna, mas de los asientos en
las partes de la judicatura y otras ocupaciones en servicio de Su Magestad y de mi
ynclita horden de Nuestra Sefiora de Montesa. Com todo ello suplica a Carlos II que a
su hermana la hiciera merced de cien libras de renta sobre la renta de dicha ciudad de
Valencia en el mismo grado que yo cobro hoy de mi ssalario de la placa de regente
deste Consejo para que con ellos pueda pasar lo que le quede de vida y socorra por
via de limosna a mi hermano en aquellas cosas que en la pobreca que pofesa hubiera
menester.

Don Antonio Ferrer contrajo matrimonio con dofia Margarita Zarzuela y Crespi
de cuya unién no se logré descendencia y a la que instituyé como heredera de sus
bienes.

Nombraba por sus albaceas testamentarios a su esposa, don Pedro de Villacampa y
Pueyo, asesor genaral de la Orden de Montesa, del Consejo de Su Magestad en los de
Aragon y Cruzada, don Jaime Salvador, capellan de honor de Su Magestad por dicho
Orden de Nuestra Seiiora de Montesa, administrador del Hospital Real de la Corona de
Aragon sito en esta Corte, a don Antonio Sanchez, presbitero, capellan de honor de Su
Magestad, arcediano de Alicante y juez apostolico, don José Sanchez Ricarte, escribano
de mandamientos y camara del Consejo Supremo de Aragon 'y a don Juan Xativa, todos
vecinos y residentes en Madrid.

El dia 10 de septiembre de 1671 dofia Margarita Zarzuela confesaba como su marido
habfa fallecido, dejdndola como una de sus testamentarios, recordando que el fallecido
habfia sido clavero de la Orden de Nuestra Seiiora de Montesa, del Consejo que fue de
Su Magestad y su rejente de la Real Cancilleria por el reyno de Balencia en el Real y

5  Aunque don Antonio Ferrer y sus padres habian nacido en Valencia, la familia era originaria de Xétiva
(vid. GARCIA CARRAFFA, A y A.- o. cit, p. 158).
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Supremo Consejo de los reynos de la Corona de Aragon y seiior y poseedor por indibiso
de la baronia de Andilla en aquel reyno.

El mismo dia 10 de septiembre de 1671 dofia Margarita Zarzuela mandé hacer el
inventario de los bienes dejados por su difunto marido, procediendo a continuacién a la
tasacién de los mismos.® De esta manera el 22 de septiembre de 1671 el contraste Andrés
Mudarra Népoles valoraba los objetos de plata.

- una palamgana de plata cion armas en medio.- una fuente mediana con molduras.-
docge platos trincheros, ylo abajo.- una salba grande emborjada con pie.- un jarro con
pico, asa y pie.- un taller, tabla quadrada, salero hordinario con tapador y un leon por
remate, agucarero y pimentero y dos binajeras con tapadores y letras.- un belon de
coluna salomonica con quatro luces, tapador y remate, tintero, salvadera, ostiera y caja
de ylo o plumero, una campanilla y un sello a dos aces. Todo ello fue tasado en 4400
reales y medio de plata.

Del contraste Andrés Mudarra Ndpoles conocemos otras tasaciones, asi el 7 de
abril de 1672 valoraba los objetos de plata que dej6 a su muerte don Miguel de Luna y
Arellano caballero de la orden de Santiago y del Consejo de Su Magestad en el Real
de Yndias.

- una pila de plata zicelada con una guirnalda compuesta de ojas, 90 rs de plata.-
una oxa de parra con sus ojillas y racimos, 69 rs de plata.- un braserillo de plata, de
mesa, con su pie y dos asas, 255 rs de plata.- una salba de plata emborjada con su pie,
153 rs de plata.- quatro flamenquillas de plata, ylo abaxo, 781 rs y medio de plata.- una
salba de plata dorada con su pie y armas, 281 rs y medio de plata.- dos candeleros
bujias redondos con mecheros de caiion con zera dentro, 90 rs de plata.- un tintero de
plata y unas tijeras, 65 rs de plata.- un aderezo de mesa tabla con su taller, salero ber-
dugado, aticarero y pimentero y dos binagreras sin tapadores y letras y con armas, 409
rs de plata.- una cefetera de plata con tapador 'y remate, 247 rs de plata.- una salba de
plata con su pie y armas, 57 rs de plata.- siete platos de plata trincheros quebrados, 782
rs de plata.- tres platos de plata trincheros, 356 rs de plata.- quatro cucharas y cuatro
tenedores de plata, 77 rs de plata.”

El 23 de septiembre de 1671 Domingo de Arce maestro tapicero tasaba tapices, al-
fombras, almohadas y colgaduras de cama, destacando entre los primeros ocho pafios
fabricados en Amberes, con la Historia del emperador Decio, apreciados en la elevada
cantidad de 18920 reales de vellon.

6 Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo = 8143, fol°, 1345-1353. Escribano = Juan de
Burgos.

7 Archivo Historico de Protocolos de Madrid. Protocolo = 6297, fol°. 380-381 vIt°®. Escribano = Francisco
Sudrez y Rivera.
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- primeramente una tapiceria de ocho paiios, de cinco anas de caida, de la historia
del emperador Decio, que tienen los dichos paiios ducientas y quince anas, 18920 rs.-
mas un paiio de cuatro anas y media de caida, de galerias, que dicho paiio tiene catorce
anas, 252 rs.- mas una tapiceria ordinaria de siete parios, de a cinco anas de cayda, de
la Historia de Scipion y Anibal, que tiene ciento y ochenta y siete anas y media, 6187
rs.- mas una alfombra turca de nueve baras de largo y quatro de ancho, 1980 rs.5- mas
una alfombra de Cicilia, de colores, de diez varas escasas de largo y cinco menos quarta
de ancho, 2373 rs.- mas doce almuadas de terciopelo carmesi con su galon de oro, 1056
rs.- mas otras doce almuadas de brocatel encarnado con sus borlas, 840 rs.- mas otras
doce almuadas de ormesi carmesi con sus borlas, 600 rs.’- mas otras doce almuadas de
catalufa carmesi y dorada con su galon de seda, 600 rs.-'°- mas una colgadura de cama
de catalufa carmesi 'y dorada con su suelo y siete cortinas, 600 rs.

El 25 de septiembre de 1671 Francisco de la Fuente maestro ensamblador ponia
precio a los muebles del caballero valenciano.

- primeramente dos escriptorios de concha, marfil y ebano, de bara de largo y media
de alto con sus pies de caoba, 1200 rs.- mas dos escriptorios de palo santo con su poqui-
to de bronce, con sus pies de nogal, 600 rs.- mas un juego de bufetes de estrado cubiertos
de ebano y palo santo y los pies cubiertos de cedro, 500 rs.- otro juego de bufetillos de
estrado, de marfil y palo santocon sus pies de nogal tefiidos, 500 rs.- mas una cama
entera de nogal bronceada, de cinco caveceras, 500 rs.- mas doce sillas de baqueta
biejas, 600 rs.- mas otras doce sillas de baqueta mas nuebas, 660 rs.- mas dos bufetes de
baqueta ordinarios, 132 rs.- mas otros dos bufetes de pino grandes, 154 rs.- mas quatro
sillas de brocatel encarnado y blanco, biejas, 132 rs.- mas quatro bancos de pino rasos,
48 rs.- mas un cajon de quatro divisiones de pino para paxes, 150 rs.- mas un brasero de
nogal con sus clabos dorados y su bacia de laton, 200 rs.- mas una cama de camino con
sus dos baules, 150 rs.- mas quatro baules cubiertos de badana, 96 rs.- mas un cofre de
baqueta con clabazon dorada, 120 rs.- mas una cama de camparia de litera, 66 rs.- mas
seie taburetes de tixera, 66 rs.- mas dos bufetes de nogal, 132 rs.

Don Antonio Ferrer dej6 a su muerte una pequefia coleccion artistica tasada, el 25 de
septiembre de 1671, por Juan de Fontecha maestro pintor, y en la que se registraron dos
célebres advocaciones marianas valencianas, la Virgen de los Desamparados y la del
Puig, asi como la catalana de Montserrat.

8  Las alfombras turcas fueron objetos suntuarios muy aprecidos por las clases privilegiadas espafiolas de
los siglos XVI'y XVII, que llegaban a traves del comercio (vid. NACI EREN, A. Alfonmbras turcas,
Istambul, Hitit Color, 1992).

9  Se conocia con el nombre de ormesi un tipo de seda muy fuerte, denda y tupida, matizada de aguas.

10 La catalufa era una tela de lana, de tacto afelpado y con gran variedad de adornos y colores, muy
utilizada en la fabricacién de alfombras.
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- primeramente dos quadros, el uno de San Francisco y el otro de San Geronimo, de
dos baras de alto y una y media de ancho, 176 rs.- una ymajen de Nuestra Sefiora de los
Desamparados de Valencia, de una bara de alto y tres quartas de ancho con su marco
negro, 200 rs.- mas un quadro de San Vicente Ferrer y otro de San Pasqual Baylon del
mismo tamarnio, 132 rs.- mas un San Antonio de Padua de media bara de alto con su
marco negro 'y perfil dorado, 100 rs.- mas otro quadro de Nuestra Sefiora del Puche, de
una bara de alto y tres quartas de ancho, 150 rs.- mas otra pintura de un Ecce Homo de
una bara de alto, 44 rs.- mas una pintura de la Magdalena de media bara de alto, 20
rs.- otro liengo del mismo tamario del padre Simon, 30 rs.- mas otro liengo de la Concep-
cion de Nuestra Seiiora, de dos baras de largo con su moldura negra, 100 rs.- mas una
lamina de Nuestra Seiiora de Monserrate , de media bara de alto con su marco de peral,
150 rs.- mas dos laminas del Salbador y Maria, pequeiias, con sus molduras de ebano,
100r s.- mas una lamina con un Descendimiento de la cruz con su marco de peral, 200
rs.- dos laminas de bronce y coral de un San Sebastian y una ymagen, 200 rs.- mas un
Santo Christo de media bara de alto con su cruz de nogal y otro Santissimo Cristo mas
pequerio con su cruz de pino, 300 rs.- un relicario de quatro dibisiones con su marco de
ebano, 120 rs.

El 25 de septiembre de de1671 Pedro Garrido maestro albeitar y herrador tasaba las
caballerias de don Antonio Ferrer.

- primeramente quatro mulas, las tres biejas de color castaiio negro y la otra parda
de seis a siete afios, 8000 rs.- mas un caballo morcillo de seis afios, 900 rs.

En la misma fecha arriba indicada Miguel de Bileta maestro de acer coches valoraba
en 3000 reales un coche verde con adereco de inbierno y berano y su juego nuevo y las
ruedas nuebas, cubierta la caja de albornoz berde.

Por dltimo el 30 de septiembre de 1671 Petronila de los Reyes y Arce ponia precio
la ropa blanca y los utensilios de cocina y Santiago Garcia maestro de hacer sillas hacia
lo propio con lo tocante a su oficio.

- primeramente una silla de manos cubierta de tafilete berde con clabazon dorada
redonda, aforrada en tela de plata berde, con sus cortinas de lo mismo, con su guarni-
cion de frangilla berde y sus quatro bidrios cristalinos en la puerta de dicha silla, 2700
rs.- mas otra silla de baqueta colorada con clabagcon dorada y sus cortinas de damasco
carmesi, ya mui biejas, 400 rs.

Lo primero que llama la atencién de los bienes que don Antonio Ferrer dejé a su
muerte en Madrid, es que no parecen correponderse con los que en teoria debia poseer
una persona de su importancia social de la Espaiia de la segunda mitad del siglo XVII.
Bien es verdad que no faltaban objetos suntuosos como algunos muebles o la tapiceria de
la Historia del emperador Decio. Por contra no eran ni ricos ni abundantes los objetos de
plata y las joyas, lo que sorprende por el nivel social que alcanzaban los funcionarios de
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la época, y falta absolutamente una biblioteca privada que sin duda debié poseer. Todo
ello nos lleva a suponer que don Antonio Ferrer residia en Madrid de manera ocasional,
aunque en esta ciudad le sorprendié la muerte, y que tal vez el grueso de sus pertenecias
se hallase en su Valencia natal. Seria deseable una busqueda profunda en los archivos
valencianos que diera como resultado el hallazgo del patrimonio del funcionario difunto.
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Resum:

S’aporta nova documentaci6 sobre I’intent frustrat, per part dels frares carmelites d’Onda, de fundar un
convent en la vila de Castelld, en una casa del carrer de la Mealla, en 1672. Aix{i mateix es donen noticies
d’altres fundacions frustrades.
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It provides new documentation on the failed attempt by the carmelite friars of Onda to found a
monastery in 1672 in the town of Castell6, at a house on Mealla street. We can also find information on other
failed foundings.
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Sabut €s que al fou llarg del segles XVI i XVII quan les ordres religioses van prota-
gonitzar una gran expansi6 arreu de les terres espanyoles!, la qual cosa es manifesta de
forma molt significativa en I’elevat nimero de fundacions que esdevingueren arreu, i,

1 Per a I’estudi de I’expansi6 i proliferacié conventual a Espanya, ATIENZA LOPEZ, A. Tiempos de
conventos: una historia social de las fundaciones en la Espaiia moderna. Marcial Pons Historia, 2008
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com no, també a casa nostra, en uns moments en que 1’augment de poblacié i el cert auge
economic, —amb unes bases economiques marcadament agricoles, de subsisténcia, de
propietats fragmentades en parcel-les de superficie menuda, irrigada per les aigiies del
Millars—, encaminaran la vila cap a la modernitat?.

Aixi, ja hi eren a la vila, des de temps de la conquesta, la comunitat d’agustins,
primer a fora murs i després, traslladats, en la guerra de la Unid, al Parador Reial en el
carrer Major’.

I a ells s’afegiren, en 1502, els franciscans que se instal-laran on estava I’ermita de
santa Barbara, fora murs; en 1540 les monges de santa Clara, la primera comunitat feme-
nina fundada a la vila, en el carrer Major i a finals del cinc-cents, en 1579 arribaran els
dominicans, que s’assentaran també fora de les muralles®.

Pocs anys després, ja en el XVII, sén els caputxins en 1608 i a darreries del segle, en
1690, vindra a afegir-se el convent de la Purissima Sang de Crist i del Glorids Sant Josep
de monges caputxines®.

Un ndmero de sis comunitats, quatre masculines i dos femenines, a les que van voler
afegir-se unes quantes més®, sobre tot aquelles noves branques descalces i recoletes sor-
gides a conseqiiéncia de la profunda renovacié duta a terme en el si dels franciscans,

y SORIA MESA, E. y DIAZ RODRIGUEZ, A. J. Iglesia, poder y fortuna. Clero y movilidad social en
la Espaiia Moderna. Granada, 2012.

2 Per a una visi6é general del segles XVI i XVII a Castell6, vegeu VV.AA. La ciudad de Castellon de
la Plana, Castellé 1999, pp-215-243 i SANCHEZ ADELL, J.; OLUCHA MONTINS, F; SANCHEZ
ALMELA, E. Elenco de fechas para la historia urbana de Castellon. Sociedad Castellonense de Cultura.
Castell6. 1993.

3 Sobre els origens del convent de sant Agusti Cfr. BALBAS CRUZ, J. A. Casos y cosas de Castellon.
Castell6 1884, pp. 186-190. GIMENO MICHAVILA, V. Del Castellon viejo. Castellé 1926, pp 25 i ss.
TRAVER TOMAS, V. Antigiiedades de Castellon de la Plana. Castell6 1956 pp. 313-322. SANCHEZ
ADELL, J. Castellon de la Plana en la baja Edad Media. Castell6 1982, pp. 191-202.

4 Sobre els franciscans vegeu DIAZ MANTECA, E. «La ermita de Santa Barbara y el convento de
Franciscanos de Castell6 (S. XV-XIX)». Penyagolosa: revista de la Excma. Diputacién Provincial de
Castelld, 1999, n° 1, pp. 19-29. Per a les clarisses SANCHEZ GOZALBO, A «El monasterio de clarisas
de la Purisima Concepcién». B.S.C.C. Tom XXII (1946). Per als dominicans. MARIN ROSAS, F.,
«El convento de Santo Tomas de Aquino de Castellon», Penyagolosa, Tercera época, n° 6, 1986, pp.
16-19 i ECHARTE, T., «El convento de Santo Tomds de Aquino, en Castellon de la Plana (siglo XVI),
Penyagolosa, 3, 4* época, 2002, pp. 56-66.

5 Per als caputxins. TRAVER TOMAS, Op cit, pp 369-370. Per a les caputxines. OLUCHA MONTINS
«El convent de la Purissima Sang de Crist i del Glorids sant Josep de monges caputxines de la vila de
Castell6.» En VV.AA. Imatges de la Mistica. Patrimoni del Reial Convent de Monges Caputxines de
Castello. Castellé 2004, pp 15-49.

6 També a I’ermita del Lled6 hom volgué fundar convent, com esdevingué en 1495 amb els servites, en
1576 amb els minims de I’orde de sant Francesc de Paula, del convent de sant Sebastia de Valéncia i en
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carmelites, agustins i uns altres, perd que van trobar obstacles, tant a nivell municipal,
com per part de la jerarquia eclesiastica i per les mateixes comunitats del clergat regular,
que rebutjaven de manera oberta 1’increment de les fundacions existents en els nuclis
urbans i que van ser avortades.

Un cas curids €s el que s’esdevingué amb els carmelites en 1672, que ja contaven
amb un antecedent en 1632, quan se’ls nega la seua fundacié’.

Corria el mes de juliol de 1672 i el fet succef la nit del 14 al 15, a les tres de la mati-
nada. Eixe dia es presentaren a Castellé un grup de carmelitans vinguts d’Onda, amb el
desig de fundar un convent en la vila, peticié que havien manifestat reiteradament, perd
sempre amb el mateix resultat negatiu®,

Tanmateix, aquesta vegada sembla venien decidits a portar endavant els seus propo-
sits, —tot i no tenir 1’autoritzacié preceptiva del consell, ni la del bisbe—, i entraren en
contacte amb Josep Moliner, propietari d’una casa del carrer de la Mealla, on intentaren
portar endavat, en forma clandestina, la fundacié del seu convent.

Tenim que sospitar que per raons obvies 1’oposicié a la fundacié provenia de les
comunitats ja establertes, puix el nou convent representava una minva dels seus ingres-
sos monetaris. I el cas €s aix{, tot i que no eren sols els convents de la vila qui ho dema-
nava, puix també hi havia de Vila-real.

Veiem com ens apareix referit en el llibre de consells de 1672-73, en la sessié cor-
responent al 15 de juliol de 1672.

E ajustat y congregat que fonch lo dit concell fonch proposat per lo dit Cosme Marti,
ciutada, jurat en cap, que se a tengut noticia que esta matinada, a les tres hores poch

1601 amb els mercedaris. Vid. SANCHEZ GOZALBO, A. «La ermita de Nuestra sefiora del Lled6 y
los jurados». B.S.C.C. 1965.

7 «Fonch proposat per dit jurat Serra que han oit al pare vicari aserca del que pretenen los frares car-
melites fundar un convent en lo terme de la present vila, que per ¢o vegen si eixira la vila a la causa
Jjuntament ab lo clero y convents de la present vila a comunes despeses de tots o de quina manera. E
fonch provehit per la major part del dit concell que hixca la vila a fer contradictio a la pretensio que
se ha presentat volen intentar los frares carmelites de fundar convent y que contribuhixca proratta ab
lo clero 'y demés convents en los gastos que se offeriran’y que per a acudir a fer dita contradictio quant
sia menester se fassa comissio segons que-s féu als jurats que son y seran...» A(rxiu) M(unicipal) de
C(astell6). Llibre de Consell 1632-33. Sessi6 1 agost 1632.

8 MUNDINA VILALLAVE. Historia de la Provincia de Castellon. Castellé 1873, pag. 221, BALBAS
CRUZ, J. A. Casos y cosas de Castellon, Castellé 1884, pp. 101-105. i LLISTAR ESCRIG, A. Historia
de la fiel, leal y constante ciudad de Castellon. Valencia 1887, pp. 57-58, fan esment d’aquest succés
valent-se de la relaci6 del mateix continguda en el Llibre Vert de I’ Arxiu Municipal (Fols. 88r-89v°).
La circumstancia d’haver localitzat nous documents respecte aquest pintoresc episodi ens ha mogut a
redactar aquestes notes. En I’apendix documental transcrivim la relacié del Llibre Vert.
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més o menys de la nit, uns religiosos de l’orde de la recolacio de nostra sefiora del
Carme, clandestinament y sens haver donat noticia als oficials de dita vila, han intentat
Sfundar un convent de dit son orde y religio, com piiblicament se diu, que de fet lo han
fundat en una casa en la qual habita fins dita nit Jusep Moliner, llaurador y sa familia,
situada dins los murs de la present vila, en la parroquia de Sant Pere, en lo carrer de
diner y mealla, enfrontat de un costat ab casa de Elisabeth Juan Agramunt, ciutada, de
Melchor Capero y de Alexandre Caperd, ciutada, son fill, y de altre ab casa de Maria
Flos, viuda del quondam Pere Reboll, llaurador, y en aquella han alsat altar, celebrat
misses y actualment tenen lo sanctissim sacrament reservat, y que segons comii sentir,
dits religiosos no devien ni podien ni dehuen ni poden fundar sens licencia, autoritat y
beneplacit de la present vila y tot lo govern de aquella; y que havent-hi com y ha en la
present vila fundats cinch convents, ¢o és quatre de religiosos mendicants y hu de
monges, ademés de un clero tant numeros que y ha en aquella, que no sols son suficients
per a tota la vila, pero encara sobrats per a la predicasio, administracio dels sacraments
y consuelo dels fels christians y que de haver fundat sens beneplacit de la present vila,
pareix se li seguiria perjuhi en sos drets, per tot lo qual no es deuria donar lloch a dita
pretesa nova fundacio de convent. Que aixi vejen vostres merces y delliberen lo que els
parega es dega fer en si es donara lloch o no a dita pretesa fundasio de dit convent y si
es donara lloch a que los sindichs dels clero y capellans y prelats de dits quatre convents
de la present vila, que son de Sant Thomas de Aquino de I’orde de predicadors, de Sant
Agosti, de Santa Barbera de ’orde de Sant Francés de la observancia y de capuchins,
entenen lo concell com o estan instant a referir les coses y pretensions, tenen que dir y
fer sobre dita pretesa nova fundacio y motivar alguns exemplars han succehit en altres
parts sobre semblants fundacions.

Et incontinent, tot lo dit consell uniformement provehi que vinguessen y entrassen en
lo dit concell dits sindich del clero y prelats de dits quatre convents, y fesen la petissio
que fossen servits y notisiasen alguns exemplars en orde a lo desus dit.

E havent-los convocat y entrat en lo dit consell y sentat los sindichs de dit clero en
primer lloch 'y los prelats per son orde segons la prelasio y lloch los tocava, feren peticio
a dit concell que es servis de no donar lloch a dita fundasio de nou convent de frares
carmelites recolets, representant molts inconvenients se seguirien y podien seguir per
ser la vila curta y no capas per a sustentar-se de almoines tants convents, y altres causes
que molt extensament representaren y noticies de exemplars havien succehit en altres
parts y viles del present regne en semblants casos, per a qué la present vila, segons
aquells, pogués delliberar lo faedor; y havent-se’ls donat resposta per lo dit jurat en cap
de que es tindria esguart a tot lo que han representat al concell, foren despedits y se’n
ixqueren y queda lo concell ajuntat plenament.

Y després de haver-se’n eixit del concell los dits sindichs del clero y prelats de dits
quatre convents de la present vila, fonch provehit a votar sobre lo propossat e de conti-
nent, per la major part del dit concell, ab vint veus, fonch resolt y determinat que atenent
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que lo clero y quatre convents sobre dits que y ha fundats en la present vila son molts
capases y superabundants per a les funcions del culto divinal, y que la vila y sos vehins
tenen sobradissima carrega en haver de sustentar quatre convents mendicants, y que no
es pot ni deu fundar convent algii sens voluntat y beneplacit de la universitat, que perco
no es done en manera alguna lloch a que dits religiosos carmelites recolets funden lo
pretés convent que es diu han fundat, y que per los medis possibles se impedixca dita
fundasio, y que es suplique per part d’esta vila a dit clero y capellans sien servits de anar
a dita casa y puesto hon se diu han fundat dit convent, acompariats dels justicia, jurats y
demés officials de dita vila y de altres persones de aquella, y ocupen lo sanctissim sacra-
ment, que esta en lo altar segons se diu, reservat y ab la deguda reveréncia y magestat,
y solemnitat de campanes, lo porten a la església parroquial de dita vila, y desmantelen
después lo dit altar y de la manera que puguen fassen eixir de dita casa als dits religio-
sos carmelites y tanquen y tapien les portes y finestres de aquella, per a que no si puga
entrar ni habitar dits religiosos carmelites en aquella, fent aixi mateix comissio a dits
Jurats per a qué es valguen de tots los remeys de justicia possibles per a qué dita preste-
sa fundacio no tinga efecte y si convindra nomenen e imbien sindich o sindichs a hon los
parega convenient y necessari per a obtenir que no es funde dit convent .»

Quelcom més concisa i detallada és la informacié que ens aporta la copia de la lletra
que el dia 19 remeteren al bisbe de Tortosa fra Josep Fageda, la vila, clergat i convents.

«Jueves que contdvamos 14 del presente llegaron los R.R.P.P. de nuestra seiiora del
Carmen con su pretension de fundar convento en esta villa; lo qual consiguieron por
medios bien impropios de su religioso estado y en sitio muy indecente para fundacion
tan decorosa; pues la primera la obtuvieron aviéndose valido de hombres seculares que
tomaron las bocas calles que hacian vecindad a la casa, de que muchos que huvieron de
passar por alli admiraron la novedad y temieron no sucediese algun fracaso, pues no
discurriera nadie que para accion tan pia fuesse menester medios tan ruidosos que les
violentassen a que fuessen por otras calles. Puestos ya en dicha casa, dixeron missa a
las dos de la mafia, dexando reservado el Santisimo sacramento. Publicose por la
marfiana del viernes la novedad de la fundacion en toda la villa, alterdndose todos, y
para ver lo [que] se avia de disponer en tal suceso resolvié la villa juntar consejo, con
asistencia del clero y prelados de los quatro conventos mendicantes que ay en esta villa,
en cuia junta se refirieron cosas bien indecentes, que los mesmos consejeros avian oido
de casi la maior parte del pueblo, para que aun sin concurrir tantas circunstancias, que
haxen sensible el ingreso, lo dicho en el consejo era bastantissimo para impedirle, pues
atestiguaron muchos era la casa tan corta que siendo el zagudn de largo unos 20 palmos
y en ancho unos 14 y el techo muy baxo, corresponden dos escaleras que le hazen mds
estrecha, y que después de aver celebrado atendieron tan poco al sagrado del sitio, que
permitieron que passassen unas cavalgaduras que casi devieron rosarse con el altar que
en el zagudn levantaron, y en medio del ya constituido en iglesia no repararon en que
celebrando avia un serén de paja. Atendiose a mds en el consejo, que no avian dichos
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P.P. manifestado licencia alguna, ni para la fundacion ni para administrar los sacra-
mentos y reservacion de la eucharistia, quando la villa y clero tienen forma de derecho
de impedir y prohibir el fundar en esta villa los dichos P.P como lo executaron en tiempo
passado; afiadiéndose a esto que los prelados allegaron por su parte la misma prohibi-
cion, como consta de la bulla de Clemente VIII en la constitucion 99 Quoniam ad insti-
tutas llave igitur, y conformada por Gregorio XV, constitucion 31 cum alias etcetera,
verum qui et volens quod de cetero, y iiltimamente por Urbano VIII, constitucion 25,
Romanus Pontifex etcetera.

También se atendio que los motivos de dichos sumos pontifices fuera el que las reli-
giones unas a otras no se incomadassen, como de hecho avia de suceder si los P.P.
carmelitas fueran admitidos, pues los quatro conventos que aqui se hallan padecen suma
pobreza, y los vecinos de esta villa muy imposibilitados para ayudarles por los trabajo-
sos afios que experimentamos, y en mayores ahogos se hallaran dichos P.P. pues aunque
han dicho a vuestra sefioria ilustrisima entravan con la aceptacion de lo mds del pueblo,
es muy al contrario, pues nadie a sacado la cara para aiudarles, antes bien, todos para
hecharlos, y si han propuesto a vuestra sefioria ilustrisima que se hallavan con muchos
medios para la fundacion, son todos fantdsticos, pues para llegar a tomar possession de
tan misera casa, es comin voz y fama piuiblica que fue necessario empefiarse alguno en
50 ducados y si han propuesto a vuestra seiioria ilustrisima que el motivo de venir es
porque en esta villa aya falta de obreros del espiritual pasto, es aparente, pues tanto por
el clero quanto por las quatro comunidades referidas sobran ministros fervorosos que
solo se emplean en la instruccion de las almas, con que atendiendo a estas y otras
muchas razones, villa, clero y comunidades se resolvieron de que en procession muy
grave fuessen todos a sacar el santissimo de la casa y traherlo a la Matris Iglesia. Pu-
blicose esta resolucion y se sosego el pueblo, que estava conmovido conspirando a que
se tocasse a revato, y con esto se aplacaron y juntos todos salieron de la Iglesia con
antorchas, crus y palio, llevando la villa sus insignias, el clero revestido y congregadas
las comunidades, llegamos a dicha casa. Entré el Vicario abriendo la arquilla, tomé el
Globo, que lo era un calis (siendo contra las rubricas de la Iglesia) y el escrivano de la
villa leyé en alta voz todo lo determinado y lo que se executaba, sitando al pueblo que
sirviessen de testigos y dixeron todos que veian bien en lo hecho y a gritos lo vitorearon,
con que se empeco una general procession trahiendo al santisimo baxo de palio, que
llevaban los jurados y cantando el Pange lingua, y otros muchos el Tedeum laudamus,
como si se hubiera alcancado alguna vitoria grande, a toque de campanas colocamos a
Nuestro sefior en el Sagrario maior desta Parroquial.

Esto es lo sucedido Ilustrisimo Sefior, lo qual se premedito con mucha cordura y
madurez por sugetos bien intencionados y cuio suceso se escrivio al Excelentisimo Sefior
Conde de Paredes, virrey deste Reyno, y a su Real Audiencia, si que en aquella ni esta
relacion se aya alterado ni mentido la menor circunstancia y en respuesta del aviso vi-
nieron cartas para la villa y assesor del Governador, ordenando que de ningiin modo se
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les diesse lugar a dichos P.P. para que fundassen, cuias copias avia ya visto vuestra
seftoria ilustrisima y por ultimo siendo que los padres carmelitas permanecian en la
casa, temiendo otro tumulto del pueblo por nueva celebracion y que decian no querer
salirse si no los hechavan, se ordené que sin violencia y con quanta blandura fuesse
possible, los despidiessen de la casa, cuia resolucion y hecho vienen acreditadas de
Valencia y lo mesmo suplicamos a vuestra sefioria ilustrisima para que con su prudente
disposicion quede este lugar apaciguado. Assi lo confiamos del zelo, piedad y attencion
de vuestra sefioria ilustrisima, cuia vida prospere el cielo para augmento de la catolica
iglesia, lo qual todos, después de besar humildemente su mano, quedamos rogando. De
Castellon de la Plana y Julio a 19 de 1672».

Com veiem, el mateix dia 15 i amb gran avalot per part del veinat i després de la
reuni6 extraordinaria esdevinguda en casa la vila, tots plegats, justicia, jurats, clergat, les
quatre comunitats i el veinat, en no voler ningd que els carmelites s’instalaren aci, en
solemne processé marxaren fins la casa del carrer de la Mealla, on entrant el Vicari,
aquest agafa, amb la deguda reverencia, el santissim sagrament i el trasllada, sota pal-li,
a I’església major, desmantellant-se 1’altar de la casa, fent eixir al dia segiient als religi-
osos d’alli i tapiant tot seguit portes i finestres.

Amb aix0, la tranquil-litat i també la pau retorna aviat a la vila. Els frares «funda-
dors», —tot 1 que el 27 de juliol van recérrer a I’ Audiéncia de Valencia, queixant-se de
I’espoliacid, va estar al setembre de 1672 quan, per escrit i davant del notari, renunciaran
a la causa d’apel-lacié i a la signatura del dret que tenien per fundar—, cua entre cames,
mamprengueren de nou cami cap a Onda, i les comunitats de la vila restaren tranquil-les.

També els religiosos de sant Pasqual de Vila-real «respirarien», puix també ells es
mogueren i es queixaren davant I’ Audiéncia de Valeéncia, puix la fundacid, que es feia
«contra els breus pontificis» no beneficiava en absolut a la seua economia, com veiem en
la contestacié que remeté el Comte de Paredes, Vespasiano Gonzaga als justicia, jurats i
consell de la vila de Castell6 de la Plana, «... Per quant Joseph Molina, notari, altre dels
procuradors fiscals de sa maiestat y fray Pere Assensi, prevere, procurador de la Pro-
vincia de Sant Joan Batiste de religiosos descalsos de I’orde del serafich pare sant Fran-
cés, ab supplicacio per aquells en dits noms, aixi junta com divissament, davant nos y
esta real Audiencia, en lo dia de huy possada, ha deduhit y humilment expossat que a sa
noticia hauria pervengut que los religiosos carmelites de la provincia de Valéncia trac-
tarien de fundar convent en eixa dita vila de Castello de la Plana del present regne, y que
en sa execucio, per a este effecte, haurien pres, licet realliter et de facto, possessio de
una cassa hermita eo altre puesto a effecte de fery fabricar església, sent aixi que demés
que en eixa dita vila hauria quatre convents de religiosos, hu de la observancia del pare
Sant Frances, altre de Sant Domingo, orde de predicadors, altre de Sant Agosti y altre
de Capochins, y un convent de religioses de la orde del pare Sant Frances, y un clero que
es compon de pus de quaranta capellans, y eixa dita vila sols estaria distant una llegua
de Vila-real, a hon los principals del supplicant tindrien un convent en que estaria el cos
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glorios del pare Pasqual Baylon. Y que aixi mateix en la vila de la Alcora, que sols dista
tres llegues de eixa de Castello, hauria altre convent de la mateixa descalces, demés de
altres convents que es trobarien, aixi en la de Vila-real, com en la de Onda, de nostra
sefiora del Carmen y del pare serdfich Sent Franceés; y que com la pretessa fundacio
seria contra els breus pontificis, en los quals se manaria per la santedad de Aleixandre
Sete, que no es pugen fundar convents en part alguna que no estiga distant quatre lle-
gues de altres convents, y aixi mateix, ab real carta despachada en vint-i-quatre de se-
tembre de ’any mil sis-cents seixanta y quatre, que estara en lo llibre de les cartes a
foleo 426 se havia manat que no es pogués fer fundacio alguna sens expresa llicencia de
sa maiestat. Attenent als molts convents que auria fundats en lo present regne, mendi-
cants, los quals veurien com seria notori per a la raho desiis dita, ab gran treball, y que
per lo desiis dit recelaria lo supplicant que si vosaltres dits justicia, jurats y demés que
componen lo consell de eixa dita vila de Castello de la Plana, vingueseu bé en la funda-
cio, podria aquella tenir efecte, lo que redundaria en perjuhi dels principals del suppli-
cant y se oppossaria als breus pontificis y real carta de sa maiestat, que per tant, per a
obviar dits inconvenients, uttendo remedio quo magis expediret, ab la clausula omni
meliori modo y per a conservacio de sos drets, supplicaven que en eixecucio de dita real
carta, fos merce vostra manar a vosaltres, dits justicia, jurats y consell y a qui toque y
convinga, sots les penes a nos e este real consell ben vistes, no donassen lloch a la dita
fundacio y que en cas que se agués pres y fet nulliter et de facto, sens decret de sa ma-
iestat y llicencia del reverent bisbe de Tortosa, la fesseu demolir, de manera que no es
pogués tenir consideracio a aquella, despachant per a dit effecte mandatto in forma
solita...».

Uns dies després el 28 de juliol i per tal que fets com 1’esdevingut no tornaren a
succeir i trencaren la pau vilatana, el consell publicava, com a conseqii¢ncia de les ordres
rebudes del Reial Consell, una crida pblica «sobre lo fundar convents»® en la que s’es-
pecificava que «ninguna persona de qualsevol estat, calitat y condicio que sia de dita

9 Ara ojats que ens notifiquen y fan a saber de part dels seiiors justicia, jurats y concell de la present
vila de Castello de la Plana. Que per quant sa exceléncia y real concell, ab ses reals carta y lletres de
XVI y XVII respective dels presents mes e any, és estat servit, ordenar y manar a la dita vila y oficials
de aquella, que no permetessen ni donassen lloch a que los religiosos carmelites de la provincia de
Valéncia fundassen convent algii en dita vila y son terme, lo que no hauria vingut a noticia de tots los
vehins de aquella. Per¢o notificant primerament les desis dites reals carta y lletres, ordenen y manen
que ninguna persona de qualsevol estat, calitat y condicio que sia de dita vila, sia gosada d’esta hora
en avant permetre ni donar lloch a que dits religiosos carmelites ni altres de qualsevol religio que
sien, funden convent algii en dita vila, arravals, ni en son terme, ni els presten favor, ni territori per
a dit efecte de fundar, ans bé si noticia alguna tindran de la tal fundacio, la participen, notifiquen y
donen en continent a la dita vila y sos oficials, per a que en tot se insegueixca lo orde y manaments de
sa exceléncia y real concell, sots pena de mil liures pagadores de bens propis dels contrafaents y de
demolir-los y asolar-los la casa y puesto hon permetra y consentira el fer dita fundacio, aplicadora
dita pena segons fur del present regne y per a que vinga a noticia de tots es mana fer y publicar la
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vila, sia gosada d’esta hora en avant permetre ni donar lloch a que dits religiosos car-
melites ni altres de qualsevol religio que sien, funden convent algii en dita vila, arravals,
ni en son terme, ni els presten favor, ni territori per a dit efecte de fundar, ans bé si no-
ticia alguna tindran de la tal fundacio, la participen, notifiquen y donen en continent a
la dita vila y sos oficials, per a qué en tot se insegueixca lo orde y manaments de sa ex-
celencia y real concell, sots pena de mil liures pagadores de béns propis dels contrafa-
ents y de demolir-los y asolar-los la casa y puesto hon permetra y consentira el fer dita
fundacio».

Des de llavors enca, quan hi hagué intenci6 o desig de fundar algun convent a la vila,
hom s’adrecara al consell per aconseguir 1’autoritzacid. I aixi ho feu en 1684 fra Andreu
Caperd, que avala la fundacié d’un convent de monges agustines, que no arriba enlloc!®
i com també ho feu en 1687 D. Enric Rabasa de Perellds i Rocafull, germa del senyor
Ginés de Rabassa, primer Marqués de Dosaigiies, que es persona davant del Consell
castellonenc amb anim d’obtindre el permis i beneplacit per a fundar un convent de
monges caputxines, informant que disposen de llicéncia real i aprovacié del Bisbe de la
diocesi'l.

present piiblica crida. Datis en Castello de la Plana die XXVIII mensis Julii anno MDCLXXII. Jaume
Cases notari». Llibre de Consell. 1672-73. Sessi6 28 juliol 1672.

10 E juntat que fonch lo dit concell fonch proposat per lo dit Batiste Jover, ciutada, jurat en cap, que el pare
mestre Fra Andreu Caperd, religios de I’orde de nostra sefiora del Carme, prior del real convent de la ciutat
de Valéncia y vicari provincial de la provincia, natural de la present vila, ab carta de XXVII de setembre
propassat ha participat als justicia y jurats que una senyora, ab suficient patrimoni, intenta fundar un convent
de monges agustines descalses subjectes a I’ordinari y que la vila de Elig, tenint noticia de lo desiis dit, hauria
procurat que es fundara en aquella vila, y que dit pare mestre Caperd, per ser fill de la present vila, se ha
inclinat a que dita fundacio la fera en la present vila, per lo molt que desicha les conveniéncies dels vehins
de la present vila y honors de esta, lo que ha pogut recabar y conseguir de esta seiiora, de que redunden
les conveniéncies que es deixen conciderar (sic) aixi en lo espiritual com en lo temporal. Que aixi vostres
merces vechen si se li donara licéncia y permis per a fer la fundacio de dit convent en la present vila y lo
que es respondra al pare mestre Caperd. Fonch provehit, clos y determinat per tot lo dit consell, nemine
discrepante y donada lisencia y permis a la sefiora que intenta y tracta de fundar un convent de monges
agustines descalses, per a que el funde en la present vila, per les moltes conveniencies, aixi espirituals com
temporals, que se espera es seguiran a la present vila y a sos vehins de executar-se y fer-se esta fundacio en
la present vila, y que els sefiors jurats coadjuven lo que puguen ab sa magestat (que Déu guarde) y ab qui
convenga, a fi de obtenir licéncia y permis per a que es consegueixca el fer la fundacio de dit convent en la
present vila, ab que hajen de ser y sien subjectes a ’ordinari y no a altre prelat, y que la present vila no haja
de concurrir ni contribuir en ningun gasto, y que dits jurats donen les gracies al pare mestre Caperd 'y a la
seflora que intenta fer dita fundacio, per les bones atencions y favor fan a la present vila'y a tots sos vehins.
« Llibre de Consell. 1684-85. Sessié 10 octubre 1684). Per dissort desconeixem els motius pels quals no
es va dur endavant la fundacio.

11 Vegeu nota 5.



64 FERRAN OLUCHA MONTINS

Tanmateix a principis del segle segiient en 1702, en octubre, de nou es mobilitzara
el veinat i sobre tot el clergat, en aquesta ocasié davant I’intent dels carmelitans de santa
Teresa del Desert de les Palmes, en voler aquests fundar un hospici o convent en una casa
que havien adquirit en el cami de Sant Roc, junt a I’hort de Pere Ros. Intent que també
sera abolit!?.

APENDIX DOCUMENTAL

Fundaci6 de un convent intentaren fer los religiosos del Carme de la recolacio en la
present vila de Castell6 de la Plana.

En lo dia XV de juliol de ’any MDCLXXII a cosa de les tres hores poch més o
menys de la matinada, uns religiosos de 1’orde de mostra senyora del Carme de la reco-
laci6, clandestinament y sens haver donat noticia als justicia y jurats de la present vila,
intentaren fundar un convent en una casa que la mateixa nit habitava Jusep Moliner y sa
familia, situada en lo carrer de diner y mealla de dita vila, a front ab casa de Elisabet Juan
Agramunt y de Caper6 y ab casa de Maria Flos, viuda de Pere Reboll. Alsaren altar, ce-
lebraren misses y tenint a nostre sefior reservat y aquella mateixa matinada .... de dret en
la governaci6 de la vila. Havent aparegut a la que fonch de dia clar esta novetat, y tengu-
da per los justicia y jurats, manaren convocar consell que estigué entre les 8 y 9 ores del

12 Va ser quan els carmelites van sol-licitar permis per fundar I’esmentat hospici quan les comunitats
i el clergat local es van mobilitzar a fi que el consell s’oposés al fet, com consta en sessié del 13
d’octubre de 1702, i aixi ho decidi el consell, perdo amb la condicié de que si hi havia plet correguessen
amb les despeses les esmentades corporacions. Els carmelites, perod, van recérrer contra 1’acord davant
1’ Audigncia de Valéncia, si bé la negativa del municipi no es va revocar. «item a 25 de octubre 1702
donarem tres lliures, dotse sous als reverents mossén Juan Macian, mosen Pere Vicent, mosén Juseph
Briau, mosén Pasqual Giner y mosén Juseph Giner, maior, per aver restat en vella per a empedir la
fundacio de hospici o convent als religiosos de Santa Teresa de Jesiis, que volien edificar en lo cami
de Sant Roch, junt a I’hort de Don Pedro Ros, ¢o és a dit Macian 1 lliura per cinch nits de vella, a dit
Vicent 1 lliura per altres 5 nits, a Giner maior 10 sous per dos nits y un dia, a Giner menor 2 sous per
un dia 'y a mosén Briau 1 lliura per deu dies, lo que he pagat per aver-o determinat lo reverent capitol
y que es donara 2 sous de dia y 4 sous de nit al reverent que assistira a dita vella... 3 lliures 12 sous.
Item dit dia donarem catorse sous y sis dinés per deu lliures de oli es compra per a tenir llum en la casa
compraren los religosos de Santa Teresa de Jesis, al costat de I’hort de Don Pedro Ros y es gasta en
les nits assistiren los convents y clero de vella en dita casa... 14 sous.
Item possam en data cinch lliures, dos sous y deu dinés que avem donat per la part dels gastos se han
fet per a embaragar e impedir la fundacio de hospici als religiosos carmelites descalgos, la qual toca
pagar a este reverent clero... 5 lliures 2 sous 10 diners.».- AM.C. Dates fetes per los archivers de la
iglesia parroquial de la present vila de Castellé de la Plana en descarrech de lo que ha rebut este 1libre
en lo any 1702.
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dit dia de mat{, y aixi com estigué junt, demanaren permetre los sindichs y prelats del
clero y convents los ohisen una peticié que tenien que fer que se encamina a ponderar los
inconvenients se seguien de permetre dita fundacié y qualsevol altra y havent-se’ls
permes entrar, la feien, y eixits que foren resolgué dit consell que no es donas lloch a dits
religiosos carmelites per a fundar convent algd, y que per tots los medis possibles se
impedis dita fundacid, y que es suplicare (com se féu) per part de la vila a dits clero y
capellans, fossen servits de anar en processoé a dita casa hon havien fundat acompanyats
dels justicia, jurats y demés oficials y de moltes altres persones de dita vila, y ocupasen
lo santissim sacrament que estava en dita casa reservat, segons se deya, y ab la deguda
reverencia, magestat y solemnitat de campanes, lo portassen a la església major y des-
mantelassen lo altar de dita casa y tapiassen los portes y finestres, y fonch feta comissié
a dits jurats per a que es valguessen de tots los remeis de justicia per a que dita pretesa
fundaci6 no tingues efecte.

Fet lo qual, embiada ambaixada a dit clero, encontinent tots los capellans de aquell
y religiosos dels quatre convents de dita vila que estaven ya a punt a la porta de la iglesia
y palau, ab processi6é molt solemne, que la acompanyaren los dits justicia, jurats y demés
oficials y tot lo poble, anaren per dit carrer de la mealla a dita casa hon havien fundat, y
estant dit justicia y jurats y demés oficials a la porta ab lo palis, entraren dits capellans y
religiosos de dits quatre convents y prenent un subvicari de dins de una caixeta que esta
sobre lo altar lo calis hon estava reservat lo santissim sacrament, y altre sacerdot de dit
clero dita caixeta, se posaren baix lo palis y ab process6é molt lluida el portaren a dita
iglesia major, anant les campanes totes a bol.

A esta ocasi6 ixqué un religiés carmelita ab un procés en les mans dient era (com és
cert) una firma de dret del governador de la present vila y que li feren justicia ab veu alta,
se’n agué de entrar en la casa perque, es veu lo poble de tal manera corregut, que fonch
més que miracle el no perdre’s aquell instant la vila, perque ya es veien amagos de voler
lo poble fer armes sens que poguessen impedir dits justicia, jurats, batlle, subrrogat de
governador y demés oficials, per ser lo carrer estret y gran la multitut de gent que i havia.

Seguis despues que mosen Juan Calbo, prevere, com a notari de la Camara Aposto-
lica volgué pendre, com prengué, posessié de la dita casa hon fundaren y per actes los
requeris als religiosos a que se’n ixqueren d’ella, lo que no era pusible conseguir, ans tot
se’n anava en protests y més protets per una y altra part, dient los frares que voluntaria-
ment no havien de eixir si no les traien. Ab que anansen dit mosen Calbo a informar-se,
torna informat, y del bras sens violéncia els tragu€ a tots los religiosos, y trets que foren,
tanca les portes y se’n emporta la clau, tots los quals actes rebé Jaume Cases notari, tunc
scriva de la sala, jurats y consell de dita vila y els te en son rebedor de casa, vejas la 2°
ma de concells de dit any en dit dia de 15 de juliol 1672 y en ma de judiciaria mes a la
larga lo que passa que en substancia €s lo que esta dit.
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Luego (sic) el mateix dia se embiaren propis a Valéncia, aixi a sa exceléncia com als
advocats, donant-los noticia de tot per a que aconsellasen a la vila lo que devia fer, que a
sa excelencia y demés paregué acertada accid y delliberaci6 la de 1a vila, lo que després
confirma la reyna nostra senyora que Déu guarde, ab carta per a sa exceléncia.

Lo mateix dia lo doctor Ignacio de Mur, prevere, com a sindich substituit de la vila
y dels quatre convents de religiosos, della firma y contrafirma de dret en dita governacié
de la present vila, sobre la posessié en que esta la vila y ha estat de prohibir y vedar que
ninguns religiosos de qualsevol religi6é que sien no puguen fundar convent algu en la dita
vila o en son terme, sens llicéncia o sens consentiment de dita vila, la qual firma de dret
li fonch admesa y mantenguts en dita possessio, la qual després per part de dita vila, clero
y convents, y per dit Dr. Ignacio de Mur, prevere, en dit nom, ab suplicacié de 18 de dit
mes de juliol 1672, fonch convocada a la Real Audiencia de Valencia y tretes lletres que
es notificaren també a totes les persones, aixi seculars com dos o tres capellans que i
havia a fer-les a dits frares carmelites, y per part de estos religiosos no es féu contradiccid
alguna, ans bé Jusep Molina, notari, altre dels procuradors fiscals de sa magestat, ab su-
plicacié de 29 de dit mes de juliol se inmiscuhi en dita causa, fomentant la instancia de
la vila, clero y convents.

En este interim, per part de dits religiosos carmelites en 27 de dit mes de juliol 1672
se possa en la Real Audiencia suplicaci6 de espoli pretenent se restituits primitius en la
posessié de dit convent. A lo que per part de la vila, clero y convents se féu contradicci6
y per part de dit procurador fiscal ab comparendo de 8 de agost de dit any. A que també
ixqué la religi6 de sant Juan Batiste de religiosos descalsos ab escritura de dit dia de 8 de
agost 1672, coadiuvant la pretensié de la vila, clero y convents.

Ab que vent los religiosos carmelites que no tenien favor algu en dita vila, elegiren
lo millor, que fonch lo de tornarsen, com s’entornaren luego a son convent de Onda de
hon ixqueren y ab acte rebut per N. Correchar, notari, continuat en procés en XII de se-
tembre de dit any MDCLXXII renunciaren eo son sindich y procurador a dita causa de
espoli y de la firma de dret que posaren en la governacié de Castellé quant fundaren y
queda la causa y plet finit, y lo sindich de la vila, clero y convents s’entorna a sa casa y
los gastos se pagaren per la vila, clero y convents.
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De Miguel Diaz, al que dada la zona en la que actué con su Guerrilla se le ha supues-
to de origen manchego, al igual que sucede con muchos de esos jefes de Partida que
fueron surgiendo tras las derrotas del ejército regular, tenemos pocos datos biograficos,
conociendo tan solo y segun €l mismo nos dice que habia nacido en la villa de Elche,
lugar que nosotros sefialamos se trata de la alicantina Elche, y no de la manchega Elche
de 1a Sierra como se le ha asignado'. Por los escasos datos personales que €l mismo nos
proporciona, podemos deducir que naceria a finales de la década de los ochenta del siglo
XVIII, ya que en el afio 1806 habia sido sorteado para la quinta de su pueblo. Ingresaba
como soldado en el Regimiento de Caballeria Ligera de Sagunto y segtin relataba, «sos-
teniéndose a proporcién de sus circunstancias y haberes», afirmaciéon que nos hace
pensar que tal vez ingresara como soldado distinguido o preferente, siendo por tanto de
familia al menos acomodada. De la lectura de su correspondencia con los distintos
mandos es evidente que habia realizado ciertos estudios, como deja patente, sobre todo,
en su carta de desafio al comandante francés. En un estilo un tanto retérico y de exalta-
cién patridtica, muy acorde con los escritos de la época, le emplaza a batirse y que «salga
al campo de batalla, lidie y esgrima su espada con el brillante acero de mi brazo», que sus
valientes soldados serdn «los de un Alejandro, los de un Pelayo, serdn leones que devo-
ren y despedacen cuantos indignos franceses me pongan en mi vista», reprochandole que
«un militar tan jactado por el usurpador Trifén de quien dimana» haya ignorado «las

leyes que adornan la Milicia», y mostrado su valentia con los indefensos paisanos2.

El 6° Regimiento de Dragones de Sagunto, en el que ingresaba Diaz en 1806, se
encontraba en esas fechas acantonado en Sanlicar de Barrameda, donde permanecera
hasta 1808, afio en el que declarada la guerra al invasor francés, marcha para Sevilla con
el fin de incorporarse al ejercito de Andalucia, formando parte de la tercera Division al
mando del mariscal de campo don Félix Jones?, junto con la que tomard parte el 19 de
julio en la batalla de Bailen. Durante los siguientes dos afios el Regimiento participa en
las operaciones realizadas en la Mancha y Extremadura, formando parte de la vanguardia

1 Enun principio y dada la zona de actuacion de su Cuadrilla, podia pensarse que se trataba del municipio
manchego de Elche de Ayna o de la Sierra. Esta poblacion, no obtiene el villazgo hasta finales de 1812,
y no se independiza de Ayna hasta 1834.Diaz decia en 1811 que habia nacido en la «villa» de Elche, lo
cual en principio descartaba -aunque dada la proximidad de fechas para que se le reconociese como villa,
pensdbamos que no del todo- ese otro lugar albacetefio. El hecho de que se le nombrase Segundo Coman-
dante interino de Rentas del partido de Alicante, y sobre todo el que en marzo de 1811, para restablecerse
de su salud pasase a recuperarse a la villa de Elche y a Novelda, nos hace decidirnos por esta poblacion
alicantina como lugar de su nacimiento.

2 Archivo Histérico Nacional (AHN). Diversos, Colecciones, 137, N. 3.

Estados de la Organizacion y Fuerza de los Ejércitos Espaiioles beligerantes en la Peninsula durante
la Guerra de Espaiia contra Bonaparte, arreglados por la Seccion de Historia Militar en 1821, pp. 6, 15
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de la divisién del duque de Alburquerque, encontrandose en febrero de 1810 acantonado
en San Vicente de Alcdntara®.

El dia 20 de este mes de febrero, halldndose con una partida de su Regimiento que
junto a otras del mismo Arma iban de descubierta en la vanguardia del 5° Ejercito de
Villarrobledo, cerca de Ciudad Rodrigo, les llegé noticia de que el enemigo se acercaba
a esa ciudad con fuerzas muy superiores, lo que originé una desbandada general, «sin
que la pudiesen contener los generales y oficiales de aquel Ejército». Al dia siguiente
Diaz, que no se dejé arrastrar por la masiva desercion, reflexionando —segiin palabras
suyas— sobre la importancia que en esos momentos tenia el intentar reunir a los disper-
sos, se dedic6 a convencerlos de lo meritorio que seria el ir juntdndose con el fin de
volver atras en busca de sus Regimientos, logrando convencer con sus palabras a cuaren-
ta de estos dispersos, entre los que se encontraban dos sargentos segundos. Como hombre
que disponia de medios econémicos, seglin presuponiamos y lo siguiente parece ser lo
corrobora, «les hizo ver se hallaba con algunas facultades para atender a la manutencién,
equipo y armamento, y que si querian acompafarles y sujetarse a las disposiciones que
él diese para incomodar al enemigo y recoger préfugos, los comandaria interinamente
hasta que mereciese la aprobacion del General en Jefe». Estando todos de acuerdo en
ello, organiz6 la partida nombrando a los respectivos subalternos, y pasados tan solo tres
dias, el 24 de ese mismo mes, se les presentd la ocasion de batirse por primera vez con el
enemigo, teniendo el encuentro en los campos de Villanueva de la Serena, a 27 leguas
del lugar donde se encontraban. Atacaron un convoy de municiones que iba fuertemente
escoltado por 150 franceses con los que combatieron cerca de tres horas, causandoles
quince muertos y seis heridos, teniendo por su parte tan solo un herido. De la accién
perpetrada, Diaz redacta un parte describiéndola detalladamente, en el que no deja de
resefiar a los que se han distinguido en ella «el sargento Pascual Baylén, el cabo Antonio
Rubio y los soldados José Rufino y Antonio Baza», demostrando con todo ello las cuali-
dades que tenia para el mando.

Al dia siguiente, con las luces del alba, se le agregaron otros 20 dispersos, quince de
ellos montados, con sus armamentos completos, y ese mismo dia a las ocho de la mafiana
se dirigieron al Puente del Romero, sobre el rio Birdalo, en el camino real, inmediato a

4  CLONARD, Conde de. Historia Orgdnica de las Armas de Infanteria y Caballeria. Espariolas, T° XV,
Madrid, 1859, p. 4023.

5  Segtin alegaba Diaz, habia «sacrificado sus intereses para sostenerse por s, sin disfrutar sueldo alguno
de su empleo; habiendo organizado y mantenido a sus expensas la primera Partida de Guerrilla hasta
que se le libré el correspondiente pasaporte». AHN. Diversos, Colecciones, 83, N. 15. El primero de
mayo de ese afio 1810, estando en Villarrobledo, encargaba al sastre local vestimenta completa para 147
individuos, la cual pagaba de su dinero. HORTA RODRIGUEZ, Nicolas. «Dos Estudios sobre las Gue-
rrillas en la Guerra de la Independencia. I.- El Escuadrén Volante de Fernando VII», Revista de Historia
Militar, n° 15, Servicio Histérico Militar, 1964, p. 116.
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Miajadas, donde toparon con otro convoy escoltado por 120 franceses, con los que man-
tuvieron fuego durante cuatro horas ocasiondndoles cinco muertos y algunos heridos,
con tan solo dos heridos por su parte. Por la tarde, habiéndose retirado a Miajadas reci-
bieron aviso de que se acercaba a la poblacién un correo francés que venia escoltado por
veinticuatro dragones. Salieron a emboscarse a una casa de campo y a las doce de la
noche les avisaron de que ya habia llegado el mencionado correo. Esperaron hasta las
siete de la mafana, hora a la que el escuadrén de dragones estaba formado en la plaza
dispuestos para la marcha, y se les echaron encima logrando matar a siete de ellos y dejar
heridos a otros cinco, quedando en su poder siete caballos, una yegua y la valija con la
correspondencia, la cual se envi6 al coronel don Mateo Vélez de Guevara, comandante
militar de la Mancha, que al encontrarse ausente la recibi6 don Isidro Mir, que inmedia-
tamente la remiti6 a don José Caro, marqués de la Romana, comandante de la caballeria
del Ejército de la Izquierda. La valija apresada ese dia 26 de febrero llevaba una impor-
tante cantidad de documentacion, y quizd también efectos personales de algiin mando,
pues segun indicaba todo ello tenfa «un peso de ocho arrobas» (unos 102 kilos). La do-
cumentacién, que iba destinada a los enemigos que sitiaban Badajoz, debi6 aportar datos
de sumo interés para nuestro ejército, pues el marqués recompensé a Diaz aprobando la
formacién del Escuadrén que le habia solicitado, nombrandole capitdn efectivo de caba-
lleria, y ddndole el mando de la recién creada Partida, que con la nueva reglamentacién
recibiria el nombre de Escuadrén Volante de Fernando VII.

Aunque es dificil poder biografiar a muchos de los guerrilleros que surgieron como
consecuencia de este conflicto, pues apenas dejaron escritos sobre ello, en el caso de
nuestro personaje ocurre otro tanto en cuanto a su biografia personal, pero no asi en
cuanto a su corta pero intensa carrera militar, pues hombre al parecer de pluma fécil, dejé
escritos varios extensos memoriales en los cuales pormenorizaba estos hechos de armas
en los que habfia participado, afiadiendo a ellos copia de la abundante correspondencia
oficial que habia mantenido con sus diversos superiores, que celosamente guardaba en su
poder. La primera referencia a Miguel Diaz la encontramos en la Historia del Levanta-
miento de Toreno, el cual después de nombrar a Francisquete, del que ya habia hecho
referencia anteriormente, cita otras guerrillas que operaban en la Mancha: «oyéronse
ahora los nombres de Don Miguel Diaz y don Juan Antonio Orobio, juntamente con los
de don Francisco Abad y don Manuel Pastrana, el primero bajo el mote de Chaleco
(Figura 1) y el dltimo bajo el de Chambergo»®. Gémez de Arteche, en su Cuadro de
Honor anotaba escuetamente «con su Cuadrilla trabaj6 con buena suerte en la Mancha»”.

6 TORENO, Conde de. Historia del Levantamiento, Guerra y Revolucion de Espariia, Tomo III, Madrid,
1835, p. 359.

7  «Cuadro de Honor de la Guerra de la Independencia, 1808-1814» Manuscrito al parecer del propio
Arteche que es una recopilacion de datos biogréaficos de personajes de la contienda, utilizados para la
redaccion de su Historia de la Guerra de la Independencia. «Documentos». Revista de Historia Militar,
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La primera noticia de sus hechos de armas la encontramos en Rodriguez Solis, que relata
la accioén llevada a cabo el 29 de enero de 1811, junto con la partida de Claudio Escalera,
en la que lograron una sonada victoria contra los imperiales en las inmediaciones del
Campo de Criptana. Lo nombra como «otro de los célebres guerrilleros de la Mancha,
que comandaba la partida a la que habia bautizado como Guerrilla de Fernando VII».
Relata también otros asaltos dados a las columnas francesas, en Puerto Lapiche, Infantes,
Consuegra, Santa Cruz..., describiendo el dado en este ltimo punto a un convoy que
venia de Madrid hacia Andalucia protegido por una fuerte columna de 300 soldados, a
los que atac6 con impetu?.

El primero en abordar un estudio sobre Miguel Diaz, que se publicaria en dos partes,
fue Nicolas Horta, en el primero de los cuales describe en base a una documentacién que
maneja de la época, pero sin citar la fuente, la creacion de la Partida y las acciones que
llevé a cabo el denominado Escuadrén Volante de Fernando VII, incidiendo sobre todo
en su organizacioén y composicion en cuanto a nimero de efectivos, armamento, equipa-
miento y vestuario. Anexa a este primer articulo trece documentos firmados por Miguel
Diaz referentes a todo lo anterior, asi como diversa correspondencia oficial mantenida
con el Cuartel General®. En la segunda parte, que se publicaba unos afios mds tarde, in-
dicaba que la fuente de informacidn era un manuscrito «que la suerte puso en manos del
autor de este trabajo». Se trataba de un memorial que el capitdin don Miguel Diaz, ya
retirado, presentaba a Su Majestad en el que acreditaba los méritos y servicios que habia
contraido en la pasada guerra, y le solicitaba el grado de teniente coronel, documento que
Horta crefa era lo unico existente sobre el personaje. En este segundo articulo Horta in-
corpora otros veintidés documentos, referentes la mayoria a la correspondencia oficial

n° 48, 1980, p. 164-175. Para la confeccién de la Historia de 1a Guerra de la Independencia, se formé en
1818 una comisién que pidi6 a las distintas autoridades de los diversos pueblos, en este caso, de Castilla
la Nueva y la Mancha, informacion sobre la organizacion y acciones de los cuerpos francos o guerrillas
que operaron en sus alrededores. Dependiente de la Capitania General de Castilla la Nueva, se daba
cuenta de la «partida denominada de Diaz», de la que se decia se ignoraba su origen, afio y mes en que
fue formada. En el momento de su formacién su fuerza era de 60 hombres. En 1810 se le sefiala la accion
del camino de Torralba con 60 caballos, batiéndose contra 19 infantes franceses, a los que cogi6 prisio-
neros junto a dos carros de municiones. Estaba organizada en un Escuadrén con cuatro compaiifas de
fuerza 100 hombres. En nota aparta se indicaba que intercept6 varios correos franceses e hizo prisionera
la escolta, pero no se puede individualizar ninguna de las acciones que tuvo. Esta partida fue extinguida
en el afio 1811, pero no se sabe el mes. El alcalde de Mota de Cuervo, en febrero de 1819 contestaba, que
en esa villa no habfa informacién de Partida ni cuerpo alguno. Daba algunas noticias de los guerrilleros
que habian pasado por ese lugar, Francisquete, el Abuelo, el Médico, Chaleco, y don Miguel Diaz, del
que decia habia estado en esa villa varias veces y dias, que tendria 150 caballos, y que no tuvo ninguna
accion en ella. Ignoraba la fecha de su extincion. AHN. Diversos-Colecciones, 74, N. 42.

8  RODRIGUEZ SOLIS, Enrique. Los guerrilleros de 1808. Historia popular de la Guerra de la Indepen-
dencia., Barcelona, 1895, pp. 206-207, 733-734.

9  HORTA RODRIGUEZ (1964).
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que Diaz habia mantenido con sus distintos mandos dando cuenta de sus acciones, certi-
ficaciones de las mismas, y diversas 6rdenes que se le comunicaban al respecto. Con
todo ello dibuja las caracteristicas de la Partida a su mando, en cuanto a «su organiza-
cién, actuacion frente a los invasores, su relacién con los mandos del ejército regular, y
otra serie de rasgos todos ellos importantes para contribuir a la reconstruccidon histérica
de aquel importantisimo fenémeno social que fue la guerrilla espafiola».'°

Como ya sefialdbamos, Diaz remitié varios memoriales en peticiéon de mercedes,
llegando a resultar molesto y pesado con ellos, como se le indicaba en julio de 1815 en
uno de los oficios que se le enviaba como contestacion al suyo, «haga entender a dicho
oficial el desagrado de S.M. por sus importunas reclamaciones»'!. Hombre siempre en
busca del reconocimiento de sus acciones, para su posterior recompensa, hecho nada
infrecuente todavia en esa época, restos del pasado en que se servia militarmente a la
Corona «sin ayuda de costas» sosteniéndose cada uno, y a veces los que le acompafiaban,
con su propia hacienda, llevaba, como ya hemos comentado, buena relacién de las
mismas y se preocupaba, a veces poco reglamentariamente, de que se le tomase nota de
ellas. Es significativo de ello el oficio que remite al general Freire, jefe del Ejército del
Centro quejandose de que a pesar que daba puntualmente parte de todos sus movimientos
y operaciones, no habia recibido contestacion a los mismos y que por ello y «para no
molestar su atencién» habia escrito al general Caro, jefe de esa provincia, suponemos
que comentdndole su descontento, el cual le contestaba que deberia seguir informando de
sus movimientos y observaciones al general Freire. Al parecer, y como buen mando,
también le habia escrito en diversas ocasiones interesandose por los oficiales e indivi-
duos de su cuadrilla que se habian distinguido en los encuentros con el enemigo. En otra
ocasion Freire le recrimina que hubiese disuelto, pretextando seguir sus érdenes, la par-
tida de Eugenio Velasco, y le habia ordenado que la volviese a reunir, pero dado que
también habia informado de ello al general Bassecourt, le ordenaba que estuviese a lo
que éste dispusiese al respecto. Segin Diaz, la partida de Velasco «solo se ejercitaba en
sacrificar a los pueblos y a toda clase de trajineros». La sorprendié en Minaya y en la
Roda, apresando a los 38 infantes y 14 caballos que la formaban'2.

A las fuentes impresas ya citadas sobre nuestro personaje, hay que afiadir las exis-
tentes sobre la Guerra de la Independencia en el Archivo Histérico Nacional, y en parti-
cular sobre este personaje. A parte del memorial encontrado por Horta, se conserva entre
esta documentacion otro memorial, quiza el primero de los que enviaria al Consejo, fe-

10 HORTA RODRIGUEZ, Nicolds. «Aportacion a la Historia del guerrillero don Miguel Diaz» Revista de
Historia Militar, n° 23, Servicio Histérico Militar, 1967, p. 32.

11  HORTA RODRIGUEZ (1967), p. 31.
12 AHN. Diversos-Colecciones, 94, N. 101.
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chado en Cdiz el 20 de julio de 18113, en el que solicitaba en recompensa de los méri-
tos y servicios prestados «por defender la Patria de la usurpaciéon mas infame» se le hi-
ciese Comandante de Escuadrén, pues como recordamos anteriormente habia sido
nombrado capitdn de infanteria por Caro, tras las gestiones que Diaz habia hecho con
Isidro Mir, quien ya en 3 de marzo de 1810 recién formada la Partida, después de la
accién de Miajadas, le habia asegurado que se atenderia su mérito.

Recibida la mencionada solicitud, el Consejo de Regencia, pedia informacién sobre
Diaz al Estado Mayor Central, cuyo jefe!* informaba que hasta la fecha no habia oido
nombrar a tal Escuadrén ni a tal sujeto, pero que de la lectura de lo expuesto en su escri-
to se veia que era un disperso, desertor del Regimiento de Dragones de Sagunto, «el cual
en la dispersién que sobrevino a la desgraciada batalla de Alba de Tormes, en lugar de
acudir a Ciudad Rodrigo, en donde se reuni6 el Ejército, se marché con otros 40 solda-
dos, todos montados, a Extremadura, y luego pasé al 2° Ejercito, donde decia que habia
hecho varias acciones, de las cuales la mayor parte no tenian mads justificacién que su
palabra»!3. Como militar opinaba que este delito anulaba cuantos servicios y hazafias
hubiese podido hacer a favor de la causa con su partida de guerrilla, y que sus servicios
y los de los dispersos que reunié hubiesen sido mayores sirviendo en cualquier Regi-
miento. El nombramiento de capitdn de infanteria que le habfa hecho el marqués de la
Romana, sin duda por razones fundadas en las circunstancias, y que habia sido reconoci-
do por las demds autoridades, en cierto modo en agradecimiento a sus servicios, y a
causa sobre todo de la desorganizacion en que se encontraban las fuerzas que componian
las Guerrilla Patriéticas. (Figuras 2 y 3)

Exponia el general que estaba repetidamente dicho que la existencia de las guerrillas
tal como estaban constituidas hasta ahora, iba en contra del aumento y fuerza de los
Ejércitos, pues no habia hombre que no estimase mads la libertad y posibilidad de lucro
con que servian, que la disciplina y escasez de los Cuerpos Reglados, y que esto era una
de las mayores razones de la gran dispersion y desercion de los regimientos, de la que
nadie era responsable, como ya le habia expuesto meses antes el coronel del mismo Re-
gimiento de Sagunto, el cual le habia comunicado la imposibilidad de contener las deser-
ciones, cuando sus soldados vefan que camaradas suyos no solo habian quedado impunes
de este grave delito, sino que eran ascendidos de manera extraordinaria desde su clase de
soldado a la de capitanes». Por su parte opinaba que Diaz debia ser castigado, y que si las
tristes circunstancias y la generalidad de la desercién y dispersion consentida detenian la
justicia del Consejo de Regencia, al menos no se debia premiar a este hombre y mucho

13 AHN. Diversos-Colecciones, 83. N. 15.
14 General Antonio Burriel.

15 El texto entrecomillado por nosotros, estd sacado del informe que le habia enviado el Inspector de Ca-
balleria.
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menos hacer caso de su pretensién de organizar un Escuadrén Volante, asi mismo sus
caballos deberian pasar a un Regimiento de Caballeria del 2° Ejército, y sus hombres a
un Cuerpo de Infanteria, y si esto no se llevase a cabo, podria continuar Diaz comandan-
do su Partida de guerrillas, ajustindose al Reglamento que en ese momento se estaba

elaborando en las Cortes Generales del Reino!®.

El Inspector de Caballeria al que el Estado Mayor habia pedido informes sobre el
individuo, también opinaba que Diaz deberia ser castigado, o que al menos no se debia
acceder a sus pretensiones. Recordaba en su escrito lo perjudiciales que eran las Guerri-
1las tal como estaban organizadas, porque con ellas se protegia la desercién y no habia
jefe que se hiciese responsable de ello, en cuya prueba referia que habiendo reconvenido
al coronel de Sagunto sobre la desercion, este le respondié que era imposible atajarla
cuando los soldados veian a sus camaradas, que lejos de ser castigados por tan feo delito,
estaban ascendidos, y muchos hasta el grado de Capitanes'’. Afiadfa una nota en la que
decia que el bien de 1a Nacién exigia hacer llegar este informe a las Cortes, para que estos
hechos les convenciesen de estos dafios, ya que no han podido las razones, y que en el
Reglamento que estaban haciendo tuviesen a la vista estos hechos para evitar con su re-
peticidn, los males que se seguian de ellos. El Consejo de Regencia, que como vemos era
contrario a la opinién de los generales, antes de recibir de ellos la informacién que se les
habfa solicitado, y a la vista, suponemos, del memorial'® en el que se exponia la extensa
relacién de servicios que en poco tiempo habia prestado Diaz con su Escuadrén'®, acce-
di6 en parte a su solicitud y con fecha 8 de agosto de 1811 se le libraba Real Despacho

16 Desde los primeros momentos de la contienda, se hizo patente la necesidad de regular las partidas
de guerrillas que fueron surgiendo a lo largo de todo el territorio. El primer «Reglamento sobre la
organizacion de partidas y cuadrillas en toda la Peninsula» se daba el 28 de diciembre de 1808 (AHN.
Diversos-Colecciones, 146, N. 51). Visto el éxito alcanzado con estas Partidas, las distintas Juntas Pro-
vinciales fueron dando diversos reglamentos para regular en su demarcacién la formacién de Partidas
de Guerrillas, como el que a propuesta de Carro, segundo Comandante General del reino de Valencia,
se daba el 2 de marzo de 1809 (AHN, Diversos-Colecciones, 73, N. 62). En 11 de julio de 1812, se daba
un nuevo Reglamento general (AHN, Diversos-Colecciones, 89, N. 8) que debe ser este que se estaba
elaborando.

17  Parece claro que el informe del Estado Mayor, fechado en Cddiz a 17 de agosto de eses afio 1811, estaba
hecho en base a este otro que habia enviado el Inspector de Caballeria.

18  «Relacidn de las acciones dadas por el Capitan de Ejercito don Miguel Diaz, Comandante del Escuadrén
volante de Fernando VII» Cédiz 20 de julio de 1811. AHN. Diversos-Colecciones, 83, N. 15.

19  «Extracto de todos los oficios que ha recibido el Capitdn don Miguel Diaz Comandante del Escuadrén
volante de Fernando 7° de los Generales en Jefes y Presidentes de Juntas Provinciales y de otros docu-
mentos anexos a las Comisiones que ha tenido desde que formé la Partida de Guerrilla aprobada por el
Excmo. Sefior don Joaquin Blake». Dichos servicios los desglosaba en treinta puntos relatando en cada
uno de ellos la accion que llevé a cabo. Asi mismo exponia otra relacién de la correspondencia mante-
nida con sus superiores, que como indicaba «redujo a extracto para el mds breve conocimiento de ellos»
y que presentaba en veintiséis carpetas conteniendo sesenta y siete documentos.
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por el que se le nombraba «capitdn, comandante de la partida de guerrilla titulada de
Fernando VII en atencién a sus servicios y méritos»20, confirmando el nombramiento
que le habia hecho Caro en los primeros momentos.

Como ya vimos, la Partida de Diaz habia empezado su andadura en febrero de 1810,
con la accién dada el dia 24 en los campos de Villanueva de la Serena, y estuvo activa
hasta mediados de mayo de 18112, apenas quince meses, de los cuales la mayor parte de
ellos se estuvo moviendo por la zona de Ciudad Real, vigilando la ruta entre Madrid y
Andalucia, pasando en los primeros meses de 1811 a la frontera de Aragén, «con el
objeto de incomodar al enemigo en sus transitos y correrias», sobre el camino Real de
Valencia. En este breve periodo de tiempo la actividad de su guerrilla fue incesante,
llevando a cabo mds de treinta acciones contra el enemigo, saliendo victorioso en la ma-
yoria de ellas, incautdndoles numerosa correspondencia, armas, pertrechos, prisioneros,
«dos mil cabezas de ganado lanar», asi como ciertas «alhajas de plata pertenecientes a la
iglesia parroquial de Almodévar del Campo» que les quitd, consiguiendo con todo ello
su objetivo de obstaculizar las comunicaciones del enemigo, de picar su retaguardia, de
hacerle fijar sus fuerzas en distintas poblaciones, de obtener informacién sobre su nimero
y movimientos, principales fines de la guerrilla.

Algunas de estas operaciones contra el enemigo, segin las necesidades del mando,
las llevo a cabo junto a otras unidades guerrilleras, sobre todo con las de Francisquete y
Claudio Escalera. Junto al primero de ellos, Francisco Sdnchez Fernidndez, tio Camuiias
o Francisqueti??, estuvo operando en la zona de Belmonte y Tarancén, con cuya partida

20 HORTA RODRIGUEZ (1967), p. 74.

21 Como vimos en la nota 7, se le daba extinguida en 1811 sin saberse el mes en que ocurrié. En el memo-
rial de Diaz, el dltimo escrito que presenta estd fechado por el general Miranda en Segorbe, el 19 de
mayo. Después debi6 coger a lo sumo un par de meses de permiso para recuperarse de alguna herida,
marchando a Elche, quedando al mando del escuadrén su segundo jefe, el subteniente Rafael Sempere.
A suregreso a Valencia, al parecer ya no se le da el mando y pasa a Cadiz a solicitar (20 de julio 1811) la
ratificacién de su nombramiento de Comandante del mismo, pidiendo también que se le facultase para
completar, organizar y arreglar su Escuadrén, poniéndosele al mando del mismo.

22  Esta partida se form6 en la villa de Camuiias en 1809, compuesta en principio por 40 individuos entre
los que se encontraban dicho Francisquete, su hermano Juan Pedro Sdnchez, su consuegro Francisco
Ramos, sus dos hijos, y sus sobrinos. Anteriormente en 1808, al tiempo en que el general Dupont pasaba
para Andalucia desde Madridejos al Puerto de Lapiche, dicho Juan Pedro, su sobrino Hilario y unos
segadores mataron a una docena de franceses que apartados del convoy quisieron robarles una galera.
Por el mes de marzo de 1809 los arriba nombrados mataron en el camino real a un ayudante del general
Sebastiani y a sus criados, cogiéndoles la abundante correspondencia que llevaban, la cual junto a otra
que dias antes habian capturado unos vecinos de Madridejos, llevaron a la Junta Central establecida
en la Carolina, por cuyo servicio lograron el permiso para formar una guerrilla. Estando formando la
guerrilla, el 23 de abril, los franceses entraron en Camuiias y desbarataron la incipiente partida, cogien-
do prisionero a Juan Pedro, al que arcabucearon al dia siguiente, colgando su caddver de la vela de un
molino de viento de dicha villa, logrando huir Francisquete y su consuegro junto a otros partidarios, los
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tendria problemas a primeros de octubre de 1810 cuando detuvo a ochenta de ellos, que
por su cuenta «estaban haciendo multiplicados excesos». Las tres partidas atacaron el 28
de diciembre de 1810, a la salida de Alcdzar de San Juan, a un fuerte contingente de
franceses, que contaban con una pieza de artilleria, los cuales se refugiaron en el cercano
convento de monjas desde donde les hicieron frente, y tras largas horas de fuego y de
rechazar sus salidas, las guerrillas tuvieron que retirase ante el temor de que los franceses
recibiesen refuerzos de los acantonamientos inmediatos. Con la partida de Escalera, a
mediados de enero de 1811 y siguiendo érdenes del brigadier Osorio, se habia juntado
para atacar a los franceses por la zona de Tomelloso y Osa de Montiel. A finales de este
mes, encontrdndose los imperiales dentro de la villa de Campo de Criptana, ambas parti-
das, a pesar del fuerte contingente con que contaban los francés, los atacaron durante
todo el dia, y decididos a darles un asalto al alba, no pudieron hacerlo porque los france-
ses «se fugaron durante la noche».

El 17 de febrero de 1811 llegaba con su Escuadrén a Valencia, plaza a la que tam-
bién habia acudido la tropa de Claudio Escalera, y enterado de ello el gobernador interi-
no de la ciudad, el general don Ramén Alds, le mandé aviso para que se entrevistase con
él a fin de darle las 6rdenes oportunas. La Junta Congreso, le agradecia su llegada y lo
enviaba al Cuartel General para que recibiese 6rdenes del capitdn general Bassecourt, el
cual daba instrucciones a los dos jefes de partida para que se dirigiesen al reino de
Aragén, a recorrer los pueblos de Sarrién, Mora y Villel, que se encontraban amenazados
por el enemigo, pasando revista al Escuadrén de Diaz, antes de partir, en las cercanias de
Petrés. En las instrucciones que llevaba se le indicaba que habria de dirigirse a las inme-
diaciones de Santa Cruz de Moya, donde recibiria 6rdenes y asistencias de don Pedro
Agustino, comandante de la Zona, que tenia su cuartel general en Segorbe, el cual le
marcaria la ruta que deberia seguir para subir a la Puebla de San Miguel.

cuales juntaron una nueva guerrilla. AHN. Diversos-Colecciones, 74, N. 42. En todas las referencias
que leemos sobre este suceso, se dice que los franceses colgaron vivo a Juan Pedro, e incluso algunas
afaden que lo mantuvieron colgado en dicha vela durante un mes y medio. En realidad como vemos fue
fusilado y después se colgd su caddver, seguramente como escarmiento. Esta informacién la daban sus
propios paisanos apenas unos afios despu€s de los sucesos, el 11 de febrero de 1819, cuando la peticién
de informaciones a los distintos pueblos comentada en la nota 7, por lo que pensamos que es la que se
ajusta a los hechos.

Los excesos de la partida de Francisquete en los pueblos donde se avituallaban y sobre todo la continua
admision en ella de desertores del ejército regular, obligé al brigadier don Vicente Osorio, comandante
general de la 2* Division de caballeria del tercer Ejército, a disolver la partida en abril de 1811. AHN.
Diversos-Colecciones, 138, N. 4. Como ya vimos, al igual que lo sucedido con la Partida de Diaz, las
necesidades de la guerra hacian que se les permitiese continuar con sus valiosas aportaciones al de-
sarrollo de la campaifia. El 12 de noviembre de ese mismo afio 1811 era apresado en Belmonte por un
destacamento de franceses de la guarnicion de Tarancén, siendo fusilado al dia siguiente.
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El 3 de marzo, en marcha hacia Santa Cruz, se encontraba en Utiel, donde recibia
6rdenes de juntarse con la partida de don Claudio Escalera?, llegando a Sarrién al dia
siguiente, pernoctando en la Puebla de Valverde, desde donde salieron a las dos de la
mafiana con la intencién de sorprender a las avanzadillas de la guarnicién de Teruel, con
las que se topd y desalojé de la altura de la ermita de San Julidn, rechazdndolas hasta la
ciudad, donde ante el sorpresivo ataque tocaron generala, y reunida toda la guarnicion,
que se componia de dos mil infantes y ciento cincuenta caballos, salieron a su encuentro,
con los que mantuvieron fuego durante toda la mafiana, teniendo que retirarse ante su
superioridad numérica, siendo perseguidos por sus huisares hasta cerca de Sarrién. Des-
pués de esta accion se retird a la villa de Benaguacil para dar descanso a su tropa, envian-
do a los heridos a Segorbe con el fin de recuperarse. El dia 22 de dicho mes de marzo
pasé al Cuartel General de Murviedro, donde dej6 cuarenta caballos que regalaba al
Ejército de Valencia. La dltima fecha que aparece en su memorial es un escrito fechado
en Segorbe el 19 de mayo en el que se le comunicaba que el jefe del Estado Mayor, en-
terado de su oficio en el que comunicaba que se habia desprendido de todo su sueldo a
favor del erario publico, asi como de la media paga de sus oficiales y capellan, se le daba
las gracias por tan nobles sentimientos, y que dicho oficios se pasaba al Consejo de Re-
gencia.

En el memorial que presentaba solicitando la graduacién de Comandante, fechado
como vimos en Cadiz el 20 de julio de este mismo afio 1811, indicaba que en esas fechas
ya no tenia el mando de su Escuadrén, el cual al parecer estaba necesitado de ser organi-
zado y aumentado en sus efectivos, ignorando las circunstancias de su cese en el mando
y lo ocurrido con su tropa. En los informes recogidos sobre las guerrillas para la confec-
cién de la historia de la Guerra de la Independencia, que ya comentdbamos, en uno de
ellos se dice que la partida de Diaz fue extinguida en el afio 1811, sin que se supiese el
mes.

En el extracto que presentaba de los oficios y documentos que tenia en su poder, en
el ultimo de ellos hace referencia escueta y sin indicar la fecha, a que durante su enfer-
medad habia tenido el mando interino del Escuadrén su segundo, el subteniente Rafael
Sampere, sabemos por Horta, que la fecha de este oficio es 22 de marzo. Comenta éste,
a la vista de las copias de los oficios que presentaba Diaz en el memorial que €] maneja,
que tal vez fuese herido en la zona de Puebla de San Miguel-Santa Cruz de Moya, en
fecha préxima y anterior al 12 de marzo, nosotros por las fechas, pensamos que fue
herido en la accion contra la guarnicién de Teruel, o durante la persecucion de €stos hasta
Sarrién, que como vimos se llevé a cabo el 5 de marzo.

23 Enla hoja de servicios de Escalera, en la seccién correspondiente a las campaiias y acciones de guerra
en que se halld, no se menciona ninguna llevada a cabo en la zona de Aragén, aunque tampoco menciona
las que hemos visto que resefiaba Diaz en su memorial. LEBLIC GARCfA, Ventura, «Documento. El
Teniente Coronel don Claudio Escalera», Revista de Estudios Montefios, 124, Toledo, 2008 p. 24-27.
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Para seguir los pasos de Diaz y su Escuadrén a partir de estas fechas hemos de acudir
al relato del memorial que recoge Horta en el segundo de sus articulos. El mismo dia, 22
de marzo, en el que hacia donacién de los 40 caballos, que Horta achaca a las numerosas
bajas sufridas por el escuadrén en la desconocida accidn, que nosotros sefialamos como
la de Teruel, Diaz recibia pasaporte para pasar con su asistente a la villa de Elche y No-
velda, a restablecer su salud, pasaporte que era refrendado el 9 de abril. En Alicante.
Durante su ausencia, Sempere seguird comandando el Escuadrén, que durante todo el
este mes de abril se movera por la ruta Teruel-Sagunto, estando en Montédn, Navajas y
Barracas lugar éste tltimo donde se encontraban acantonadas las tropas, en el barranco
de Albentosa®*. El 4 de mayo Diaz, acompafiado de su esposa se encuentra en Valencia,
dandosele pasaporte el 18 para que se presentase en Sagunto al General Jefe del 2° Ejér-
cito, afiade Horta que esto parecia indicar que Diaz, ya restablecido, va a volver a poner-
se al frente de su partida. El 7 de octubre desde Pina, Sempere le enviaba, quizd a Segor-
be, la lista de sus efectivos y pertrechos, que habia costeado el propio Diaz de sus fondos.
Siguen otros documentos fechados en Valencia durante el mes de noviembre, relativos a
los débitos de parte de los haberes que se debian a la partida, que al parecer Sempere ha
reclamado desde Elche, donde se encuentra descansando. El 6 de diciembre se citaba a
Diaz, que se debe encontrar en Valencia, para que depusiese en la causa de un oficial de
su partida.

El dltimo documento sobre su vida de guerrillero estd fechado en Elche el 9 de di-
ciembre de 1812, y se trata de la entrega de un caballo, que Horta aventura que se trata
del que montaba Diaz, y que al parecer seria «el definitivo adids a su vida de jefe de
partida».

De los extractos de los documentos que presentaba en el memorial, Horta nos relata
que Diaz desempeii6 el cargo de 2° Comandante interino de Rentas del partido de Ali-
cante, seguramente durante el afio 1813; que el 31 de diciembre de 1814 habiendo soli-
citado «retiro en calidad de disperso con el grado de Teniente Coronel» se le ordenaba
que dirigiese su solicitud por el cauce reglamentario, el cual se le concedia mds tarde,
dandosele traslado del oficio, fechado en Elche, el 23 de agosto de 1815. Resefia luego
otra nueva peticién de Diaz de concesién de dicho grado, que se le denegaba el 2 de junio
de 1815, y otra negativa a sus pretensiones, fechada el 7 de julio de este mismo afio, en
el que se le indicaba, como comentdbamos, «el desagrado de S.M. por sus importunas
reclamaciones». El 1 de junio de 1821 se encontraba en Madrid, y debia seguir con sus
intenciones de solicitar el ascenso, pues hacia testimoniar al escribano un par de docu-
mentos.

24 El 6 de junio de 1811 Esteban Blasco, vecino de Estivella, soldado del Escuadrén Volante Fernando VII,
residente ahora su Cuerpo en la villa de Barracas, daba poderes para que pudiesen vender ciertas tierras
en Beselga. ARV. Protocolos, 3671, notario Ferrara.
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«RELACION DE LAS ACCIONES DADAS POR EL CAPITAN
DE EJERCITO DON MIGUEL DiAZ, COMANDANTE DEL ESCUADRON
VOLANTE DE FERNANDO 7°»%5

Febrero 1810

En 24 de febrero de 1810 ataqué en los campos de Villanueva de la Serena a ciento
cincuenta franceses que escoltaban un crecido nimero de municiones, durando la accién
tres horas, de la que result6 tener el enemigo quince hombres muertos y seis heridos, y
de nuestra parte s6lo de esta dltima clase, distinguiéndose en ella el sargento Pascual
Baylén, el cabo Antonio Rubio y los soldados José Rufino y Antonio Baza.

En 25 del mismo mes se me agregaron 20 dispersos, 15 de ellos montados, los res-
tantes infantes, con sus armamentos completos, con los que, y mi Partida, a las ocho de
la mafiana de dicho dia me presenté en el Puente Burdalo, inmediato a Miajadas, al frente
de ciento veinte franceses que acompafiaban un carro cubierto, a quienes ataqué, durando
el fuego cuatro horas, y resultando de parte de los enemigos cinco muertos y algunos
heridos, y de la nuestra dos de estos ultimos.

Habiéndome retirado en la misma tarde a Miajadas, recibi la noticia que venia un
correo francés en direccién a sus Ejércitos, escoltado por veinticuatro Dragones. Inme-
diatamente sali a una casa de campo, y a las doce de la noche me avisaron haber llegado
el mencionado correo a dicho pueblo de Miajadas, a las siete de la mafiana entré en él con
mi Partida y, estando formados en la plaza para marchar, los ataqué, matdndoles siete e
hiriéndoles cinco, quedando en nuestro poder siete caballos, una yegua y la valija de
correspondencia, la que remitf al coronel don Mateo Vélez, y por su ausencia la recibid
don Isidro Mir quien la dirigié al Excmo. sefior Marqués de la Romana.

las diferentes valijas de correspondencia interceptadas y remitidas: una, de peso de
8 arrobas que iba a los enemigos que sitiaban a Badajoz en 26 de febrero de 1810, al
Exmo. Sr. Marqués de la Romana

Marzo

En primero de marzo halldndome en las inmediaciones de Villanueva de la Serena
me informaron los apurados que venian a dicho pueblo 250 enemigos Infantes, y discu-

25 De esta relacion que presentaba Diaz en su memorial y del extracto de documentos que aportaba, asi
como de otras noticias sacadas del AHN y de algunas publicaciones, (que son las que van con margen
reducido) todas ellos resefiadas en las paginas anteriores, hemos confeccionado un resumen cronolégico
que recoge practicamente toda su trayectoria al mando de su Partida de guerrillas. Esta relacion de sus
hechos militares sirve de complemento a los dos articulos ya citados de Nicolds Horta.
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rriendo el mejor modo de conseguir la victoria, me situé€ a un lado del camino Real, y
haciendo un vivisimo fuego al mismo tiempo de pasar el enemigo, consegui perdiese un
crecido nimero, no pudiendo detallar por haber quedado el campo por ellos, resultando
por mi parte tres muertos y un herido, y habiéndose alojado el enemigo en Villanueva de
la Serena, y presentindome aquella misma tarde a la vista de dicha villa, tuvo que salir
en precipitada fuga, y a tres oficiales de ellos que se retardaron en salir, los asesinaron
los del pueblo.

Don Isidro Mir con fecha de 3 de marzo de 1810 me previene avistarme con €l para tratar
del arreglo de Partidas, asegurandome se atendera mi mérito distinguiéndome, segtin estd en-
terado de mi celo y patriotismo.

Don Mateo Vélez de Guevara, de acuerdo con don Fernando Cailizares me manifiestan la
satisfaccién que han tenido por la accién que sostuve a las inmediaciones de Villanueva la
Serena con los enemigos, y por la bizarria con que se porté la tropa de mi mando, encargan-
dome le comunique todas las noticias convenientes. Fecha 4 de idem.

Los mismos me manifiestan igualmente la satisfaccién que han tenido por la accién que
sostuve con el enemigo en el Puente de Bardalo, inmediato a Miajadas, previniéndome que
para darme los mejores avisos sobre las posiciones de los enemigos cuidaran de ejecutarlo
para que pueda emplear mi valor con ventaja. Fecha 5

Concluida esta accidn pasé€ el 7 de abril (sic) a Benojar (Abendjar) con objeto de
incomodar a los enemigos y prender a don Pedro Ruiz de Castafieda, comisionado por
los franceses, y habiéndolo conseguido lo remiti con los documentos que le autorizaban
a disposicién del coronel don Mateo Vélez, y mandé€ que en dicha villa se me presentasen
todos los Dispersos en el término de veinte y cuatro horas. Se me reunieron 36, doce de
ellos de caballeria, todos procedentes de la retirada de Ocafia.

Habiendo sabido que en Almodévar del Campo habia un destacamento francés exi-
giendo unas contribuciones, me dirigi en 11 del propio mes a dicho pueblo con el fin de
sorprenderlo, en donde se me informé que en el dia anterior habia salido para Ciudad
Real, y que habian traido de este pueblo municiones, papel sellado, naipes y tabaco del
intruso gobierno, por lo que sorprendi la Administracién de tabacos que estaba a las 6r-
denes de los enemigos, y apoderdndome de las municiones, papel sellado, naipes y
tabaco, distribuf todo entre la tropa de mi mando, recogi los Dispersos y al siguiente dia
me retiré a Abendjar, donde con el objeto de dar algin descanso a mi Partida permaneci
algunos dias.

Noticioso el 15 del mismo mes que el Alcalde de Almodévar del Campo, un cabo de
Rentas y el Ministro estaban reputados por infidentes, y que el segundo solicitaba al
Gobierno intruso un Despacho para formar una Partida como las de Espafia, ocupandose
los otros dos de noche de prender Dispersos de nuestros ejércitos para presentarlos al
enemigo, como lo ejecutaron con un hermano de don Fernando Caiiizares, habiendo sido
nombrado dicho Alcalde por el mencionado Gobierno, los prendi y remit{ al coronel don
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Mateo Vélez, y en su lugar puse otro de acreditada conducta y probidad, y para que el
enemigo no se lograra de las alhajas de la iglesia parroquial, pues habia recibido la orden
de su Gobierno para llevarlas, las recogi después de haber dado a entender al vicario de
ella que mi dnimo no era otro que el hacer el servicio y exterminar a los enemigos de
todos los arbitrios posibles. El que acompafiado de un oficial pasé a entregarlas al insi-
nuado coronel Vélez, que se hallaba en Agudo.

Copia del pasaporte que con fecha de 16 de marzo del mismo afio me remitié don Mateo
Vélez de Guevara.

Don Mateo Vélez de Guevara me cita para que el 21 del presente mes, en su noche, nos
avistemos en el pueblo de Agudo para tratar en asuntos de entidad. Fecha 17

El mismo quedar enterado de cuanto expresa y en hacer lo que corresponda con el preso
que le remiti. Fecha 18

Certificacion de las alhajas de plata pertenecientes a la iglesia parroquial de Almodévar
del Campo que quité al enemigo y entregué en el pueblo de Agudo, con acuerdo del Cabildo
Catedralicio de la de Almoddvar. Su fecha 18 de marzo

El mismo me dice por disposicién del Excmo. Sefior Marqués de la Romana, que entera-
do de mi pensamiento sobre la formacion del Escuadrén, que lo aprueba, y para determinarlo
me previene proporcionard nuestra vista a la mayor brevedad. Fecha 19

El mismo en compaiifa de don Fernando Caiiizares, presbitero, me contesta quedar ente-
rado de los tres presos de Almodévar del Campo y de la remision de alhajas de plata, citdndo-
me en Abendjar para tratar de un asunto muy interesante. Fecha idem

El dia 20 pas€ a la villa del Conral en donde aprendi al Administrador de la Enco-
mienda de Herrera, como agraciado por los franceses y proveedor de sus tropas, al que
remiti al coronel Vélez. Removi los Alcaldes electos por el intruso Gobierno, colocando
en su lugar otros de conocida conducta y probidad, exhibiendo un testimonio de las fun-
ciones que ejercian los franceses, cuyo documento igualmente lo dirigi al nominado
Vélez.

El 22 me presenté en Argamasilla, practiqué las propias diligencias, mandé detener
800 fanegas de trigo que estaban destinadas para los franceses, advirtiendo a los Alcaldes
no dispusieran de ellas hasta que diera su resolucion el coronel don Mateo Vélez, por
aguardarlo a su transito para Abendjar. Recogi Dispersos, caballos, monturas y arma-
mentos de los desertores de varios Cuerpos, con orden del enunciado coronel.

El 26 de marzo pasé con mi Partida a Cabeza de Arados donde entregué al dicho
coronel y a don Fernando Caiiizares veinte caballos y una yegua, con los respectivos
hombres, sillas, tercerolas, espadas y demds efectos necesarios, y ademdas ochenta infan-
tes, la mayor parte de ellos armados, dando en esta y anteriores entregas una prueba nada
equivoca de mi generosidad, desinterés y obediencia a mis superiores.

El dia 26 por la tarde se presentaron en esta villa y a la partida de Francisqueti tres solda-
dos desertores de los Escuadrones de Fernando 7°, los que fueron admitidos en dicha Partida.
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Esta subi6 la mafiana del 27 para Socuellamos, y por no haber el Comandante de ella apren-
dido y desarmado inmediatamente a dichos soldados y remitirlos a disposicién de Vs, es muy
regular que a estas horas ya hayan caminado hacia otra partida que se halla a mas distancia, o
quizds se pasen al enemigo, lo que ellos mismo parecen dijeron harian en el caso de que se
tratare de buscarlos. Villaredo, 28 marzo 18112°.

El 27 pasé a Ciudad Real unido con la partida de don Julidn, dependiente del res-
guardo, y llegando al siguiente dia a sus inmediaciones, distante medio cuarto de legua,
embosqué mi tropas en las casas del campo. Salié mi guerrilla, 1a que entré en la ciudad,
y los puso en tales términos que tocaron generala y salieron inmediatamente al campo,
componiéndose el niimero de los enemigos de mil infantes y cien caballos, y sin embargo
de no contar las fuerzas de ambas Partidas de mas de 150 caballos, los ataqué, durando
el fuego desde las siete de la mafiana hasta las diez, resultando tener el enemigo muchos
muertos y heridos, y por nuestra parte tuve solo cuatro de esta dltima especie, cuya tan
corta pérdida nuestra consisti6 en que atacabamos parapetados, retirindome a tres leguas
distantes de dicha ciudad, inmediato a unos molinos, y la partida de don Julian lo hizo a
otro distinto punto.

El 28 del mismo mes se componia mi Partida de ciento catorce caballos. El propio
dia se me presentd un oficial llamado don Francisco Venegas recogiendo Dispersos con
orden del coronel don Mateo Vélez y don Fernando Caiiizares, comisionados por el
Excmo. Sefior Marqués de la Romana. Le entregué treinta hombres montados y armados
para que los condujese a dicho coronel, y por su ausencia los recibié don Isidro Mir,
queddndome sélo con ochenta y seis hombres. A las siete de la noche del mismo dia
mandé tocar a caballo con el fin de dirigirme a Ciudad Real y atacar su guarnicion.
Llegué a las once de la noche, y después de haber cercado el Fuerte del Hospicio, donde
se hallaba situada la guarnicién, en nimero bastante crecido, pasé al Ayuntamiento con
treinta hombres a ver si tenfan alguna guardia, y no encontrando ninguna, extraje los
papeles pertenecientes al enemigo, juntamente con las armas que habia recogido de la
ciudad. A la media hora de estar cercados rompieron el fuego los franceses, y previendo
que por hallarse guarnecidos con los parapetos y troneras nada podia adelantar, me retiré
a la villa de Calatrava, con el sentimiento de haber perdido dos hombres de los mas va-
lientes de mi Partida.

El 31 de marzo, halldindome en la villa de Carrién de Calatrava disponiendo asuntos
muy interesantes, recibi la noticia de que pasaban treinta y dos enemigos desde Daimiel
a Ciudad Real escoltando un carro con cuatro barriles de cartuchos. Sin perder un mo-
mento sali con mi Partida, los ataqué con espada en mano, y a pesar de que hicieron un
vivisimo fuego, murieron dos, entregandose los treinta restantes. Me retiré al Molino de
Flor de Ribera, y resentido, como era natural, de que en el dia anterior habian degollado
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y cortado las orejas a un sargento que habian hecho prisionero en la villa del Corral,
ejecuté lo propio con treinta prisioneros, echidndolos al Guadiana, después de haberles
quitado la vida, y cortandoles las orejas, las que mandé al general francés con un oficio
en que le noticiaba lo ocurrido, asegurandole que la misma conducta que €l observase
con mis soldados prisioneros, observaria con los suyos.

Abril

El primero de abril sali del referido Molino con direccién a la villa de Malagén,
donde recogi Dispersos de la retirada de Ocafia, y sorprendi la Administracién de taba-
cos, naipes, papel sellado y municiones, por ser afectos al intruso Gobierno, y habiendo
permanecido un dicho pueblo dos dias, se me presentaron treinta y ochos Dispersos,
entre ellos ocho de a caballo, los que remit{ al Ejército del Centro.

Certificacién que se me dio en el pueblo de Carrién por la accién que tuve en sus inme-
diaciones con una partida francesa, en que consegui hacer varios prisioneros, dejando en el
campo considerable nimero de muertos. Fecha 1° de abril.

El 3 de abril sali de Malagén con direccién a Herencia, y pasando por las inmedia-
ciones de Villanueva de los Ojos, salieron ciento y cincuenta infantes de la guarnicién de
dicha villa el 4 del corriente, a los que ataqué, y después de dos horas de fuego, logré
rechazarlos hasta pasar el Puente. Resulto el tener el enemigo ocho muertos y trece heri-
dos, consistiendo nuestra perdida en dos muertos y cinco heridos. En esta ocasion se
distinguieron el sargento 1° Lorenzo Herndndez y los soldados Antonio Lozano, Martin
Espinosa y José Alonso.

No habia intervenido un cuarto de hora que habiamos acabado con esta accion,
cuando me avis6 un centinela que por el camino Real venian como unos cuatrocientos
infantes y cien caballos franceses, con tal velocidad que me vi precisado a formar la ba-
talla, y después de haber nombrado ocho hombres de toda mi satisfaccidn para que que-
dasen conmigo sosteniendo la retirada, que determiné la hiciese la demds tropa fuera del
camino Real con direccién a Herencia. Luego que los enemigos vieron esta disposicion,
destacaron dos compafiias de infanteria y cincuenta caballos con el objeto de cortar a mi
tropa, que se retiraba haciendo altos, lo que me obligd a ponerme ala cabeza de mi Par-
tida, y al tiempo de mi llegada me vi cercado. Mandé espada en mano. y rompiendo por
entre las filas enemigas salvé mi tropa, con sélo la perdida de tres hombres muertos,
cinco heridos, consistiendo la del enemigo en diez y siete muertos y varios heridos, reti-
randome aquella noche a las inmediaciones de Puerto Lapiche.

El 5 me dirigi a Herencia distante dos leguas de aquel Puerto, de donde pas€ a Quin-
tanar de Orden, en cuyo pueblo y sus inmediaciones permaneci hasta el dia 11, presen-
tdndoseme treinta Dispersos, y trece de ellos de caballeria. Y en esta ultima fecha sali
para Alcédzar de San Juan, y hallindome el 13 acampado en un olivar inmediato a Puerto
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Lapiche, divisé una columna de ciento cincuenta infantes y cuarenta caballos que escol-
taban un carro, a los que ataqué, sin embargo de haber ellos formado el cuadro y estar
parapetados con el carro, acometiéndoles por derecha, izquierda y centro, con el objeto
de ver si conseguia romperlo, y tan sélo logré el hacerlos retirar y encerrarlos en dicho
Puerto, matdndoles nueve e hiriéndoles muchos mds, y por mi parte no tuve mds que dos
hombres heridos, tres caballos muertos y cuatro heridos, de los cuales dos eran mios,
retiraindome a la casa de campo llamada de Moncada.

Acampado aquella noche en dicha casa, dispuse fuese un sargento con cuatro solda-
dos a Herencia por raciones, y a su regreso a las cuatro de la mafiana del dia 14 se me
avis6 por unos apostados que por el camino de Vilarrubia venian un correo de Paris y
otro de Madrid con su Ayudante General y escolta de crecido nimero. A las seis de dicha
mafiana me dirigi a los Ojos del Guadiana, me embosqué y esperando hasta las cinco de
la tarde, en cuya hora se present6 el enemigo en los montes de Zacatena, cargué sobre €l
y al principiarse el combate huyeron el Ayudante General, correo de Gabinete y corres-
pondencias, pero destaqué ocho soldados que a la media hora los apresaron, queddndome
yo con el resto de la tropa haciendo fuego al enemigo que se parapet6 en el molino 1la-
mado de Parrilla, y temiendo ser sorprendido, por la noticia que se medio de venir, como
se verificd, en mi persecucion quinientos infantes y sesenta caballos, me retiré, llevando-
me dos mil cabezas de ganado lanar, Ayudante General, Correo de Gabinete y correspon-
dencias, quedando cierto nimero de la Partida sosteniendo la retirada hasta llegar a Pe-
drofieras, donde me incorporé con la Partida de don Francisco Sanchez, alias Francisquete,
y aunque el enemigo siguié en nuestro alcance hasta Belmonte, result6 hacerlo dos pri-
sioneros y varios heridos, y de mi Partida hubo dos muertos, cinco heridos, un caballo
muerto y dos heridos. Enseguida me dirigi para Murcia, en donde se hallaba el Cuartel
General, a entregar al sefior general don Manuel Freyre todo lo apresado pero, aproxi-
mandose el enemigo a dicho Cuartel General, tuve que pasar a Alicante, donde realicé la
entrega al propio general Freyre el dia 24 del mismo. Se distinguieron en este dia todos
en general. El 25 sali de Alicante, y con la mayor brevedad me dirigi a incorporarme con
mi Partida, que se hallaba en el Campo de Criptana al mando del teniente don Le6n de
Eguia.

Mayo

Llegué el 4 de mayo, ...

Habiéndome entregado de mi tropa el 6 del que rige, en el Campo de Criptana, al dia si-
guiente pasé revista de armas y caballos, concluida me dirigi a acamparme a las Ventas del
Puerto Lapiche, por ser este un punto por donde transitan con frecuencia los franceses, con
correos e intereses de mayor consideracion.

Los puntos que ocupan los enemigos son Toledo, La Ambroca, Admonaid, Mora, Con-
suegra, Villarrubia, Daimiel, Manzanares, Valdepeiias, El Viso, y Venta de Cardenas. En toda
esta carretera hay mil quinientos hombres, entre ellos doscientos caballos, lo que pongo en
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noticia de VE (vuestra excelencia) para su inteligencia, asegurdndole que haré lo posible de
interceptar correos e incomodarlos de todos modos,

Dios guarde a VE muchos afios. Ventas del Puerto Lapiche 8 de mayo de 1810. = Miguel
Diaz= Excelentisimo Sefior General del Ejército del centro Don Manuel Freire

(Al margen): En 3 de junio se le dijo haberlo recibido?’

...y en la mafiana del 9 del mismo, sali con ella en derechura para Herencia, donde
me encontré con un cabo y catorce hombres de la Partida de Francisquete. Pregunto al
primero que comisién tenfan y me contestd que estaban aguardando su Partida para reu-
nirse con ella. Les mandé se apostasen en el camino Real de Puerto Lapiche, interin mi
tropa tomaba las raciones. A las cinco de la tarde me avisaron que venia un convoy,
mandé tocar a caballo, saliendo al momento hacia el Puerto donde se hallaban los cator-
ce hombres, y los encontré (al enemigo) en el camino, que venian con cincuenta y siete
carretas cargadas de tabaco y diez franceses que las acompafiaban, habiéndose adelanta-
do la demads escolta hasta el nimero de quinientos, por no ir al paso de ellas, dejandolas
descansando en Puerto Lapiche. Dispuse inmediatamente saliesen cuarenta caballos, al
mando del teniente don Le6n Eguia, al camino Real en derechura en direccién al pueblo
de donde habfan salido los enemigos, para observar sus movimientos hasta una segunda
orden. Pasé con el resto de mi tropa y los catorce de Francisquete, acompafiando las ca-
rretas al pueblo de Herencia, donde mand¢ a la Justicia me dieran treinta carros para que,
minorado el peso, caminasen mds. Mandé un sargento para Alcdzar de San Juan, avisan-
dole a aquella Justicia aprontasen inmediatamente treinta y seis carros para las cuatro de
la mafiana, verificando estar prontos. Llegamos al dicho pueblo a las cinco de la mafiana,
cargamos el restante tabaco en los carros, y a la hora de estar en Alcézar, recibi una or-
denanza con el parte de que el teniente Eguia se estaba batiendo con el enemigo. Dispu-
se saliesen los carros y carretas escoltados con los catorce de Francisquete y doce de los
mios, queddndome con los restantes sosteniendo aquel punto y la reunién del expresado
teniente, al que tuve que salir a darle auxilio a las siete de la mafiana, por las duplicadas
fuerzas que le acometian. Nos reunimos y atacamos de firme hasta el mediodia, hora en
que nos rechazaron hasta las paredes de Alcdzar, y por no comprometer al pueblo, tomé
sobre la derecha situdndome en las alturas del camino por donde tenian que seguir a las
carretas. A poco tiempo salieron del pueblo y les hice frente rompiendo un vivo fuego,
con lo que consegui rechazarlos, y metiéndonos en el pueblo se llevaron al Alcalde con
direccién a Herencia. Los persegui hasta dicho pueblo. En cuanto llegaron exigieron
chocolate para los oficiales y vino para la tropa. Llegué con mi Partida y entrando con
espada en mano les obligué a desalojar el pueblo, arrojar el chocolate y vino y dirigir su
camino para Puerto Lapiche. Me retiré, y a las siete de la noche entré en Herencia. Durd

27 AHN Diversos-Colecciones, 94, N. 101.



86 JUAN CORBALAN DE CELIS Y DURAN

el fuego de dicha accién doce horas, para poder poner la presa en salvo, la que la remit{
a Valencia, donde se entregd al General don José Caro, quien dispuso de todo.

Permaneciendo en Alcédzar de San Juan, Campo de Criptana y Pedro Muifioz siete
dias, sali el 15 para Puerto Lapiche, emboscandome el 16 a la vera del camino Real,
préximo a dicho Puerto, y estando en observacion del paso que por aquel sitio tienen las
tropas francesas, avist6 un centinela al amanecer del 17 una columna de ochenta infantes
franceses, a la que ataqué con sesenta caballos, y sin embargo de intimarles a la rendi-
cién, no quisieron aceptarla, formando el cuadro, en cuyo estado mandé tocar a degiiello,
arrojandome sobre ellos, recibi su descarga, me introduje en sus filas y encardindome con
el Comandante lo maté, imitdndome toda mi Partida hasta conseguir el destrozar, dejan-
do en el campo de batalla cincuenta y dos muertos, y trayéndome veinte y nueve prisio-
neros, los que remiti con escolta a Valencia, siendo veintid6s de estos heridos. Mandé
recoger tres muertos y quince heridos que tuve de mi Partida, dando las disposiciones
necesarias para enterrar a los muertos y curar los heridos. A mi me pasé una bala por el
sombrero. Se distinguieron en esta accidn el sargento 1° Felipe Tejero, otro de igual clase
Lorenzo Herndndez, otro de 2° Miguel Lorente, que sali6 herido, y los soldados José
Quilez, que el solo maté tres, y José Alonso, que habiéndose introducido por su excesivo
valor en las filas enemigas recibi6 cuatro balazos.

Antes de ayer, (el 16) en las ventas del Puerto de Lapiche se encontré la Partida de don
Miguel Diaz a otra francesa de 88 hombres de infanteria que venia desde Consuegra a recibir el
correo que iba desde Villarrubia, y antes que llegara el correo se trabd una batalla tan sangrienta
de parte del enemigo que éste perdié 53 hombres muertos y los restantes prisioneros y los més
heridos de muerte. Don Miguel tuvo dos muertos y cuatro heridos, el uno gravemente y a don
Miguel le pas6 una bala por el sombrero (la accion de don Miguel fue con espada en mano toda
la mds, sino al principio que hizo algiin fuego), daba horror mirar todos nuestros soldados, pues
en ellos no se vefa mds que sangre en cara, manos y ropa. Hubo hombre que €l solo mat6 14, en
fin fue una accién rematada, pues ni uno qued6 para llevar la noticia. Argamasilla de Alba y
mayo 18 de 1810. =Francisco Sepulveda= Excelentisimo Sefior General don Manuel Freire.

(al margen del Oficio): Cuartel general de Elche 25 mayo. He recibido el Oficio de Vd.
de 18 de este mes en que me comunica el encuentro de nuestras Partidas de Guerrilla que
manda don Miguel Diaz, con otra enemiga, habiéndole los nuestros muertos 53 hombres y los
restantes heridos y prisioneros. Lo ocurrido en Ciudad Real con la partida de don Ventura y el
Regimiento de Caballeria de Granada que va a Madrid ha hacer la guardia al Rey Intruso. Doy
a Vd. gracias por todas estas noticias y espero seguird comunicindome las demds que ocurran
ala mayor brevedad. Dios guarde?®.

Certificacién que me dio el Regidor Decano don Nicolds Figueroa y el Secretario de
aquel Cabildo don Pablo Pérez de Bustos de la accién que se me presentd en Puerto Lapiche.
Fecha 17 de mayo
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Don Vicente Osorio me contesta sobre la reunién de mi Partida en la suya, me habla so-
bre unos avisos que ha tenido, manifestindome la satisfaccién que le ha causado en la accién
que se me presenté en las Ventas del Puerto Lapiche. En fecha 20 de mayo.

El general Bassecourt me contesta a mi oficio sobre el encuentro que tuve en las Ventas
de Puerto Lapiche y para manifestarme su satisfacciéon me incluye el impreso que habla de
ello, encargdndome igualmente le de una razén de mi Partida y del mérito que han contraido
los individuos de ella. Fecha 21 de mayo.

El mismo me avisa la remisién de un pasaporte suyo y me previene que deseoso de cono-
cerme quiere pase a verle, incluyendo igualmente otros impresos que hablan de pequefios
encuentros mios con el enemigo. Fecha 25

Don Vicente Osorio me avisa de un encuentro que tuvo la Partida de Francisquete, y me
manda proporcione avistarme con €l. Fecha {dem.

Don José Maria de Aguirre me avisa de una solicitud que don Francisco Sdnchez hace a
don Vicente Osorio solicitando 400 dragones que le fueron negados, me previene también del
aprecio que hace aquellas Juntas de San Clemente de mis operaciones. Fecha idem.

El mismo me copia un oficio del Brigadier don Pedro Villacampa para que mi Partida,
como las demds inmediatas, salgan a incorporarse a la capital, dejando solamente las precisas
para atender a los movimientos del enemigo por aquella parte de la Mancha. Fecha 28%°.

Junio

Lista que pasé al Brigadier don Vicente Osorio, Comandante de la 3% Divisién de Caba-
lleria, de las tropas que tenia reunidas para la formacién del Escuadrén Volante de Fernando
7%, quien me contesta al pie de ella aprobando el todo del pensamiento.

Don Manuel Freyre me contesta a mi oficio de 8 de mayo y me encarga le imponga de la
fuerza y de los movimientos que pueda adquirir de los enemigos. Fecha 3 de junio.

El General don Luis de Bassecourt me avisa de un parte dado por la Junta de San Clemen-
te de haberse pasado un soldado Alemdn que servia a el enemigo, y habiendo dicho éste que
no se venian muchos de sus compafieros por temor a las Partidas, me encarga de su Orden
prevenga a los individuos de mi Partida que en lugar de ofenderles protejan, ayuden y auxilien
en todo hasta presentarlos en la capital, y que apreciard mucho el mérito de este encargo hecho
por mi y por mi Partida. Fecha idem.

Don José Maria Aguirre me previene de Orden del Comandante general varios encargos para
adquirir noticias del enemigo determindndome varios puntos a donde deba dirigirme. Fecha 6

El mismo me manifiesta en nombre de la Junta de San Clemente la satisfacciéon que ha
tenido con lo ocurrido en el Puerto Lapiche, incluyéndome un pliego de la expresada Junta.
Fecha 7
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El mismo de Orden de la Junta me manifiesta que con la Partida de mi cargo ataque al
enemigo por varios puntos a fin de evitarle la comunicacién con el camino real de Madrid, y
que por este medio no puedan recibir refuerzo alguno. Fecha 13

El mismo y de igual Orden me avisa retna la Partida de mi mando a la de don Francisco
Séanchez a fin de atacar al enemigo la retaguardia y cortarles la comunicacién con Estremera,
Fuente Duefia, Ocafia y Aranjuez, para que el Comandante general pueda hacerlo por su reta-
guardia. Fecha 15

El mismo me comunica de Orden del sefior Gobernador Militar y Politico de esta Provin-
cia que con la partida de mi mando pruebe atacar la retaguardia enemiga, prometiéndome un
premio dicho sefior Gobernador al que mas se distinguiese en la accién, para lo cual se haya
autorizado por SM. Fecha idem.

Ejército del Centro. Murcia. 1810 Operaciones. Don Miguel Diaz da parte al General en
Jefe de este Ejército de sus operaciones sobre Pedrofieras con 20 infantes y 40 caballos, y que
sorprendid la partida de Velasco en Minaya, que solo se ejercitaba en sacrificar a los pue-
blos.16 junio.-Escuadrén Volante de Fernando 7°

En contestacién al Oficio de VE (vuestra excelencia) de fecha 3 del corriente que he re-
cibido en este dia debo decirle que todos mis movimientos y operaciones ejecutados contra los
enemigos, he dado parte a VE sin que haya tenido el honor de recibir contestacién alguna, por
cuyo motivo me parecié conveniente dirigirme al Exmo. Sor. General de esa Provincia don
José Caro, con el fin de no molestar la atencién de VE, pero haciéndome la honra de encargar-
me le avise con brevedad y seguridad de cuanto ocurra, pongo en noticia de VE cdmo ayer me
dirigi desde Pedrofiera a Minaya, con veinte infantes y cuarenta caballos a sorprender la Par-
tida de don Eugenio Velasco, que solo se ejercita en sacrificar los pueblos y a toda clase de
trajineros con su mala conducta, de cuya Partida cayeron en mi poder 33 individuos que se
hallaban en Minaya, y con noticia que tenia de que parte de ellos se hallaban en la Rota, pasé
a media noche con mi Partida y aprehendi 5, cuyo total de hombres y caballos ascienden a 38
de los primeros y 14 de los segundos, todos de malisima calidad, de todo lo cual he dado
parte al Brigadier don Emeterio Celedonio de Barredo, remitiéndole 4 arrobas? de pdlvora y
15 0 20 arrobas de balas para cartuchos. Dios guarde a VE muchos afios. La Roda 16 de junio
de 1810. = Miquel Diaz= Excmo. Sr. General en Jefe del Ejército del Centro don Manuel
Freire

Don Manuel Freyre me comunica de Orden del sefior Comandante General don Joaquin
Blake, haber elevado a noticia de SM (su majestad) dicho sefior la accién que sostuve el 15 del
mismo en Puerto Lapiche con los enemigos, lo que me avisa para mi satisfaccién. Fecha 18

El Excmo. Sefior don Joaquin Blake me remite una copia literal de la satisfacciéon que
tuvo el Consejo de regencia en el encuentro que tuve con el enemigo en Puerto Lapiche, en la
que se me manda informar por el sefior Ministro de la Guerra del mérito que adquirieron en
dicha acci6n los oficiales y demds que se hallaron a mis 6rdenes. Fecha 20 de junio®®

30 AHN Diversos-Colecciones, 94, N. 101.
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Sali el 21 de junio de la Mora del Cuervo con intencién de incomodar al enemigo, y
dirigiéndome a Torrenueva, me dieron noticia que el 1° de julio salfan de Santa Cruz
cincuenta infantes franceses acompafiando unos Jefes. Me aposté en el camino Real por
donde habian de pasar, y a las cinco de la mafiana de dicho dia 1° descubri una columna
de ciento cincuenta infantes que venian escoltando a los mencionados Jefes, a los que
ataqué, durando el fuego cuatro horas, hasta encerrarlos en dicha Santa Cruz, resultando
tuvieron veinticinco muertos y porcion de heridos, y por mi parte tuve dos hombres
muertos, seis heridos, cinco caballos muertos y tres heridos, distinguiéndose en esta
accidn el sargento Francisco Morales y los soldados José Quilez y Antonio Lozano.

A don Miguel Diaz en 21 de junio de 1810. A cuantos oficios he recibido de Usted he
dado puntual contestacién, y con fecha de ayer le he dirigido copia de la Real Orden que SM
ha librado a cerca de la accién de Puerto Lapiche, y le pido a Vuestra merced al mismo tiem-
po una noticia de los individuos que se distinguieron en ella, expresiva en los términos que le
advierto, con lo que dejo satisfecho a Vm en lo que a cerca de esto me dice en Oficio de 16 de
este mes. Por lo que toca a lo que me expresa relativo a la partida de Eugenio Velasco, habien-
do entendido que Vm. pretextando mis érdenes, habia obrado contra ella, le he dado pasapor-
te para que la retina, pero en atencioén a lo que Vm. me dice, y a que de este particular tiene
conocimiento el sefior General don Luis Alejandro Bassecourt estard Vm. a sus disposiciones.
Dios le guarde. La Roda’!.

Julio

El 2 de julio me retiré a Castellar de Santiago en donde hall€ los Alcaldes y vecinda-
rio enteramente consternados con los apremios que les hacia el Comandante francés
acantonado en Santa Cruz de Mudela, a quién pasé el oficio siguiente: Sefior Comandan-
te. No extrafio que vuestra sefiorfa muestre los rasgos de su valentia con el infeliz ciuda-
dano, ni extrafo afile su acero en el abatido cuello del paisano, lo que si me admira es
que arrinconado con su canalla débil y cobarde trate y tire lineas militares contra los
corderos mas inocentes e inermes. Si vuestra sefiorfa es tan militar como valiente, para
mafiana le emplaza en el sitio que usted elija, un capitdn del ejército, solo, con la Partida,
sin ella, y en los términos que mds a bien tenga. Rompa vuestra sefioria los celos de su
debilidad, salga al campo de batalla y lidie y esgrima su espada con el brillante acero de
mi brazo, tema verse en mi presencia, que con €sta, y con la de mis soldados valientes,
verd un Alejandro y un Pelayo, y encontrard leones que devoren y despedacen cuantos
indignos franceses se pongan en nuestra vista. Si es usted militar tan jactado por el usur-
pador Trifén de quien dimana ;cémo ignora las Leyes de la Milicia? ;por qué no trata
cumplir con las obligaciones constituidas en apoyo de la Guerra?. Si, tratard vuestra se-
fiorfa, pero serd viendo cdmo puede sacrificar vidas de los paisanos, robar hasta los

31 AHN Diversos-Colecciones, 94, N. 101.
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ocultos de sus rincones, violar los derechos mas sagrados, e imitar al Principe de las Ti-
nieblas, Napole6n, padre de la indignidad. Reitero sefior comandante, mafiana le espero
a usted en el campo de batalla, y si asi no lo hiciere, penetrard esta su gruta y servird su
indigna sangre. Tengo el honor de ser de vuestra sefiorfa con la m4s alta consideracién y
la espada en la mano. Cuartel general de la Sierra, 2 de julio de 1810%2.

Persuadido a que desistiese el Comandante el verdadero pundonor militar, sali al
campo de batalla, mas quedé desengafiado de que solo los satélites del Corso hacen la
guerra en lo mds seguro, y cuando me prometia medir la espada con el amedrentador de
aquel territorio, solo vi un crecido pelotén de gente que con dar vista al sitio en que la
espada habia de decidir la gloria por nuestras armas, se puso la caballeria en precipitada
fuga, a pesar de que les hice conocer el espiritu marcial de mi Partida, pues experimen-
taron su rigor hasta las puertas del cuartel. Saqué en entre sus filas una correspondencia,
que remit{ al Excelentisimo sefior Capitdn General de Valencia, quedando en el campo
de batalla el 3 de julio entre Santa Cruz y Valdepefias, diez y seis franceses muertos y
muchos heridos, no resultando por mi parte mas que dos hombres heridos, un caballo
muerto y tres heridos™3.

Otra (valija de correspondencia) que iba al mismo destino (Andalucia) y dirigi6 el 3 de
julio de dicho afio a Valencia, al Excmo. Sr. don José Caro

Ejército del Centro. Murcia. 1810. Acciones. El partidario don Miguel Diaz da cuenta al
General en Jefe de este Ejército de la accion tenida con los enemigos en los campos de Santa
Cruz de Mudela el dia 3 de julio, resultdndoles a los enemigos la pérdida de 16 muertos y
varios heridos. 4 Julio .Santa Cruz de Mudela**.

A don Miguel Diaz en 11 de julio de 1810. Es propio del valor que caracteriza a Vd- el
modo con que convidé por su papel de 2 de este mes al Comandante francés de Santa Cruz de
Mudela a medir su espada con la de Ud. (usted) en el campo, pero no es contrario al carcter
francés el resultado que tuvo. Bien claramente demostré que solo con fuerzas muy superiores
y con la infamia y la intriga son capaces de pelear, habiéndome servido de mucha satisfaccién
el entusiasmo con que se presentaron los individuos de la Partida de su mando en la accién del
dia 3, matando 16 enemigos y hiriendo a otros, sin que por nuestra parte hubiere la menor
desgracia. Es contestacién al Oficio de VS de 4 de este mes. Torrenueva.>

32 Otra copia de este oficio en AHN. Diversos-Colecciones, 137, N.3

33 Este tltimo parrafo es copia casi literal del oficio que Diaz enviaba a Freire. En este informe, decia que
de su parte no se habia podido contar ni ain la mds minina contusién, no solo de soldados, pero menos
de caballos. Afiadia que no podia con particularidad hablar del valor de los soldados pues al que mads,
acreditaron su valor. Estd fechado en Torrenueva a 4 de julio de 1810. AHN. Diversos-Colecciones, 137,
N.3

34 AHN. Diversos-Colecciones, 137, N.3
35 AHN. Diversos-Colecciones, 137, N. 3.
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El dia 7 de julio me presenté en las inmediaciones de Villanueva de los Infantes,
donde habia una guarnicién francesa, de trescientos infantes y ochenta caballos, moles-
tando al vecindario. Me dirigi con el objeto de atacarlos, llegué a las paredes del pueblo,
formé la caballeria en linea y detras la infanteria, dejando los tambores tocando generala
a un cuarto de legua. Mandé tirasen cinco tiros para llamarles la atencion, y el resultado
fue el salir el Comandante francés con su caballeria, al que se le infundi6 tal temor que
marché en precipitada fuga abandonando varios efectos, ollas de campana armas, los
ranchos, y varias mochilas. Liber¢ a los individuos del Ayuntamiento de la pena que les
habian impuesto los franceses de ser fusilados, si se presentaban partidas espafiolas,
atribuyéndoles que les llamaban, y dicho Ayuntamiento me pasé un oficio dindome las
gracias por el gran favor que les acababa de hacer en expeler los enemigos y liberarlos
de la pena impuesta por ellos.

Don Manuel Freyre me contesta a mi oficio de 27 del pasado ddndome las gracias por la
accién que sostuve con el enemigo entre Santa Cruz y Valdepefias, como igualmente de las
noticias que en el propio oficio comunico a dicho sefior, incluyéndome tres ejemplares del
Real indulto que SM se habia servido expedir. Fecha 7 de julio.

El mismo, en contestacién a mi oficio del 4 del propio mes, haciéndome ver la satisfac-
cién que le habia causado el entusiasmo con que se porté la tropa de mi mando en la accién
del dfa 3 del mismo, como igualmente del desafio que hice a el Coronel de las tropas francesas
de Santa Cruz de Mudela. Fecha 11 de idem.

Don José Maria Aguirre me comunica la Orden de la Junta en contestacién a mis oficios
de 27 del pasado y 8 del actual, de haber gratificado con 200 reales de vell6n a cada uno de los
cuatro extranjeros pasados a nuestras banderas de los enemigos, dindome igualmente las
gracias por las mismas acciones antes citadas. Fecha 13.

Descansando en algunos pueblos en los dias 26 y 27 del propio julio, tomé a los
enemigos en Puerto Lapiche cuatrocientas arrobas de algodén, y una valija francesa de
correspondencia que conducia desde Madrid a Sevilla, incluyéndose en ella los correos
de Granada, Cérdoba, Jaén, Andujar, Mélaga y otros puntos, todo lo cual pasé a entre-
garlo a la Capitania General de Valencia, acompafidndome el teniente don Juan José
Elorriaga con treinta lanceros, que venian escoltando todo lo apresado,

El General don Luis Bassecourt me manda me aviste con su Excelencia en el lugar
de Caudete para darme una instruccién de la mayor importancia aceptando, asi mismo,
la incorporacién de mi Partida con las tropas de su mando, y al mismo tiempo prometien-
do darme cuantos auxilios necesite para el logro de los fines que me he propuesto en
hostilizar al enemigo en cuanto me sea posible. Fecha 26

Don José Caro me contesta a mi oficio de 18 del corriente en el que me dice desea
por instantes la incorporacién de mi Partida al Ejército de su mando, y como ansia el
conocerme a la mayor brevedad. Fecha 28



92 JUAN CORBALAN DE CELIS Y DURAN

Agosto

y entré en dicha ciudad el 6 de agosto. Pasamos a la casa del sefior Mariscal de
Campo y Gobernador de la Plaza don Ramén Alés, por quien, y demas jefes, fuimos muy
bien recibidos y obsequiados con las mayores pruebas de afecto. Permanecimos pocos
dias en Valencia y volvimos a continuar nuestras tareas, en las que dejé ocupadas la
mayor parte de caballeria e infanteria. (ese dia 6 entregé en Valencia al mariscal de
campo Al6s una valija de correspondencia)

El mismo me remite pasaporte a fin de que con la Partida de mi mando pueda verificar mi
incorporacién en aquel Cuartel General, previniéndome igualmente en su adjunto oficio que
los efectos aprehendidos queden depositados en los almacenes de la Real Aduana, quedando
a la mira un comisionado hasta realizar su venta, cémo el que remita a manos de SM por
conducto seguro las valijas de correspondencias enemigas. Fecha 7 de agosto.

Don Juan Francisco Garcon me avisa haber recibido por el Subteniente de mi Partida don
Rafael Sempere mi oficio, prometiéndome me dara cuantos auxilios necesite, como los avisos
de cuantas novedades ocurran.

Pasaporte que me remitié el Exmo. Sefior don Joaquin Blake para que con mi partida
pueda pasar por los reinos de la Mancha, Murcia, Jaén y Granada, como igualmente un pérra-
fo adjunto escrito de su puifio en el que me detalla la ruta que debo tomar para que con la
gente armada que se me incorpore del reino de Granada atacase los destacamentos pequefios
que el enemigo tuviese en aquellas inmediaciones. Fecha 23 de idem

Don Vicente Osorio me remite dos parrafos copiados de igual niimero de oficios que ha
recibido del General don Joaquin Blake en los que me da las gracias por los informes que de
mi celo y patriotismo tiene recibidos de los Justicias de los pueblos de mi transito. Fecha 24
de agosto.

Septiembre

Don Vicente Osorio me remite adjunto un oficio del Excmo. Sefior don Joaquin Blake,
contestacion de otro mio, en que le manifiesta a Su Excelencia mis deseos a acopiar granos
extrayéndolos ain de los pueblos poseidos por los enemigos. Me previene, dicho sefior Oso-
rio, que para el desempefio de una comisién del mismo sefior Blake, precisa avistarme, para
lo cual me previene pase con toda mi Partida a picar la retaguardia del Campo Volante enemi-
go, previniéndome me dirija desde luego a ejecutarlo. También me previene le remita una
lista exacta de todos los individuos que tengo a mis 6rdenes, expresando el regimiento de que
sean, con separacion de los paisanos, hablandome de otras cosas de la comision. Fecha 21 de
septiembre.

El dicho me previene mande sujeto de confianza para entregarle siete mil reales de vellon
que le presté para el desempefio de una comisién interesante. Me avisa haber aprobado S.E. la
lista de mi Partida, excepto la permanencia de los Cadetes, por haber dispuesto pasen a Murcia
a presentarse en la Academia. También me previene de la misma Orden que los Oficiales que
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se nombran en la lista no se pongan distincién alguna, sin hacer constar tienen Reales Despa-
chos en que los nombren tales Oficiales, para la organizacién, régimen y disciplina de esa
Tropa. Fecha 11 de octubre.

El mismo Osorio me contesta haber recibido un pliego mio con cuyo portador le remitia
la valija y algunas otras cosas, todo lo cual por precaucién del portador y de cuatro vecinos del
lugar de la Roda, lo que aprueba por las contingencias del camino. Fecha 18

El mismo me manifiesta cuanto le dice el Excmo. Sr. don Joaquin Blake en oficio de 21
de octubre sobre las operaciones de mi Escuadrén Volante, manddndole me lo haga saber,
como de que se haya muy satisfecho de mis servicios y del orden que observo. También me
previene que el mismo Sefior Excmo. ha prevenido al Coronel don Antonio Claraco se absten-
ga de dar providencia alguna contra las Ordenes de SE (su excelencia), lo que me previene
para mi gobierno y para que con toda politica me excuse obedecer al dicho Claraco, ni otra
autoridad que a la de aquel Jefe superior. También me avisa de haber remitido a dicho Jefe el
oficio que le remite de la accién que sostuve el 15 del mismo octubre entre Valdepefias y
Santa Cruz. Fecha 26

Octubre

El mismo, en oficio reservado, me previene cuanto debo hacer en la prisién de un soldado
agregado a mi Partida, de los Husares de Extremadura, previniéndome las precauciones que
debo tomar para que se ejecute cuanto dispone el Excmo. Sr. Blake, de quien dimana dicha
Orden. Fecha 6 de octubre.

Estuve ocupado en asuntos muy interesantes y procediendo el acopio de viveres para
el Ejército del Centro, a las 6rdenes del Brigadier don Vicente Osorio, hasta el dia 7 de
octubre que salf de Villarrobledo para Herencia, y encontré en Miguel Esteban ochenta
hombres Dispersos de la Partida de don Francisco Sdnchez, alias Francisquete, que esta-
ban haciendo multiplicados excesos, prendi en la noche del 9 sesenta de ellos, y treinta y
tres caballos, que inmediatamente los remiti al Brigadier don Vicente Osorio, los disper-
sos con el alférez don Rafael Sempere y los caballos con el sargento 1° Lorenzo Hernédn-
dez, verificindose la entrega de los caballos, no pudiendo hacer la de los Dispersos a
causa de haber sido sorprendidos por Francisquete y su Partida que se los quitaron.

El 10 del corriente llegué a la villa de Herencia, y habiendo sabido que el dia once,
que era el siguiente, salfa un convoy desde Consuegra para Puerto Lapiche, me aposté
con mi tropa en el camino Real por donde habia de pasar el enemigo, distante dos leguas
de Herencia, y a las ocho de la mafiana del referido dia 11 se me present6 una columna
enemiga de més de doscientos hombres de infanterfa que escoltaban cinco carros, tres de
viveres y los otros dos de monturas completas. Les ataqué con el mayor denuedo, apode-
randome de dos carros de viveres y uno de dichos efectos de montura, durando la accién
seis horas, hasta que colocado el enemigo en una altura, le llegé refuerzo, y en este
estado determiné retirarme a Herencia, llevandome los carros apresados. Reparti los vi-
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veres entre mis soldados y equipé completamente los caballos con los efectos de montu-
ras. Se distinguieron en esta accién el teniente don Juan José Elorriaga, el cadete don
Antonio Asensio y los soldados José Quilez e Isidro Silvestre.

El dicho me previene mande sujeto de confianza para entregarle siete mil reales de vellén
que le presté para el desempefio de una comision interesante. Me avisa haber aprobado S.E. la
lista de mi Partida, excepto la permanencia de los Cadetes, por haber dispuesto pasen a Murcia
a presentarse en la Academia. También me previene de la misma Orden que los Oficiales que
se nombran en la lista no se pongan distincién alguna, sin hacer constar tienen Reales Despa-
chos en que los nombren tales Oficiales, para la organizacién, régimen y disciplina de esa
Tropa. Fecha 11 de octubre.

Halldndome en Herencia, el dia 12 me avisaron que de Andalucia para Madrid venia
un convoy, salf la misma tarde para Santa Cruz y Valdepefias, y llegando el 14 a las inme-
diaciones del Puente de San Miguel me embosqué, y el siguiente dia, a las cinco de la
mafiana, me avis6 un centinela que por el camino de Santa Cruz venia una columna de
trescientos enemigos de infanteria. Inmediatamente destaqué treinta hombres de guerrilla,
que sin detenerse rompieron el fuego, y advirtiéndolos empefiados en la accién los reforcé
con sesenta caballos al mando de don Ledn de Eguia, por lo que logré poner al enemigo en
precipitada y vergonzosa fuga, degollando los veinte y cuatro infantes de que se componian
la guerrilla francesa, pero avisados de la ocurrencia se reunieron los acantonamientos de
Manzanares, Infantes, y la Solana. Me avisé un centinela que el enemigo, en crecido
ntimero, salia de Valdepeiias, a donde me dirigi con cuarenta caballos con el fin de soste-
nerlos e impedirles su reunién, en cuyas circunstancias se me comunicé que cien enemigos
de caballeria trataban de cortarme la retirada, por lo que mandé la reunién de toda mi tropa
para liberarlos del peligro, encaminandome por el camino de Torrenueva. Mandé una des-
cubierta que me aviso se hallaba emboscado el enemigo en los olivares de la referida villa,
por cuyo motivo tomé la direccion de la izquierda, ocupada por los expresados cien caba-
llos franceses, y echando mi tropa el resto de su valor, rompi la columna y salvé mi tropa,
con la sola pérdida de seis muertos, cuatro heridos y tres prisioneros, contdndose en el
ndmero de estos ultimos el Padre Capellan don Jaime Muifioz. Luego mandé volver caras,
les hice frente obligdndoles a unirse con la infanteria, y con esta operacion logré fugarse el
mencionado Padre Capellan, siendo el resultado de todo sesenta muertos enemigos, una
porcién de heridos, ocho caballos prisioneros y tres muertos. En esta accién se distinguie-
ron el teniente don Ledn Eguia, el Padre Capelldn don Jaime Mufioz, quien en lo mds en-
cendido de esta accién corria entre las filas exhortando fervorosamente a la tropa, el sar-
gento Lorenzo Herndndez, y Antonio Lozano y Antonio Rodriguez, soldados.

El mismo Osorio me contesta haber recibido un pliego mio con cuyo portador le remitia
la valija y algunas otras cosas, todo lo cual por precaucién del portador y de cuatro vecinos del
lugar de la Roda, lo que aprueba por las contingencias del camino. Fecha 18

El mismo, me manifiesta cuanto le dice el Excmo. Sr. don Joaquin Blake en oficio de
21 de octubre sobre las operaciones de mi Escuadrén Volante, manddndole me lo haga sa-
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ber, como de que se haya muy satisfecho de mis servicios y del orden que observo. También
me previene que el mismo Sefior Exmo. ha prevenido al Coronel don Antonio Claraco se
abstenga de dar providencia alguna contra las Ordenes de S.E. lo que me previene para mi
gobierno y para que con toda politica me excuse obedecer al dicho Claraco, ni otra autori-
dad que a la de aquel Jefe superior. También me avisa de haber remitido a dicho Jefe el
oficio que le remite de la accién que sostuve el 15 del mismo octubre entre Valdepeiias y
Santa Cruz. Fecha 26

Noviembre

El mismo, me habla sobre lo ejecutado por la Justicia de la villa del Campo de Criptana
sobre el desacato ejecutado con don Leén de Eguia, Comandante de una corta Partida del
Escuadrén de mi mando, previniéndome cuanto debo hacer para la captura de los delincuen-
tes, a cuyo fin se da orden a todas las Justicias auxilien mis operaciones. Fecha 1° de No-
viembre.

El mismo me previene por Orden del Excmo. Sr. Blake e igualmente el Jefe del Estado
Mayor cuanto debe observarse por las Partidas de Guerrillas en fuerza de lo que expone en
oficio, que se me copia a la letra, la nueva Junta Patridtica de Cédiz instituida en favor del
esforzado soldado, se esposa y prole. Fecha idem.

Don Joaquin Gémez y don Ramén Rodriguez Velasco me dan las gracias por haberles
proporcionado unas caballerias para continuar una comisién dada por la Junta Superior de la
Mancha y por el Excmo. Sor. Marqués de la Romana. Fecha 3

Don Vicente Osorio me previene la salida de un convoy de Madrid con vestuarios para el
enemigo y que se dirigen para Andalucia, a fin de que tome todas las precauciones para inter-
ceptarlos. Fecha 19 de idem.

Pasaporte del Exmo. Sr. don Manuel Freyre. Fecha 26 de noviembre

Diciembre

Don Vicente Osorio me previene le remita un caballo de un individuo de la Partida de
Francisquete que aprendi de Orden Superior, y que lo vea a la mayor brevedad en el Arrecife
de Andalucia, de las Ventas del Puerto Lapiche. Fecha 4 de diciembre.

Don Manuel Freyre me manda le remita con la mayor custodia al cirujano de mi escua-
drén al Cuartel General, lo que verifiqué. Fecha 18 de diciembre.

Don Vicente Osorio me remite pasaporte para varias comisiones reservadas, confiando en
que mi tropa también disciplinada ejecutard mis 6rdenes en un todo. Fecha 28

El Empecinado me habla de haberse pasado a mi Partida un soldado de la suya, pidién-
domelo, como igualmente a Francisco Ganell, soldado de dicha mi Partida, nacién italiano,
para exigir de dicho algunas noticias que le interesaban, en todo lo cual ejecuté su encargo por
considerarlo ttil al servicio del Rey y justa causa.
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El 28 de diciembre, estando en la villa del Campo de Criptana, se me dio parte al
amanecer por la avanzada del camino de Herencia, que cuatrocientos infantes enemigos
con un caiidn de a cuatro venian con direccidn a dicha villa, por lo que mandé tocar ge-
nerala, avisando a don Claudio Escalera y don Francisco Sanchez, alias Francisquete, de
la ocurrencia, por lo que al momento nos reunimos en la Plaza y disponiendo salir al
campo de batalla nos encontramos con los franceses a la salida de Alcdzar de San Juan.
Determinamos que Sanchez atacase por la derecha, Escalera por la izquierda y mi Parti-
da por el centro. Observando el enemigo esta disposicién hicieron alto, colocando el
cafién a vanguardia, entre tanto lograban su fortificacion en el Convento de las monjas
que se hallaba situado a la salida de dicho pueblo, camino del Campo de Criptana. Dis-
pusimos saliesen nuestras guerrillas, y rompiendo el fuego con el fin de sacarlos del
Convento se verificé saliesen ochenta hombres con direccion de arrollar mi guerrilla que
se hallaba en el cerro del molino de la Horca al mando del teniente don Juan José Elo-
rriaga, compuesta de treinta hombres. Esta se batid por el espacio de dos horas, y vién-
dose en la precisién de abandonar dicho punto, por las fuerzas superiores y hallarse pa-
rapetado el enemigo en un olivar, pero reforzdndose con veinte de la Partida de Escalera,
volvid a atacar a la misma altura, y consigui6 rechazarlo hasta las paredes del referido
Convento, haciéndoles tres prisioneros, hiriéndoles algunos, y no teniendo por nuestra
parte mds que un caballo herido, retirdindonos a causa de hallarse el enemigo parapetado
en dicho Convento con el cafién, y temiendo no le viniese refuerzo, por tener sus acanto-
namientos inmediatos. En esta accidn se distinguieron el teniente don Juan José Elorria-
ga, el sargento Miguel Lorente, el cabo Pedro Romero, otro de igual clase Roque Samper,
y los soldados Silvestre Pay4, Francisco Garcia y Martin Rodriguez.

Enero 1811

Pasaporte del Excmo. Sor. don Manuel Freyre. Fecha 1° de enero del afio de 1811

Don Vicente Osorio me dice no admita disperso alguno en mi Partida, méds que aquellos
que por relacién se me tienen detallados anteriormente, copidndome al mismo tiempo la copia
del Oficio que con igual fecha remite a don Francisco Sdnchez por la falta de subordinacién
sobre la Orden que tiene comunicada, a fin de que ningtn individuo pueda ni deba gastar el
distintivo de Oficial sin que preceda el correspondiente Real Despacho. Fecha 8 de enero de
1811

El mismo, me contesta a dos oficios que con fecha del 10 remiti a dicho sefior remitién-
dole un detall de las fuerzas que el enemigo mantenia en aquellos puntos, como igualmente
mandidndome reuniese mis fuerzas a las del Comandante Escalera para atacar al enemigo
por los puntos del Tomelloso, Osa de Montiel y otros, por donde eran inferiores a las nues-
tras. Ddndome las gracias por el buen orden, disciplina y arreglo que observo con mi parti-
da. Fecha 14

El mismo sefior me contesta a mi Oficio de haberle entregado el Ayudante de mi Escua-
drén, don Rafael Sempere, los siete presos y documentos que cercioraban sus delitos. Previ-
niéndome debo presentarme en aquel Cuartel General para dar una declaracién a que me cita



EL ILICITANO DON MIGUEL DfAZ COMANDANTE DE LA GUERRILLA... 97

el Ayudante Mayor don José Gutiérrez. Asi mismo me dice entregue todos los caballos intitiles
en la requisicién de San Felipe. Fecha 20

Con fecha 29 de enero de 1811 avisaba don Miguel Diaz a la Junta Superior que
encontrandose el dia anterior con el escuadrén de su mando en las inmediaciones del
Campo de Criptana, supo que el enemigo se hallaba dentro de la villa, que se halla si-
tuada en una pequeia sierra, rodeada de inmensas llanuras y denominada Sierra de los
Molinos... Aunque los imperiales contaban con 350 infantes, varios caballos y un
cafién, de a cuatro, resolvié atacarlos, para lo cual formé a las ocho de la mafana su
escuadrén en batalla y envid una guerrilla de 12 hombres, la cual, no tan solo acometié
a los franceses con gran denuedo, sino que también se apoderd, a pesar del vivo fuego
que le hacia, del Molino de la Horca, punto muy interesante para observar sus movi-
mientos.

La fuerza de don Claudio Escalera que ocupaba la derecha, avanzé también contra
los imperiales; otra guerrilla apoyada por una tercera que envié don Miguel por el centro,
provocaron al francés, sin lograr que saliera a combatir.

Visto Dias su cobardia, dispuso que las tres avanzadas cargasen de nuevo, pero los
imperiales se retiraron, haciendo inttiles los esfuerzos de nuestros valientes.

Don Miguel Diaz y don Claudio Escalera decidieron atacarlos otra vez al alba, pero
los imperiales no quisieron medir sus fuerzas con las de nuestros guerrilleros y se fuga-
ron durante la noche. El fin de este combate fue la muerte de 22 franceses, muchos heri-
dos y 3 prisioneros, sin que las partidas de Diaz ni escalera sufrieran la menos pérdida.

Febrero

Don Ramén de Alés me previene que en atencidn a haber tenido noticias de mi arribo a
aquella Plaza, me aviste con €l para comunicarme las ordenes de S.E. Fecha 17 de febrero.

La Junta de Congreso de Valencia me dice admite mi ofrecimiento, que lo aprueba a
nombre del pueblo, dindome infinitas gracias, y me manda pase al Cuartel General a presen-
tarme a S.E. para acordar las operaciones que convengan a la comun salvacién. Fecha idem.

El Excmo. Sr. don Luis de Bassecourt me dice haber recibido por mano de un Ayudante
el Oficio, y me manda me presente a €l acompaiiado del Comandante Escalera, para darme las
instrucciones de lo que debfa practicar en la comisién que SE me iba a comisionar. Fecha
idem.

Don Ramoén de Alés me dice, de Orden del sefior Subinspector del Ejército, proceda al
arresto de dos individuos de mi Partida, por ser desertores del primer Batallon Cazadores de
Valencia, y enseguida verifiqué la entrega en su Cuerpo. Fecha 20

Pasaportes del Excmo. Sor. don Luis Alejandro de Bassecourt. Sus fechas 18 y 23 de
febrero. Don Luis Bassecourt me contesta a mi Oficio manddndome pasaporte para que pase
al Reino de Aragén a recorrer los pueblos de Sarrién, Mora y Villel, que se hallaban amena-
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zados por los enemigos, advirtiéndome que a mi paso por aquel Cuartel general me dard la
correspondiente instruccion para el efecto. Fecha 23

El mismo me contesta a mi Oficio en el que le comunico el ponerme en marcha para el
pueblo de Puzol al dia siguiente, me dice convendria adelantar mi marcha hasta el de Petrés,
camino de Aragén, y que media legua antes de mi llegada diese aviso a SE, para al paso, tener
el gusto de ver la valiente tropa de mi Escuadrén. Fecha 25

Dicho sefior Excmo. me dice que cerciorado de los vivos deseos que me acompafian en
el servicio de la Patria y la justa causa, convendria me dirigiese con mi Partida por las inme-
diaciones de Santa Cruz de Moya, donde se haya de Comandante don Pedro Agustino, en el
pueblo de Segorbe, cuyo Comandante marcard la ruta que debo seguir al intento a la Puebla
de San Miguel, y el que me facilitard cuantos auxilios necesitase en mi transito, pues asi se lo
tiene comunicado SE. Fecha 26

Marzo

El dia primero de marzo de 1811 sali de la ciudad de Valencia con direccién a la
frontera de Aragén con el objeto y deseo de incomodar a los enemigos en sus transitos y
correrias.

La Junta Superior de Gobierno del Reino de Aragén me dice agradece infinito mi arribo
a aquel pueblo de Utiel, para que unidas mis fuerzas con las del Comandante don Claudio
Escalera, pueda obrar contra el comtin enemigo. Fecha 3 de marzo

Llegué el dia 4 a la villa de Sarrién en donde me noticiaron que la guarnicién que se
hallaba en la ciudad de Teruel se componia de un corto nimero, por haber salido en los
anteriores dias una Divisién escoltando un convoy para Zaragoza, por lo que determiné
atacar dicha guarnicién. Sali de la Puebla el dia 5 del corriente a las dos de la mafiana con
el fin de ver si podia sorprender las descubiertas de dicha guarniciéon. Mandé salir a des-
cubrir el campo al teniente don Juan José Elorriaga con quince soldados de guerrilla, y
encontrandose con la descubierta enemiga la batié y rechazd, hasta reunirse con la Gran
Guardia que ocupaba la altura de la Ermita de San Julidn, y empefidndose en la accién el
dicho Elorriaga los desalojé de la altura rechazdndolos hasta la ciudad, donde tocaron
generala y reunida toda la guarnicién, que se componia de dos mil infantes y ciento cin-
cuenta caballos, salieron al campo, haciendo dos Divisiones, las que nos atacaron por
derecha e izquierda y la caballeria por el centro, durando la accién desde las siete de la
referida mafiana hasta las tres de la tarde, lo que me obligé a retirarme por el camino Real
de Valencia, queddndome con quince hombres a retaguardia de mi Escuadrén, sostenien-
do al enemigo, el que en niimero de veinticuatro hisares avanzd, y cortindome la retira-
da me intimé a la rendicién, que la desprecié cargando sobre ellos con espada en mano,
logrando matarles tres y herirles otros, y advirtiendo el enemigo que mi Escuadrén habia
hecho alto, y que venia en mi auxilio, se retiraron a incorporarse con el todo de sus fuer-
zas, no teniendo yo por conveniente el seguirlos, por estar expuestos a caer sobre ellas.
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En mi retirada me persigui6 la columna enemiga hasta Sarrién, distante nueve leguas de
Teruel. Resultando tener el enemigo trece hombres muertos y varios heridos, y mi Parti-
da dos muertos, cuatro prisioneros y siete heridos, cuatro caballos heridos y seis prisio-
neros. Se distinguieron en la accién el teniente don Juan José Elorriaga, don Rafael
Sempere, que observando que yo me hallaba cercado de los enemigos hizo venir el Es-
cuadrén en mi auxilio, el sargento 1° Juan de Dios Romero, el cabo 1° Pedro Romero,
otro de la misma clase Roque Samper, el cadete don Antonio Asensio, y los soldados
Francisco Garcia, Martin Ximenez e Ignacio Allenda. Retirindome hasta la villa de Be-
naguacil para dar algin descanso a mi tropa.

Don Luis de Bassecourt me contesta a mi Oficio de 13 en el que me dice ha oficiado ya a
don Manuel Durango, capitdn de Avila, sobre el asunto de que le trato en el mfo, como igual-
mente ddndome las gracias por la accién que sostuve con el enemigo, manddndome al mismo
tiempo para Segorbe la tropa de mi mando que no estuviese ttil. Fecha 14 de idem.

El mismo, me contesta a mi Oficio de 17 del corriente en el que me dice ha recibido el
testimonio que justifica la desercion de varios individuos del Escuadrén Volante de mi mando,
y de quedar cerciorado de las diligencias practicadas por mi, como el que me agradece SE el
ofrecimiento que le hago de 40 caballos, los que deberé entregar al Comandante del Depdsito
General don José¢ Gémez, y que después pase a avistarme con SE, pues desea personalmente
darme las gracias. Fecha 22 de idem

Certificacién de haber entregado en el Depdsito General los 40 caballos de que hablo en
el anterior Oficio. Su fecha idem

El dia 22 del corriente pasé al Cuartel General de Murviedro y regalé a aquel Ejérci-
to cuarenta caballos, los que recibi6 el sefior don Alejandro Bassecourt, y quedaron en
aquel Depdsito General, como consta por certificacién de 22 de marzo préximo pasado.

El dia 26 por la tarde se presentaron en esta villa (Villaredo) y a la partida de Fran-
cisqueti tres soldados desertores de los Escuadrones de Fernando 7°, los que fueron ad-
mitidos en dicha Partida. Esta subi6 la mafana del 27 para Socuellamos, y por no haber
el Comandante de ella aprendido y desarmado inmediatamente a dichos soldados y remi-
tirlos a disposicién de Vs, es muy regular que a estas horas ya hayan caminado hacia otra
partida que se halla a mas distancia, o quizds se pasen al enemigo, lo que ellos mismo
parecen dijeron harian en el caso de que se tratare de buscarlos’®.

Mayo

Después de tan penosas fatigas y continuas marchas de dia y noche, tengo la satis-
faccién de mirar mi Escuadrén perfectamente equipado para hacer el servicio como lo ha

36 AHN Diversos-Colecciones, 138, N. 4.
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ejecutado hasta ahora, sin haber exigido cantidad alguna, pues los pueblos por donde ha
transitado se han esmerado a porfia en mostrar sus rasgos de generosidad con una tropa
que de tantos males y perjuicios les ha librado, siéndome muy satisfactorios los varios
documentos que conservo de los sefiores Generales y demads Jefes, de quienes ha depen-
dido, sobre el modo de comportarme en todas las acciones, y desempefiar las comisiones
que se me han confiado. No siendo lo menos, tanto a mi como a mis subalternos, y Padre
Capellan el siguiente oficio que copiado a la letra dice asi: El Jefe del Estado Mayor me
dice lo que sigue: Enterado el Excmo. Sefior General en Jefe del oficio que ha pasado a
V.S. el capitin don Miguel Diaz, Comandante del Escuadrén volante de Fernando 7° en
el que se desprende voluntariamente de todo su sueldo en favor del Real Erario, y de la
media paga sus oficiales y capelldn, Su Excelencia, penetrado de tan nobles sentimien-
tos, me manda que se le den las gracias, interin lo eleva a la consideracién de Su Alteza
el Consejo de Regencia, admitiendo la generosa oferta que tanto honor hace a estos es-
pafioles. Dios guarde a Vuestra Sefioria muchos afios. Cuartel General de Murviedro 18
de mayo de 1811. = Ramén Pirez= Sefior don José Miranda. Lo que comunico a Vm para
su inteligencia, satisfaccion suya, de sus oficiales y capellan. Dios guarde a Vm muchos
afios. Segorbe 19 de mayo de 1811 = José Miranda=. Sefior don Miquel Diaz

Varios Oficios que recibi6 el Subteniente don Rafael Sempere, que interinamente coman-
daba el Escuadrén por la ausencia que hice del tiempo de mi enfermedad
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Figura 1. Francisco Abad, Chaleco.
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Figura 2 Julidn Sanchez, el Charro.

Figura 3 Juan Martin, el Empecinado.
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Resumen:

La Cartuja de Valldecrist (1385-1835), antiguo monasterio ubicado en el término de Altura, provincia
de Castellén, produjo y conservé durante siglos importantes fondos documentales en su archivo monastico.
Desde comienzos del siglo XIX, y principalmente a partir de la desamortizacién y exclaustracién de 1835,
el archivo de Valldecrist sufrié el expolio, la destruccion y la disgregacion de sus fondos, que pasaron a
formar parte de las colecciones de numerosas instituciones y particulares. Actualmente, el patrimonio
documental de Valldecrist se conserva en diversos archivos y bibliotecas, configurando un legado de enorme
interés histérico y cultural.
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Abstract:

The Charterhouse of Valldecrist (1385-1835), an ancient monastery located in the municipality of
Altura, province of Castellén, produced and preserved during centuries important fonds in its monastic
archive. Since the early nineteenth century, and mainly from the confiscation and expulsion of 1835, the
Valldecrist’s archive suffered the dispossession, destruction and disintegration of their fonds, which became
part of the collections of many institutions and individuals. Currently, the documentary heritage of Valldecrist
is preserved in various archives and libraries, setting a legacy of enormous historical and cultural interest.
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1. DEFINICION DEL OBJETO DE ESTUDIO

El patrimonio documental es un elemento fundamental para la construccion de nues-
tra memoria y para la configuracién de una identidad colectiva. Los documentos propor-
cionan informacién sobre hechos, lugares, personas e instituciones del pasado y del pre-
sente, que deben ser preservados para el conocimiento futuro. El patrimonio documental
de la Cartuja de Valldecrist habla de un lugar, de una institucién y de un tiempo ya pasa-
dos, de los que sin embargo persiste la huella de su legado. En este trabajo se abordara el
patrimonio documental de la Cartuja de Valldecrist como objeto de estudio. El andlisis
se centrard en la formacion y evolucién del patrimonio documental de Valldecrist desde
los origenes del monasterio hasta la actualidad, entendiendo como «patrimonio docu-
mental» el conjunto de documentos producidos, conservados o relativos a la Cartuja de
Valldecrist. Es por ello que la definicién y delimitacioén del patrimonio documental de
este monasterio serd el primer elemento a analizar.

El concepto de patrimonio documental puede definirse como el «término juridico
empleado para designar el conjunto de documentos y de fondos documentales de carac-
ter histérico y valor permanente de cardcter publico, que no excluye la inclusién genéri-
ca o explicita de otros privados, referidos a un dmbito territorial y que estd regulado por
una ley sectorial del patrimonio histérico y cultural», que en el caso espaiiol es la Ley
16/1985 de Patrimonio Histérico Espafiol!. En relacion con el patrimonio documental de
origen eclesidstico, existen diferentes concepciones. En una comunicacién relativa a la
documentacién medieval de la Iglesia, B. Palacios Martin distinguia tres conceptos, de-
terminados por la perspectiva desde la que el investigador se aproxima a la documenta-
cioén. Desde un enfoque diplomadtico, se puede definir como «documentacién eclesidsti-
ca» la perteneciente a la Iglesia, bien como institucién productora, bien como institucién
receptora de documentos. Desde una perspectiva juridica se define el «patrimonio docu-
mental eclesidstico», en sentido estricto, como la documentacién en propiedad de la
iglesia, independientemente de su origen o contenido. En tercer lugar, desde el punto de
vista historiografico, se engloban dentro del concepto de «fuentes eclesidsticas» todos
los documentos que aportan informacién inmediata relativa a instituciones o temas ecle-
sidsticos, cualquiera fuera su origen, pertenencia o ubicacién?,

Desde una perspectiva juridica, por tanto, no podriamos hablar de la existencia en la
actualidad de un «patrimonio documental de la Cartuja de Valldecrist», dado que los
documentos que pertenecieron a dicha cartuja se encuentran actualmente en propiedad
de diferentes titulares, y en su lugar deberiamos hablar mejor de una «documentacién de

1 CRUZ MUNDET, José Ramén, Diccionario de Archivistica, Madrid, Alianza Editorial, 2011, pp. 277-278.

2 PALACIOS MARTfN, Bonifacio, «La iglesia medieval. Su documentacién», El patrimonio documental:
fuentes documentales y archivos, Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1999, p. 13.



EL PATRIMONIO DOCUMENTAL DE LA CARTUJA DE VALLDECRIST 105

Valldecrist» en sentido genérico. Sin embargo, la nocién de patrimonio documental ha
evolucionado desde un sentido de propiedad privada y de custodia particular, hacia un
nuevo significado relacionado con la riqueza colectiva de una memoria compartida®.
Desde esta nueva perspectiva socio-cultural, si podemos hablar de un patrimonio docu-
mental de Valldecrist, entendido como los documentos integrantes del legado cultural de
Valldecrist, de su historia y su identidad. A pesar de encontrarse sus fondos dispersos y
disgregados entre diferentes archivos, forman parte de una herencia comin, que confor-
ma la memoria histérica del monasterio.

Dentro del legado cultural y patrimonial procedente de Valldecrist, los fondos docu-
mentales son uno de los elementos mas ricos y que en mejores condiciones se ha conser-
vado hasta la actualidad, en comparacién con otros bienes muebles procedentes del
mismo monasterio. También es de los mejor conocidos y de los que mas investigaciones
ha suscitado. Sin embargo, el volumen de libros y documentos que actualmente se con-
servan es muy inferior respecto al que lleg6 a albergar la cartuja de Altura. Como conse-
cuencia de diversos avatares histéricos, durante el siglo XIX gran parte del patrimonio
documental de Valldecrist se perderia o destruiria. Los fondos de Valldecrist no estuvie-
ron exentos, como sucedid con el resto del patrimonio mueble de la cartuja, de expolios,
destrucciones, pérdidas y disgregaciones. Como consecuencia de ello, actualmente sélo
se han conservado una parte de los fondos documentales con los que llegé a contar el
archivo mondstico. Los documentos que sobrevivieron a la desamortizacién y exclaus-
tracién del monasterio en 1835 no pudieron mantenerse unidos, por lo que actualmente
el patrimonio documental de Valldecrist se encuentra disperso en propiedad de diferen-
tes instituciones y particulares.

2. LA CARTUJA DE VALLDECRIST

La Cartuja de Valldecrist fue fundada en 1385 por iniciativa del infante Martin,
quien serfa posteriormente coronado como Martin I, rey de la Corona de Aragén. El
infante Martin, decidido a fundar un monasterio dentro de sus territorios, selecciond
para ello la Orden de los Cartujos y el valle de Cénava, en Altura®. La Orden de la
Cartuja es una de las 6rdenes religiosas mds antiguas y que ha gozado de un mayor
prestigio dentro del Occidente catdlico. Se caracteriza por combinar de manera singu-
lar el eremitismo y el cenobitismo, por su austeridad y severidad, y por su estilo de

3 DORADO SANTANA, Yanara, HERNANDEZ GALAN, Ingrid, «Patrimonio documental, memoria e
identidad: una mirada desde las Ciencias de la Informacién», Ciencias de la Informacion, N° 46, 2015,
pp. 29-34.

4 DIAZ MANTECA, Eugenio, «La fundaci6 de la Vall de Crist (1385-1388). Els origens d’un monestir
cartoixa», Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, N° 61, 1985, pp. 591-648.



106 JAVIER SAURA GARGALLO

vida contemplativo, dedicada a la soledad, el silencio y la oracién, sin excluir la lectu-
ra, el estudio y el trabajo manual.

En el territorio valenciano se llegaron a fundar hasta seis cartujas, incluyendo la
contemporanea casa femenina de Benifassd, de las cuales las mas importantes fueron
Portaceli (1272-1835, 1943-), Aracristi (1585-1835) y Valldecrist (1385-1835). Vall-
decrist, la segunda casa de la orden fundada en el reino de Valencia y la quinta de la
provincia cartujana de Cataluiia, tuvo como promotor al mencionado infante Martin y
como gran protectora a la Corona aragonesa. Valldecrist recibiria numerosas donacio-
nes, rentas y privilegios de la casa real, pero también del papado, de nobles y de parti-
culares diversos, que le dotarian de un patrimonio econdémico, artistico y cultural con-
siderable.

Desde muy pronto pasé a ocupar un lugar destacado dentro del panorama religioso,
cultural y politico valenciano, convirtiéndose asimismo en una de las principales casas
de la orden. Entre otros hechos destacados, Valldecrist llegaria a ser sede del Capitulo
General de la Orden Cartuja bajo el generalato de Bonifacio Ferrer durante el cisma de
la orden (1410-1419), asi como sede de la Nueva Congregacion Nacional de Cartujas de
Esparia, creada a finales del siglo XVIII. En 1835, mediante las leyes decretadas por
Mendizébal, la Cartuja de Valldecrist era suprimida junto con el resto de instituciones
mondsticas, poniéndose fin a una historia vital de 450 afios.

3. EL ARCHIVO DE VALLDECRIST

El archivo de la Cartuja de Valldecrist, de acuerdo con V. Simén Aznar, se encon-
traba ubicado junto a la biblioteca dentro del recinto mondstico, en un piso sobre la sa-
cristia de la iglesia mayor, al que se accedia por una escalera desde el paso porticado
septentrional®. Sobre la sacristia, segtin el citado autor, existieron dos salas de las mismas
dimensiones, que estuvieron ocupadas respectivamente por la biblioteca y por el archi-
vo®, aunque no existen restos arqueolégicos ni otras referencias documentales que con-

firmen dicha disposicién’.

El archivo y la biblioteca conventuales fueron creados con funciones distintas. El
primero, con el objetivo de organizar, gestionar y conservar los documentos que daban
soporte a los privilegios, posesiones y propiedades del convento, destinados a servir

5  SIMON AZNAR, Vicente, Historia de la Cartuja de Val de Cristo, Segorbe, Fundacién Bancaja, 1998,
p. 353.

SIMON AZNAR, Vicente, Historia de la Cartuja..., op. cit., p. 355.

GOMEZ LOZANO, Josep Mari, La cartuja de Vall de Crist y su iglesia mayor: aproximacion a su
reconstruccion grdfica, La Vilavella, Instituto de Cultura Alto Palancia, 2003, pp. 143-144.
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como instrumentos juridicos y prueba de los intereses del monasterio; asi como los do-
cumentos producidos como fruto de la actividad econémica y administrativa del mismo.
Los libros de la biblioteca, por su parte, tenfan como finalidad servir a la oracién y el
rezo, asi como dar soporte al aprendizaje, conocimiento y actividad intelectual de la co-
munidad, dando respuesta a las necesidades espirituales, teoldgicas, filoséficas y littirgi-
cas de los monjes®. A pesar de tener finalidades diferentes, compartieron un espacio
conjunto y una serie de caracteristicas comunes. En ocasiones la delimitacién entre pa-
trimonio documental y bibliografico se presenta difusa, y como muestra de ello podemos
hallar actualmente documentos procedentes de Valldecrist que se custodian en importan-
tes bibliotecas, y al mismo tiempo libros que han pasado a formar parte de las coleccio-
nes de diversos archivos.

Desde los primeros afios, los monjes de Valldecrist se verian obligados a conser-
var toda la documentacién que la cartuja producia y recibia, y a organizarla de forma
que ésta pudiera perdurar en el tiempo y ser consultada cuando fuera necesario. Un
monasterio era un centro productor de documentacién, que generaba escritos tanto
para la administracién interna de la casa, como para ser enviados a otras instituciones
y particulares. Al mismo tiempo era un centro receptor de documentos, fruto de las
relaciones exteriores establecidas por el monasterio. En el archivo de Valldecrist se
custodiaba tanto la documentacién producida por los propios monjes para la casa,
como la recibida. En Valldecrist se conservaba por tanto la documentacién remitida
por las diferentes entidades y particulares con los que tuvo relaciones, asi como las
copias y traslados de los documentos de mayor interés para los monjes. Con un cuida-
do especial se custodiaron aquellos documentos que constituian la base juridica de su
poder econémico y jurisdiccional.

La documentacién elaborada por los monjes para la gestion interna del monasterio
estaba compuesta, fundamentalmente, por documentos de cardcter administrativo y eco-
némico. Su finalidad es ayudar a llevar la gestion de la casa y de la contabilidad al padre
prior y al conrer o procurador: libros de rentas, de ingresos y gastos, cabreves de propie-
dades y censos, libros de administracién de herencias, manuales de arriendos, etc.

Fruto de las relaciones establecidas entre Valldecrist y otras instituciones encontra-
mos un variado nimero de tipologias documentales. En primer lugar, procedentes de la
cancilleria real, como consecuencia del patronazgo ejercido por la Corona, encontramos
privilegios, donaciones, exenciones, franquezas y concesiones otorgadas por diversos
reyes, asi como documentos confirmatorios de los mismos. Un conjunto de privilegios y

8 GANDARA, Bruno M., GIMENO BLAY, Francisco M., Collectanus Cartusiae Vallis lesuchristi:
MCCCCLIII, Valencia, Universidad de Valencia, 2009, p. 7.



108 JAVIER SAURA GARGALLO

concesiones que constituyeron la base juridica del patrimonio inmueble de Valldecrist,
asf como de su sefiorio jurisdiccional®.

En segundo lugar, encontramos las bulas papales, mediante las cuales los pontifices
concedieron diversas donaciones y gracias. Valldecrist también recibia documentos pro-
cedentes de las casas de la orden cartuja, y en especial de la Grande Chartreuse, tales
como estatutos, decretos y actas de los capitulos generales. Valldecrist tuvo también
contacto con el obispado de Segorbe, dentro del cual se encontraban las parroquias per-
tenecientes a su sefiorio; y con el de Tortosa, merced a la anexién de la parroquia Santa
Maria de Castellén de la Plana y a la asignacién de una renta sobre la mensa episcopal
tortosina. Del mismo modo, Valldecrist tuvo relacién con diversas parroquias, y espe-
cialmente con la ya citada de Castellon, de la cual el prior de Valldecrist era el parroco
nominal, nombrando a un vicario perpetuo para su administracién. También tuvo contac-
tos con otras instituciones religiosas, tales como el monasterio de la Saidia o el monaste-
rio de San Miguel de los Reyes.

Gran actividad documental generaron también las relaciones entre Valldecrist y di-
versos municipios, entre ellos Altura y Alcublas —desde 1407 pertenecientes a la jurisdic-
cién del monasterio—, Segorbe y Jérica —donde la cartuja tenia diversas rentas, derechos
y monopolios—, Valencia —ciudad de la cual Valldecrist y sus vasallos recibieron el pri-
vilegio de vecindad—, Castellén —por asuntos relativos a la iglesia parroquial— o Lliria —
por cuestiones de pastos y ganado-, entre otros. También interactué Valldecrist con
nobles y sefiores de territorios vecinos, tales como el duque de Segorbe o el sefior de
Andilla. Muchos de estos contactos tuvieron un cardcter judicial, adquiriendo la forma
de pleitos, acuerdos, concordias y compromisos. Por tltimo, citar las relaciones estable-
cidas con un gran nimero de particulares, entre ellos vasallos, colonos, censalistas y
benefactores de la cartuja. Muchas de ellas se plasmaron mediante documentos notaria-
les: donaciones particulares, herencias, testamentos, inventarios de bienes, compraven-
tas, dpocas, recibos, procuraciones y sindicados, etc.

Para el conocimiento del antiguo archivo de Valldecrist contamos con tres interesan-
tes documentos, que reproducen el estado de la documentacién de la cartuja en tres mo-
mentos distintos de su historia. En primer lugar, el inventario del archivo de la Cartuja de
Valldecrist realizado en el siglo XV, que se conserva en el Archivo Municipal de Altura'®.

9 DIAZ MANTECA, Eugenio, «Privilegios reales de Vall de Crist en la Edad Media, procedentes del
archivo histérico nacional», Cartuja de Vall de Crist 1385-1985. VI centenario, actos conmemorativos,
ponencias y comunicaciones (Jornadas Conmemorativas del VI Centenario de la Fundacion de la
Cartuja de Vall de Crist, Segorbe, 16 al 22 de septiembre de 1985), Segorbe, Centro de Estudios del
Alto Palancia, 1986, pp. 185-214.

10 Archivo Municipal de Altura (AMA), Inventario del archivo de la Cartuja de Valldecrist, Documentacion
particular, Sign. C-16/28.
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En segundo término, el catdlogo del archivo iniciado por Francesc Marqués, titulado
Fundatio y edificatio del Monestir de Valldecrist, elaborado seguramente entre 1561 y
1567 y ampliado en décadas posteriores'!, actualmente en el Archivo Histérico Nacio-
nal'2, Y por 1ltimo, el inventario de los bienes de las cartujas valencianas, realizado en
1835 con motivo de su desamortizacién y exclaustracién, custodiado en el Archivo del
Reino de Valencia'?. Los dos primeros catdlogos atafien a la documentacién escrita que
se conservaba en el archivo, compuesta por pergaminos, legajos y libros. Se trata de
documentos generalmente relacionados con los derechos y privilegios de Valldecrist,
aunque también reflejan la relacion de éste con otras instituciones y particulares. En ellos
se describen mayoritariamente documentos simples: cartas, privilegios, bulas papales,
instrumentos juridicos y otros documentos diversos. El tercer inventario, por contra, des-
cribe el estado de todos los bienes del monasterio, incluyendo la descripcién de la docu-
mentacién en formato libro, destinada preferentemente a la administracién econémica de
la casa. Todos, sin embargo, ofrecen datos de interés sobre las caracteristicas y la evolu-
cién del archivo de Valldecrist.

El inventario del archivo de la cartuja que se conserva en el Archivo Municipal de
Altura fue realizado en la década de los afios 30 del siglo XV!4. La elaboracién de dicho
instrumento ya refleja, por sf misma, la existencia de un archivo completamente forma-
do. La documentacién que la cartuja habia ido recopilando era ya suficientemente nume-
rosa como para que fuera necesario crear un instrumento que facilitara su consulta, o que
al menos sirviera como guifa para conocer qué documentos, escrituras y privilegios
posefa Valldecrist. El libro reproduce principalmente los titulos y las escrituras justifica-
tivas de las propiedades, rentas, derechos y privilegios relativos al dominio sefiorial de
Valldecrist, junto con otros instrumentos de cardcter juridico relacionados con las pose-
siones y rentas de la cartuja. El manuscrito se ordena por titulos o secciones, que recogen
los lugares, villas y ciudades en las cuales Valldecrist posefa ingresos, derechos o propie-
dades". El inventario de las secciones se recoge en el Cuadro 1.

11 DIAZ MANTECA, Eugenio, «Privilegios reales...», op. cit., pp. 187-189.

12 Archivo Histérico Nacional (AHN), Regesto de documentos relativos a la fundacion de la Cartuja de
Nuestra Seiiora de Valdecristo de Altura (Castellon) y sus principales donaciones, Clero, Cédice L.
1149.

13 Archivo del Reino de Valencia (ARV), Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli y
Valdecristo, Clero, Libro 4182.

14 GIMENO BLAY, Francisco M., «Frare Bernat: Vos scrivim... per fer la fundacié de Vall de Jesucrist»,
La Cartuja de Valldecrist (1405-2005). VI Centenario del inicio de la obra mayor, La Vilavella,
Fundacién Mutua Segorbina, Instituto de Cultura del Alto Palancia, 2008, p. 141.

15 GIMENO BLAY, Francisco M., «Frare Bernat...», op. cit., p. 141.
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CUADRO 1.
Inventario de secciones del archivo de la Cartuja de Valldecrist, siglo XV
2 FOLIO EN QUE SE NUMERO DE
SECCION INICIA DOCUMENTOS!¢
Les scriptures deils scrites son de la casa 2r 87
Censualia minuta S5r 127
Les scriptures d’Exericha 11r 24
Scriptures d’Altura e de las Alcubles 17r 105
Scriptures de Sogorb e d’Elmonezir 261 46
Scriptures de Castello 30r 32
Scriptures de Magiiella e de la Ceydia 33r 32
Scriptures de Magalfaca 361
De Penaguila 37v 3
Scripture de beneficio beati Bernardi, prope
Alziram Br 6
Fragmentos de hoja sueltos 16 v-171,20v-21r 9
Total 477

El inventario del siglo XV contiene descripciones del contenido de cada uno de los
documentos del archivo mondstico. El inventario proporciona en ciertas ocasiones otros
datos de interés sobre los documentos, como informacién sobre su soporte, presencia de
sellos o tradicién documental. También ofrece informacién sobre la manera en que los
monjes comenzaban a organizar sus incipientes fondos documentales. Junto al contenido
del documento, en el margen izquierdo, se sefiala la localizacién topografica o lugar
fisico en el que dicho documento se encontraba. Si los primeros documentos de la cartu-
ja se pudieron haber guardado en simples cajones y arcones, muy pronto la actividad
documental obligé a recurrir a armarios, estantes y librerfas cada vez mayores!’. Como
muestra el inventario de escrituras, a comienzos del siglo XV la documentacién de Vall-
decrist se conservaba en armarios o estanterias denominados fecas, y dentro de ellas en

16  El nimero de documentos ha sido identificado a partir del texto del documento. En los casos en que el
texto cita un ndmero indeterminado de documentos -diversos, otros, etc.- se ha contabilizado como un
tnico documento. Para los casos en que, dentro del mismo item se identifica mds de un documento de
forma determinada, se ha contabilizado el nimero exacto de documentos.

17 SABORIT BADENES, Pedro, «El patrimonio archivistico y documental de la Cartuja de Vall de
Crist. El archivo y la biblioteca mondstica», Cartuja de Vall de Crist 1385-1985. VI centenario, actos
conmemorativos, ponencias y comunicaciones (Jornadas Conmemorativas del VI Centenario de la
Fundacion de la Cartuja de Vall de Crist, Segorbe, 16 al 22 de septiembre de 1985), Segorbe, Centro
de Estudios del Alto Palancia, 1986, p. 169.
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cajones de diversos tamafios'8. En el momento de la elaboracién del documento existian
5 tecas, que podian albergar hasta 4 cajones cada una.

Es interesante constatar cémo tras s6lo 50 afios de existencia del monasterio, ya se
habian producido cambios en la forma de organizacién de los documentos. En el manus-
crito es frecuente localizar muchas notas de ubicacién topogrifica de los documentos
tachadas y sustituidas por una nueva localizacién, que pueden interpretarse como reorde-
naciones y reinstalaciones de documentos de una teca o cajon a otro. El objetivo de dicha
reordenacion se puede interpretar como un intento de organizar los fondos de forma mas
racional, ordendndolos fisicamente tratando de agrupar las secciones, de modo que en un
mismo cajon se pudieran localizar los documentos relativos a las escrituras de un mismo
lugar o villa.

El segundo documento que proporciona informacién sobre el archivo de Valldecrist
es el catdlogo de documentos iniciado por Francesc Marqués a mediados del siglo XVI.
Se trata, sin duda, del inventario documental mas exhaustivo e interesante sobre Vallde-
crist. A pesar del titulo que figura al inicio del manuscrito, Sumari de la fundatio i edifi-
catio del monestir de Vall de Crist, se trata en realidad de un catdlogo de los fondos del
archivo mondstico. Su autor, Francesc Marqués, que llegé a ser prior de Valldecrist, se-
guramente lo elabor6 entre 1561 y 1567, finalizdndolo el 16 de septiembre de 1568'°. El
catdlogo contiene las regestas de los documentos que componian el archivo de la cartuja.
Las descripciones realizadas por Marqués son muy precisas y claras, incluyendo datos
como el contenido de los documentos, productor de los mismos, fechas, volumen, sopor-
te —pergamino, papel-, si se trata del ejemplar original, si es un traslado o una copia, e
incluso en ocasiones informacion sobre el estado de conservacién —soporte deteriorado,
pérdida del sello original, etc. Se trata de descripciones muy detalladas, que reflejan que
su autor era una persona muy familiarizada con la labor archivistica. El libro fue después
continuado con posterioridad a la muerte de Marqués, seguramente por otros monjes
archiveros, que afiadieron las regestas de los nuevos documentos que ingresaban en el
archivo. Las descripciones de documentos incluyen referencias que llegan hasta la se-
gunda mitad del siglo XVII, obra de varias manos, aunque el grueso documental estd
redactado por Francesc Marqués.

El catdlogo nos ofrece interesantes datos sobre la forma en que los monjes organiza-
ban su archivo. A diferencia del inventario del archivo del siglo XV, en el cual la refe-
rencia a la ubicacién del documento es puramente topogréfica —teca y cajén—, en este
libro la identificacién de cada documento se realiza mediante una signatura archivistica.
La instalacion fisica de los documentos seguiria siendo similar, en armarios y cajones,
pero vemos como ya en el siglo X VI la organizacién del archivo habia realizado un gran

18 GIMENO BLAY, Francisco M., «Frare Bernat...» op. cit., p. 141.
19 DIAZ MANTECA, Eugenio, «Privilegios reales...», op. cit., pp. 187-189.
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avance. A la hora de ordenar los fondos, la documentacién se clasificaba por apartados,
que bien pudiéramos identificar como verdaderas secciones documentales. A cada sec-
cion se le asignaba una letra del alfabeto. Dentro de cada seccidn, los documentos eran
identificados con una signatura alfanumérica, compuesta por la letra identificativa de la
seccién, seguida del nimero en cifras ardbigas al que correspondia dicho documento
dentro de la seccion: «A.1», «A.2», «A.3», etc.. En el catdlogo de Marqués se distingue
entre unidad documental compuesta y pieza documental. Cada una de las signaturas al-
fabético-numerales hacia referencia a una unidad documental, dentro de la cual se podian
incluir tanto un dnico documento, como diversas piezas documentales. Al final del libro
se incluye una tabla, en la cual se realiza una recopilacién de los documentos contenidos
en el libro, ordenados alfabéticamente por su titulo. En el Cuadro 2 se ha elaborado un
indice de las secciones en las que se divide el catdlogo, con indicacién de la pagina en
que se inician, la signatura identificativa, y el nimero de unidades archivisticas que la
componian, distinguiendo las anteriores a 1568, realizadas por F. Marqués.

CUADRO 2.
Indice de secciones del catdlogo de Francesc Marqués,
extraidos a partir de los titulos de cada una de las signaturas

’ PAGINA N°DE UNIDADES
TITULO INICIAL SIGNATURA UN ID1’&DES ANTERIORES
ARCHIVISTICAS A 1568
E un.datzl'olet c-onstitutio et tres 5 + 31 27
libri privilegiorum
Donacions fetes per a la obra... 17 A 32 18
Privilegis y gracies papals... 29 B 68 37
Exemptio a talliis et subsidiis... 45 C 56 43
Privilegis y gracies reials 69 D 55 27
La Vall de Almonazir 81 E 13 12
Magalfaca 89 F 8 8
Alzira y Manganera 91 F 2 2
Manganera 92 F 6 6
Lo priorat de Maguella y los
11 mil sous de la batllia de 97 G 37 34
Valéncia
Quitament de censals 117 H 26 15
Les terres i possessions que
en partl.cular han pejr,'vengut al 137 I 64 37
monestir per donacié o compra
exceptats los masos
La donacio de Altura y Alcubles 153 K 65 49
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7 N°DE UNIDADES
TITULO fl\?l((}lﬂi SIGNATURA UNIDADES ANTERIORES
ARCHIVISTICAS A 1568
Diversos procesos y escriptures 181 K 69
La ]urzsdtcac.) d.els llochs y los 18120 36 17
tres casos criminals
Lo Yehl'natge y franquees de 197 M 64 2%
Valéncia
Amprius del terme de Liria 221 N 21 19
Sogorb 233 (0] 78 30
Mollons 257 P 36 17
La unié de la rectoria de
Castello 269 Q 34 30
La vicaria de Castello... 293 R 68 30
Los ea.tronats dels I/Jemfets de la 309 S 4 16
església de Castello
Les cent liures sobre la mensa
episcopal de Tortosa y lo terg 329 T 28 22
del peix de Castello
La infangonia dels masos Unos
y Texado segons fur de Arago 349 v 2 23
Los masos de Pillielas que hara
se diu de Qucald y lo altre se 365 X 12 12
diu de mosén Jaume
La infanconia del mas de las
Dueiias alias la Alcubla somera 377 13 13
Lo mas de la Xopadilla 383 Y 2 2
La Cay{ita olim lo monestir de 393 19 15
la Gratia
Censals ab carta de gratia 405! Aa 134 56
Censos ab fadiga y luisme de la
gran Cartoixa 'y de Maguella y 443 Ab 49 46
de la batlia de Valencia
Lo moli d’Altura i lo ve/ll 463 Ac 49 36
nomenat de en Castello
Molins de Xérica i sa tinenca 477 Ad 61 29
Herbatges de Xérica, cases i 503 Ae 29 25
terres
La l.aaroma de Exerica y llocs de 519 Af 31 ’1
la tinenga
Syndicats y procures y Cova 527 Ag »

Santa
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’ PAGINA N° DE UNIDADES
TITULO INICIAL SIGNATURA UNIDA/,&DES ANTERIORES
ARCHIVISTICAS A 1568
Cartoxa 534 Ah 18 7
Ignota aut intitilia 542 Ai 14 8
Apoques y albarans y difinitions 550 Ak 12 -
Las rendas y auctos tocantes
a la hazienda de D. Gracia 558 Al 16 -
Luzendo y de Martin de Xérica®
Total 1421 815

Se constata como en casi siglo y medio, el archivo de Valldecrist ha incrementado
sus fondos de manera extraordinaria. La comparacién del indice de este catdlogo, con el
del inventario del siglo XV, muestra el desarrollo del archivo monéstico. Ya la misma
comparacién del modesto inventario medieval de apenas 38 folios, frente al gran volu-
men de mds de 300 folios del siglo XVI -617 paginas numeradas— muestra el crecimien-
to de los fondos documentales de Valldecrist. Tanto el volumen de documentos recopi-
lados, como el nimero de secciones en que se estructuraba el contenido se ha
incrementado. En total, son 39 los titulos o secciones, 35 las diferentes signaturas em-
pleadas, y 1.421 las unidades archivisticas, de las cuales 815 ya existian en 1568. Las
descripciones de los documentos son también mds detalladas y extensas. Se puede cons-
tatar una gran evolucién respecto a las 10 secciones y 477 piezas documentales cataloga-
das en el inventario del archivo realizado en el siglo XV.

La importancia del Sumari de la fundatio i edificatio del monestir para el estudio del
patrimonio documental de Valldecrist es enorme. En este libro se recopilan todos los
documentos que se custodiaron en Valldecrist hasta, al menos, el siglo XVIIL. En é€l,
ademads, se recogen regestas de un gran nimero de documentos que en la actualidad se
han perdido o destruido, de forma que parte de la informacién que contienen solamente
la podemos conocer en la actualidad a través de esta obra, ofreciendo la panordmica mas
amplia del archivo de la cartuja de Altura que conservamos.

20 La numeracion llega hasta la pagina 191, y en la seccidn titulada “La jurisdicci6 dels llochs y los tres

casos criminals” se reinicia de nuevo la numeracién en la pagina 181.
21 En pédgina 499 existen también registros con la signatura “Aa”.

22 Laseccion no describe unidades documentales, sino que Marqués realiza una recopilacién de procuras

y sindicatos, que se encuentran insertos en los documentos y procesos correspondientes.

23 Tachados los nombres y contenido anteriores de dicho capitulo, cuyo contenido original era “Los libros

de las rentas”.
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En el libro de Marqués se sefialaban una serie de libros, bajo el epigrafe «Los libros
de las rentas», que en principio tenfan la signatura «Al», y que mds tarde serfan retirados
del cajén en el que estaban para colocar la documentacién relativa a la hacienda de
Gracia Lucendo y Martin de Jérica**. Los libros dedicados a la administracién econémi-
ca se ubicarian seguramente en unas estanterias acondicionadas para su uso especifico,
separados del resto de los documentos®.

En épocas posteriores existen también noticias relacionadas con el archivo y sus
catdlogos. Llegaron a existir dos libros, conocidos como «breviarios del archivo», en los
cuales se contenia la regesta de los documentos del archivo para facilitar la consulta de
sus fondos?®. En su Historia o Annales de la Real Cartuja de Valdechristo (1658), el
cartujo Joaquin Alfaura describe uno de los mencionados «breviarios», el catdlogo de
Francesc Marqués, en los siguientes términos: «En este tiempo, no obstante el trabajo
pesado de su oficio, y forzosas ocupaciones a que avia de asistir, recogié por su misma
mano el breviario que llamamos del archivo, que es un tomo en folio copiosisimo en que
estan no sélo registrados, sino también resumidos todos los papeles que hay en €l, que
son innumerables, tanto que causa admiracién cémo en tan poco tiempo como fue prior
de esta casa pudo escrivir y recoger tanto, de lo cual se hecha de ver como en ninguna
manera dexava perder un instante de tiempo, pues quando parece que no havia de tener
arto para cumplir con las obligaciones de su oficio, le sobraba para escrivir este libro»?’.

La noticia de la existencia de dos libros indices del archivo aparece reflejada tam-
bién en el inventario de bienes de 1835, segtin el cual existian en dicho archivo un «Libro
indice dicho Burro» y «Otro idem con el mismo titulo. En ambos consta por orden alfa-
bético todos los documentos justificativos de las fundaciones, donaciones reales, gracias,
privilegios, excepciones y titulos de pertenencia que se hallan en los cajones del
Archivo»?8.

El inventario de bienes de las cartujas valencianas de 1835, realizado con motivo de
la exclaustracién y desamortizacién de las instituciones monadsticas, es el dltimo docu-
mento que da noticias del archivo de Valldecrist. En dicho libro, que también incluia los

24 AHN, Regesto de documentos relativos a la fundacion de la Cartuja de Nuestra Sefiora de Valdecristo
de Altura (Castellon) y sus principales donaciones, Clero, Cédice L.1149, p. 558.

25 SIMON AZNAR, Vicente, Historia de la Cartuja..., op. cit., p. 356.
26 SIMON AZNAR, Vicente, Historia de la Cartuja..., op. cit., pp. 355-356.

27 Biblioteca de la Cartuja de Portaceli, ALFAURA, Joaquin, Historia o Annales de la Real Cartuja de
Valdechristo, 1658, copiade 1741, fol. 136 1. Ver: FERRE DOMiNGUEZ, Josep Vicent, «Aproximacion
descriptiva a la obra del P. Joaquin Alfaura. El catdlogo de monjes, frailes y donados de Valldecrist», La
Cartuja de Valldecrist (1405-2005). VI Centenario del inicio de la obra mayor, La Vilavella, Fundacion
Mutua Segorbina, Instituto de Cultura del Alto Palancia, 2008, pp. 87-88.

28 ARV, Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli 'y Valdecristo, Clero, Libro 4182, fol. 186 .
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inventarios de bienes de Portaceli y Aracristi, se describen tnicamente los libros de
contabilidad y administracién econémica. Segin el documento, tras la exclaustracién el
archivo de Valldecrist «por no estar las llaves a la mano quedé cerrado y sellado», de
modo que no fue inventariado®. Se desconoce el volumen documental que se conserva-
ba en aquellos momentos, aunque segtin se indicaba en el inventario «en la invasion de
los franceses qued6 abandonado y destruido este Archivo, de tal modo que son infinitos
los documentos que deben faltar de los que citan los anteriores libros»°. Anteriormente
se ha mencionado que los libros de contabilidad seguramente fueron separados del con-
junto de la documentacién del archivo en época moderna y conservados en estanterias
para su uso especifico. Esta interpretacién ayudaria a explicar por qué en el inventario de
1835 solo se describieron los titulos de los libros administrativos —los que se encontra-
rian en una estanteria especifica y mas accesible—, mientras que el resto de libros y docu-
mentos permanecié sin inventariar en el depésito cerrado del archivo. Por otra parte, los
libros de contabilidad mas actualizados, los que se usaban diariamente para llevar las
cuentas del monasterio, no se conservaban junto con el resto, sino que se hallaban en la
conreria a disposicién del conrer o procurador3!.

En el mencionado libro se identifican en la Cartuja de Valldecrist, en inventario
realizado el 26 de diciembre de 1835, un total de 21 volimenes, que incluyen libros de
cuenta y razén —libros de cargo, de gastos, de rentas, de administraciones de herencias y
legados, manuales de arriendos, manuales de censo—, diversos cabreves de censos y re-
conocimientos antiguos, cuatro tomos de censales y un libro de enfiteutas, un depdsito de
bienes raices, asi como los dos libros indices de documentos ya descritos, un libro de
juntas conventuales; y un nimero indeterminado de protocolos notariales’2. En otro in-
ventario del mismo libro, denominado «inventario preventivo por mayor», realizado el
24y 25 de agosto de 1835, se identifican en la conreria de Valldecrist 22 libros de cuenta
y razon, incluyendo libros de rentas, de enfiteutas, regalias y censos, censales, salarios de
sirvientes, cinco cabreves, ocho libretas de cobranzas de censos, tomos de memorias y

haciendas, y tomos de terratenientes; asi como diversos protocolos notariales33.

En Valencia poseia el monasterio una casa procura, adquirida por los monjes para
administrar los bienes e intereses que la cartuja tenfa en el 4rea de la capital valenciana’,
que también fue inventariada en fecha del 30 de septiembre del mismo afio. En ella el

29 ARV, Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli y Valdecristo, Clero, Libro 4182, fol. 199 r-v.
30 ARV, Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli y Valdecristo, Clero, Libro 4182, fol. 186 r.
31 SIMON AZNAR, Vicente, Historia de la Cartuja..., op. cit., p. 356.

32 ARV, Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli y Valdecristo, Clero, Libro 4182, fol. 185 r-186 v.
33 ARV, Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli y Valdecristo, Clero, Libro 4182, fol. 197 v.

34 GORRIZ MARQUES, Vicente, «Aproximacién a la economia de la Cartuja de Vall de Christ», Cartuja
de Vall de Crist 1385-1985. VI centenario, actos conmemorativos, ponencias y comunicaciones
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nimero de libros era de 21, incluyendo padrones de rentas, libros de procura, libros de
administracién de herencias y legados, cabreves, libros de cargas de justicia, colectas de
rentas, nombramientos de huérfanos y libros de gastos; ademas de cinco copias de escri-
turas de arriendo y diversos «impresos, alegaciones en derecho, memoriales apuntados,
cédulas y Reales érdenes»™.

4. EL PATRIMONIO DOCUMENTAL DE VALLDECRIST EN LOS ARCHIVOS

La desamortizacién y exclaustracién de 1835 fue el origen de la dispersién y des-
membracién de los fondos documentales de Valldecrist, asi como de la pérdida de gran
parte de los mismos. Después de la exclaustracién de los monjes, la documentacién de
Valldecrist permanecié seguramente encerrada en el archivo de la cartuja en el mismo
estado en que los cartujos la habian dejado. Los fondos documentales seguramente toda-
via permanecian en Altura en 1844, siendo posteriormente trasladados a Castellén de la
Plana junto con los fondos bibliograficos de Valldecrist, cuyo destino seria la Biblioteca
Provincial inaugurada en 18483¢. Los documentos procedentes de los monasterios desa-
mortizados permanecieron en el Archivo de la Delegacién Provincial de Hacienda de
Castelldn, a la espera de ser trasladados al Archivo Histérico Nacional de Madrid.

Sin embargo, no todos los documentos de Valldecrist corrieron la misma suerte.
Muchos libros y papeles salieron de la cartuja antes de la exclaustracion, y también du-
rante y después del proceso desamortizador. Unos pasaron a manos de particulares, otros
fueron destruidos, y otros acabaron ingresando en los fondos de otros archivos. Gran
parte de la documentacién de Valldecrist desaparecié para siempre durante los dltimos
afios de vida del monasterio y en las fechas posteriores a su abandono. Ya durante la in-
vasion napoleénica, como se relata en el inventario de 1835, se perdieron parte de los
fondos. Después de la exclaustracion de 1835, muchos documentos y papeles sueltos,
considerados de poca importancia, se perdieron o destruyeron. Algunos, incluso, fueron
vendidos a peso para la fabricacién de papel®’. Segitin E. Diaz Manteca, la comparacién
entre la documentacion catalogada en el Sumari de la fundatio i edificatio del monestir y

(Jornadas Conmemorativas del VI Centenario de la Fundacion de la Cartuja de Vall de Crist, Segorbe,
16 al 22 de septiembre de 1985), Segorbe, Centro de Estudios del Alto Palancia, 1986, p. 83.

35 ARV, Inventarios de las cartujas de Ara Christi, Portacoeli y Valdecristo, Clero, Libro 4182, fol. 202
v-204 v.

36 VIDAL PRADES, Emma Dunia, «La desamortizacion y los bienes muebles de la Cartuja de Vall de
Crist», La Cartuja de Valldecrist (1405-2005). VI Centenario del inicio de la obra mayor, La Vilavella,
Fundacién Mutua Segorbina, Instituto de Cultura del Alto Palancia, 2008, pp. 353-354.

37 SANCHEZ ADELL, José, «Anexién de la parroquia de Castellén de la Plana a la Cartuja de Vall de
Crist» Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, N° 56, 1980, pp. 242-243.
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el volumen documental que se conserva en la actualidad permite afirmar que hoy en dia
s6lo conservamos una quinta parte de los fondos documentales que albergé el archivo de
la cartuja’s.

La documentacién de Valldecrist que ha pervivido se encuentra, en la actualidad,
custodiada principalmente en archivos de titularidad ptiblica, sea ésta estatal, autonémi-
ca, provincial o municipal. Una pequefia parte, sin embargo, pertenece a archivos ecle-
sidsticos, y otra a colecciones particulares. De acuerdo con su procedencia originaria,
podemos distinguir entre los fondos que pertenecieron al archivo de la Cartuja de Vall-
decrist, y los documentos relativos a Valldecrist propiedad de otras instituciones —reales,
eclesidsticas, nobiliarias o particulares—, y que por tanto fueron alojados en los archivos
de dichas instituciones. En ocasiones, sin embargo, como consecuencia de la disgrega-
cién y expolio sufrido por el monasterio, es dificil delimitar los fondos que proceden
originalmente del archivo del monasterio, de los documentos relativos a Valldecrist que
fueron conservados en otros archivos fruto de las relaciones establecidas entre sus titula-
res y la cartuja. En los Cuadros 3 y 4 se ha tratado de identificar y sintetizar el conjunto
de fondos documentales relacionados con Valldecrist®.

CUADRO 3.
Fondos documentales procedentes de Valldecrist
ARCHIVO SECCION VOLUMEN FECHAS
54 libros, 379
. L . Clero, Cartuja de Nuestra pergaminos,
Archivo Historico Nacional Sefiora de Valdecristo de Altura | 5 legajos, 1 1318-5.XIX
codice
Archivo Histérico Archivos privados, Cartuja de
Provincial de Castellén Valldecrist 79 documentos | - 1431-1776
Archivo Municipal de Documentacién particular ! llbrq, 4 1385-1508
Altura pergaminos
Archivo Municipal de
Castellén de la Plana 6 documentos 1397-1463
AI‘ChlV(.) del Reino de Clero 16 11bro§, 1 1431-1835
Valencia pergamino

38 DIAZ MANTECA, Eugenio, «Privilegios reales...», op. cit., p. 214.

39 El volumen de documentos de los Cuadros 3 y 4 ha sido obtenido a partir de la informacién de los
instrumentos de descripcion y trabajos existentes en el momento de realizacion del estudio. El volumen
de documentos relacionados con Valldecrist podria incrementarse, ante la posible existencia de
colecciones desconocidas o de fondos documentales no catalogados hasta el momento.
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ARCHIVO SECCION VOLUMEN FECHAS
Archivo de la Catedral de Cddices y manuscritos miniados 3 libros 1404-1412
Segorbe
ArCh.l Vo dela Dlputaglon Documentacién Histdrica Ajena 1 libro 1646-1680
Provincial de Castellén
B1b110t~eca Nacional de Manuscritos 1 libro, 1 1388-1404
Cataluia documento
Coleccion Rodriguez 10 documentos | s. XIV-XV
Dealbert
CUADRO 4.
Otros fondos documentales relativos a Valldecrist
ARCHIVO SECCION VOLUMEN# FECHAS
AI‘ChlVO Histérico Cons.ejo de Arag_o,n / Consefjo de 5 documentos | s. XVI-XVIII
Nacional Castilla / Coleccién de autégrafos
Archivo ., . . . .
Municipal de Qrdenacnon de go?nerns)// Patr.nno.m.o / 2 hbros., 10 1399-1783
Finanzas / Administracion de justicia pergaminos
Altura
Archivo .. ., .. .
Municipal de Administracion M.lIIIlClpal, Liibres de 2 documentos 1600-1854
Consell / Manuscritos
Alcublas
Archivo
Municipal de Patrimonio, Bienes 1 pergamino 1457
Segorbe
Archivo
MumclPal de le.br.es c.lel Consell | Llibre de 1 libro 1470 c.
Castellon de la Privilegis
Plana
Arch.1 Vo Gobierno, Manuals de Consells 'y .
Municipal de L Indeterminado
. Lletres missives
Valencia
Alcublas / Bailia General / Clero /
Fondos en depésito / Intendencia
Archivo del Reino | General
de Valencia / Justicias de Valencia. Manaments 108 documentos | 5. XIV-XIX
i empares, Real Justicia / Real
Cancilleria
Archivo de la Cartas reales / Consejo de Aragén /
v Real Patrimonio, Maestre Racional / Indeterminado s. XIV-...

Corona de Aragén

Real Cancilleria
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ARCHIVO SECCION VOLUMEN# FECHAS
Archivo de la
Catedral de Capitular, Varia, Cartuja de Valdecristo | 17 documentos 1748-1830
Segorbe
ArCh.IVO D.ucal de Segorbe / Archivo Histdrico 35 documentos 1385-1774
Medinaceli
Archivo Vaticano | Registro Avifionés Indeterminado
Biblioteca
Universitaria de 1 documento 1727
Navarra

Actualmente, el mayor conjunto documental procedente de Valldecrist se conserva
en el Archivo Histérico Nacional. La documentacién de Valldecrist que ingresé en este
centro llegé procedente del Archivo Provincial de Hacienda de Castellén. El Archivo
Histérico Nacional habia sido creado mediante Real Decreto de 28 de marzo de 1866 con
el objetivo expreso de reunir todos los documentos procedentes de las instituciones ecle-
sidsticas desamortizadas*!. Sin embargo, el traslado de los fondos de los monasterios,
ubicados en las Delegaciones de Hacienda, se retrasaria hasta la Real Orden de 26 de
agosto de 189842, Mediante esta disposicién, se ordenaba que toda la documentacién de
los monasterios y conventos desamortizados que todavia permanecian en Hacienda fuera
remitida al Archivo Histérico Nacional. Entre 1898 y 1923 fue trasladada la mayor parte
de los fondos eclesidsticos a Madrid. Casi todos los fondos mondsticos fueron traslada-
dos en los primeros afios, entre 1898 y 190343,

Contamos con una referencia respecto a la llegada de los fondos de Valldecrist al
Archivo Histérico Nacional, que se encuentra en el Archivo Histérico Provincial de Cas-

40 Para los archivos y centros en los cuales los instrumentos de descripcion consultados no permiten cono-
cer el nimero exacto de documentos relativos a Valldecrist que se conservan, se ha optado por indicar
su volumen como “indeterminado”.

41 CRUZ HERRANZ, Luis Miguel de la, «La Secciéon de Clero del Archivo Histérico Nacional»,
II Jornadas cientificas sobre documentacion de la Corona de Castilla (siglos XIII-XV), Madrid,
Universidad Complutense de Madrid, 2003, pp. 373-434.

42 JARAMILLO GUERREIRA, Miguel Angel, «La documentacion eclesidstica en los archivos ptblicos»,
Iglesia y religiosidad en Espaiia. Historia y Archivos. Actas de las V Jornadas de Castilla-La Mancha
sobre investigacion en archivos, Guadalajara, ANABAD Castilla-La Mancha, Asociacion de Amigos
del Archivo Histérico Provincial de Guadalajara, Vol. II, 2002, p. 1123.

43 DIEGO RODRIGUEZ, Natividad de, «Fondos mondsticos en el Archivo Histérico Nacional», Ordenes
mondsticas 'y archivos de la Iglesia (I): Santoral Hispano-Mozdrabe en Espaiia. Actas del IX Congreso
de la Asociacion celebrado en Oviedo- Valdedios (13 al 16 de septiembre de 1993), Oviedo, Asociacion
de Archiveros de la Iglesia en Espaiia, 1995, p. 52.
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tellon. Se trata de una copia del Inventario de los libros y documentos de cardcter histo-
rico que en esta fecha se remiten al Archivo Historico Nacional, reproduccion de una
hoja de remisién de documentacién del Archivo de Hacienda al Archivo Histérico Na-
cional, elaborada aproximadamente en la década de 1920*. En dicha hoja de remisién
unicamente figuran 25 libros, de modo que es posible que la remisién del conjunto de
fondos se realizara en diversos lotes de documentos. En 1924, se habian transferido ya
todos los pergaminos, un cédice y 22 legajos al Archivo Histérico Nacional®. Es intere-
sante constatar como gran parte de los libros de Valldecrist conservados en el Archivo
Histérico Nacional aparecen ya descritos en el inventario de bienes de 1835, custodiado
en el Archivo del Reino de Valencia.

En casi todos los archivos de las Delegaciones de Hacienda fue quedando documen-
tacion de las instituciones desamortizadas que, por unas razones u otras, finalmente no
fue remitida al Archivo Histérico Nacional*®. Posteriormente esta documentacién pasa-
ria a formar parte de los archivos histdricos provinciales. Este fue el caso del Archivo
Histérico Provincial de Castellon, en el cual se conservan una serie de documentos que
no fueron remitidos a Madrid, que actualmente conforman el fondo «Cartuja de Vallde-
crist» perteneciente a «Archivos Privados»*’. Se trata de un gran nimero de documentos
que se encuentran organizados en las cajas 8031 y 8032. Contiene documentacién de
cardcter notarial, documentos judiciales —procesos, sentencias—, asi como dos cartas del
Capitulo General de la Gran Cartuja, correspondencia y otros documentos de cardcter
diverso.

En el Archivo del Reino de Valencia se conserva un notable conjunto de documentos
relativos a la Cartuja de Valldecrist. En la seccidon Clero de dicho archivo se conservan
los libros que pertenecieron a la casa procura que la Cartuja de Valldecrist posey6 en la
ciudad de Valencia. La actividad de gestién y administracién econdmica que se realizaba
en dicha casa procura hizo necesario crear allf un archivo propio. La documentacién de
la casa procura, al igual que la que alojaba en el archivo de la Cartuja de Valldecrist, pasé
junto con el resto de fondos de conventos desamortizados a la Delegacién de Hacienda,
aunque en este caso de la provincia de Valencia. Gracias a la accién de la institucion «Lo
Rat Penat» y del Archivo del Reino, gran parte de los fondos documentales procedentes
de las instituciones desamortizadas valencianas, que debian ser trasladados al nuevo Ar-
chivo Histérico Nacional, finalmente no fueran transferidos a Madrid y permanecieron
en Valencia. Mediante Real Orden del 4 de agosto de 1904 se ordend el traslado de los

44 Archivo Histérico Provincial de Castellon (AHPCS), Inventario de pergaminos y manuscritos, CAR-11.

45 ASANZA, Marcos, NUNEZ, Gerardo, Clero secular y regular: Inventario de procedencias, Valladolid,
Imprenta de la Casa Social Catélica, 1924, p. 24.

46 JARAMILLO GUERREIRA, Miguel Angel, «La documentacidn eclesidstica...», op. cit., p. 1123.
47 VIDAL PRADES, Emma Dunia, «La desamortizacién y los bienes...», op. cit., p. 352.
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fondos de conventos desamortizados de la Hacienda de Valencia al Archivo del Reino.
Estos fondos son los que actualmente conforman la seccién Clero de dicho archivo, entre
los cuales se encuentran los relativos a la casa procura de Valldecrist*S.

Los documentos conservados en esta seccion son, principalmente, libros de adminis-
tracién econémica y financiera, tanto de la casa procura, como de las herencias y dona-
ciones gestionadas desde la misma*’. Las herencias recibidas por Valldecrist frecuente-
mente inclufan una serie de cldusulas y obligaciones, por las cuales las rentas y
propiedades recibidas por Valldecrist debian servir para sufragar misas por difuntos,
pagos a familiares, etc. Por ello, las herencias solian administrarse de forma individual y
separada de las cuentas generales. Al igual que sucede con los libros del Archivo Hist6-
rico Nacional, también muchos de los libros de Valldecrist del Archivo del Reino pueden
ser identificados en el inventario de la casa procura de 1835 realizado con motivo de la
exclaustracion, conservado en el mismo archivo.

En el Archivo del Reino de Valencia se conservan también otros fondos, relaciona-
dos con Valldecrist, aunque no procedentes ni del archivo de la cartuja ni de la casa
procura. Se trata de documentos producidos por la administracion real y por los oficiales
de las instituciones forales, fruto de su relacién con la Cartuja de Valldecrist, y por tanto
conservados en el antiguo archivo del Palacio del Real, origen del actual Archivo del
Reino de Valencia®. Existe documentacién relativa a Valldecrist en las secciones de los
Justicias de Valencia, Real Justicia —privilegios, bulas, censos, deslindes, establecimien-
tos—, y Manaments i Empares —capitulaciones, licencias, sindicados, concordias, senten-
cias—. También existe documentacioén en las secciones de Fondos en Depdsito —dpocas,
procesos, concordias—, Real Cancilleria, Bailia General, Intendencia General o Alcublas.

En los municipios cercanos Valldecrist también podemos encontrar documentos de la
cartuja, fruto de las relaciones de este cenobio con los consejos municipales del entorno. Es
el caso del Archivo Histérico Municipal de Altura, con 17 documentos relacionados con
Valldecrist®!. Dentro de los fondos del Archivo Municipal de Altura podemos diferenciar

48 FARFAN NAVARRO, M? Cruz, «Fondos monasticos del Archivo del Reino de Valencia», Memoria
ecclesiae, N° 6. Ordenes Mondsticas y Archivos de la Iglesia, Vol. 1. Santoral Hispano-mozdrabe
en Espariia. Actas del IX Congreso de la Asociacion, celebrado en Oviedo-Valdedios (13 al 16 de
septiembre de 1993), Oviedo, Asociacion de Archiveros de la Iglesia en Espaiia, 1995, pp. 157-158.

49 ARV, Clero. Libros. Inventario (1358-1875), Vol. 2. Conventos (Carmelitas a Dominicos), Valencia,
s.f.

50 FARFAN NAVARRO, M? Cruz, «Fondos mondsticos...», op. cit., pp. 170-171.

51 GUERRERO CAROT, Francisco J., «Fondos documentales de la Cartuja de Vall de Crist en los archivo
de Altura y Segorbe», Cartuja de Vall de Crist 1385-1985: VI centenario, actos conmemorativos,
ponencias y comunicaciones (Jornadas Conmemorativas del VI Centenario de la Fundacion de la
Cartuja de Vall de Crist, Segorbe, 16 al 22 de septiembre de 1985), Segorbe, Centro de Estudios del
Alto Palancia, 1986, pp. 179-184.
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entre los fondos producidos por el municipio de Altura, y los documentos particulares
conservados en el mismo, entre los cuales existen 5 documentos relativos a Valldecrist que
pudieron proceder del archivo de la cartuja como consecuencia de la desamortizacion,
como por ejemplo el ya citado inventario del archivo de Valldecrist del siglo XV2. Otro
archivo municipal que guarda documentos relativos a Valldecrist, producto de la relacién
establecida entre ambas instituciones, es el Archivo Histérico Municipal de Segorbe. En €l
existe un documento relacionado directamente con la cartuja, una sentencia arbitral, aunque
también se pueden encontrar noticias de Valldecrist en otros documentos del municipio®3.
En el Archivo Municipal de Alcublas, poblacién que como Altura pertenecid al sefiorio de
Valldecrist, se encuentran también dos concordias que atafien a la cartuja de Altura.

En el Archivo Municipal de Castellén también encontramos la misma situacién que
hemos observado para los municipios anteriores. Por una parte, en los Llibres del Con-
sell del municipio se recogen noticias relativas a Valldecrist, derivadas de la relacién
establecida entre municipio y monasterio a raiz de la unién de la parroquia de Santa
Maria de Castellén a la cartuja de Altura. En el Llibre de Privilegis de Castellén también
encontramos documentos relativos a Valldecrist. Por otra parte, el Archivo Municipal
guarda un conjunto de documentos, que segin J. Sdnchez Adell proceden de Valldecrist
«de donde debieron de salir al tiempo de la dispersion y expolio de sus bienes y de su
archivo. Juntamente con la bula de Benedicto XIII —en documento original y en traslado,
ambos en pergamino— constituyen un pequefio lote documental que nos fue donado hace
afios por nuestro desaparecido amigo el poeta Bernat Artola, segtn el cual habian sido
salvados de la destruccién por su padre, en fecha que ignoramos, en un molino de papel
de la Plana, adonde habfan llegado formando parte de unos sacos de otras materias
primas para aquella industria. Todos estos documentos se encuentran hoy incorporados
a los fondos del Archivo Municipal de Castellén»>*.

En el Archivo Municipal de Valencia también se pueden documentar noticias de
Valldecrist en series documentales como Manuals de Consell o Lletres missives.

En el Archivo de la Catedral de Segorbe se custodian dos importantes cddices, los
libros de confirmacién de los privilegios de Valldecrist del siglo XV>°. Se trata de docu-
mentos que pertenecieron a la Cartuja de Valldecrist y que debieron llegar a la catedral
de Segorbe como consecuencia de la desamortizacion. Junto a ellos se encuentra también

52 NARBONA, Rafael, Catdlogo del Archivo Historico Municipal de Altura (1251-1832), Valencia,
Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia, 1987, pp. 13-14.

53 GUERRERO CAROT, Francisco J., «<Fondos documentales...», op. cit., pp. 180-184.

54 SANCHEZ ADELL, José, «Anexion de la parroquia...», op. cit., p. 243.

55 GIMENO BLAY, Francisco M., «Los cddices de fundacién de Vall de Crist» Boletin de la Sociedad

Castellonense de Cultura, N° 61, 1985, pp. 503-554. Archivo de la Catedral de Segorbe (ACS), ms. 1-4
y ms. I-5.
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un Diario de Sesiones del Compromiso de Caspe, que segtin P. Llorens Raga se trata del
ejemplar del documento que se conservaba en Valldecrist, traido por el compromisario y
prior de la cartuja Bonifacio Ferrer’®. Entre sus fondos propios, conserva el archivo 17
documentos del siglo XVIII y XIX relativos a Valldecrist®”.

El Archivo de la Diputacién Provincial de Castellén también custodia un documento
procedente de Valldecrist, en este caso un libro de actas de los Capitulos Generales.

Fuera del territorio valenciano, también encontramos documentacién relacionada
con Valldecrist en otros archivos. El Archivo Ducal de Medinaceli conserva 34 docu-
mentos en el fondo de Segorbe y uno documento en el Archivo Histérico, que los duques
de Medinaceli heredaron procedentes del ducado de Segorbe, sefiorio con el cual tuvo
intensas conexiones la cartuja’®. En el Archivo de la Corona de Aragén de Barcelona
también se encuentran documentos, producto en este caso del patronazgo ejercido por la
casa real hacia Valldecrist; asi como en el Archivo Vaticano, merced a la proteccién
ejercida por el papado. Otros archivos eclesidsticos, como el Archivo Capitular de la
Catedral de Tortosa, como consecuencia de la anexion de la parroquia de Castellon se-
guramente también conservan en sus fondos documentos relativos a Valldecrist®.
Ademds de en archivos de cardcter histérico, podemos hallar documentos procedentes de
Valldecrist en ciertas bibliotecas, como la Biblioteca de Catalunya, a donde llegé uno de
los libros de confirmacion de privilegios de la Cartuja de Valldecrist mediante compra en
1926, o 1a Biblioteca Universitaria de Navarra®!.

Otros documentos de Valldecrist acabaron en manos de particulares. Es el caso de
un conjunto de 10 documentos redactados por el rey Martin I y su esposa Maria de Luna,
datados entre finales del siglo XIV e inicios del XV. Su actual propietario, Vicente Ro-
driguez Dealbert, los recibid por herencia familiar, y probablemente salieron de Vallde-

56 LLORENS RAGA, Peregrin L., El Cédice del Compromiso de Caspe existente en el Archivo de la
Catedral de Segorbe. Diario del proceso, Segorbe, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Segorbe,
1984, pp. 10-11. ACS, ms. I-6.

57 SABORIT BADENES, Pedro, «El patrimonio archivistico...», op. cit., pp. 174-176.

58 SANCHEZ GONZALEZ, Antonio, «Aportacion a la documentacion cartujana de Val de Cristo»,
Cartuja de Vall de Crist 1385-1985. VI centenario, actos conmemorativos, ponencias y comunicaciones
(Jornadas Conmemorativas del VI Centenario de la Fundacion de la Cartuja de Vall de Crist, Segorbe,
16 al 22 de septiembre de 1985), Segorbe, Centro de Estudios del Alto Palancia, 1986, pp. 231-236.

59 SABORIT BADENES, Pedro, «El patrimonio archivistico...», op. cit., p. 170.

60 GIMENO BLAY, Francisco M., El Llibre de Privilegis de Valldecrist: (ms. 947 de la Biblioteca de
Catalunya. Barcelona) s. XIV-XV, Burriana, Ediciones Histérico Artisticas, 1993, Vol. 2, p. 31.

61 FARFAN NAVARRO, M* Cruz, «Fondos mondsticos...», op. cit., p. 170.
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crist durante la desamortizacién, permaneciendo inéditos hasta hace escasos afios®2. No
es descartable, por tanto, que todavia existan documentos procedentes de Valldecrist por
identificar, en manos de otras instituciones y colecciones particulares.

5. CONCLUSIONES

El patrimonio documental de la Cartuja de Valldecrist constituye uno de los legados
histéricos mas importantes de este antiguo monasterio valenciano. El archivo monastico
de Valldecrist se encargd de organizar y custodiar unos fondos documentales de gran
relevancia, en los cuales se conservaban los documentos que contenian los privilegios y
posesiones de Valldecrist, asi como el resultado de sus relaciones con otras instituciones
y particulares, y de la actividad administrativa y de gestién del monasterio. El archivo de
Valldecrist, desde la fundacion de la casa en 1385, crecié a medida que la cartuja se en-
riquecia y consolidaba, incrementdndose tanto el nimero de los fondos que contenia,
como la complejidad de su organizacién y gestién. Con la llegada de la época contempo-
ranea, diversos avatares histéricos afectaron a los fondos documentales de Valldecrist. El
que mayor impacto tuvo fue la desamortizacién y exclaustracion del monasterio en 1835,
que puso fin a cuatros siglos y medio de vida mondstica. A partir de este momento, el
patrimonio documental de Valldecrist sufri6 el expolio, la destruccién y la disgregacion
de sus fondos. Parte de la documentacién se perdid para siempre mientras que otra ingre-
sO por diversos avatares en diferentes instituciones y centros, de cardcter puiblico y pri-
vado.

Actualmente, el legado documental de Valldecrist se conserva en su mayor parte en
archivos y centros de cardcter publico, restando otra parte en manos de instituciones ar-
chivisticas de cardcter privado y en colecciones particulares. El estudio de la documen-
tacioén de Valldecrist conlleva una dificultad afiadida, merced a la dispersién y disgrega-
cién que sufrieron sus fondos. La identificacidn de la procedencia de los fondos resulta
compleja en ocasiones, lo que dificulta la diferenciacion de los fondos que pertenecieron
al archivo del monasterio, de otros fondos documentales relativos a Valldecrist, produci-
dos y recopilados por otras instituciones como consecuencia de las relaciones que esta-
blecieron con la cartuja de Altura. Todos ellos, sin embargo, conforman el patrimonio
documental de Valldecrist, su herencia cultural e histdrica, un legado que debe ser pre-
servado y difundido para el conocimiento de nuestra sociedad y para las generaciones
futuras.

62 GIMENO BLAY, Francisco M., «Frare Bernat...», op. cit., p. 142; MARTIN ARTfGUEZ, Rafael,
«Noticias de la cartuja de Valldecrist desde febrero del 2005», Cuadernos de Valldecrist, N° 2-3, 2007,
pp. 54-55.
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Dues obres noves de Domingo Adzuara (1439)
i Leonard Crespi (1445): un Compte
i la tercera part de les Leys de Spanya

Acusti CAMPOS PERALES

Resum:

L’objectiu d’aquest article €s donar a conéixer dues obres fins ara desconegudes de dos dels il-luminadors
més importants del segle XV a la ciutat de Valéncia: Domingo Adzuara (documentat a Valéncia entre
1397/1400 i 1440) i Leonard Crespi (documentat a Valencia entre 1424 i 1449). Els diferents estudis que
s’havien dedicat a analitzar la tasca d’aquests artistes valencians no havien recollit els treballs que a continuacié
es publiquen.

Paraules clau:

Domingo Adzuara, Leonard Crespi, il-luminacid, manuscrits, Edat Mitjana.

Abstract:

The aim of this article is to disclose two hitherto unknown works by two of Valencia’s most important
illuminators during the 15th century: Domingo Adzuara (with records of him in Valencia between 1397/1400
and 1440) and Leonard Crespi (with records of him in Valencia between 1424 and 1449). The different studies
focused on these artists’ works did not include what is now being published.

Key words:

Domingo Adzuara, Leonard Crespi, illumination, manuscripts, Middle Ages.

1. INTRODUCCIO

Coneixem, pel que fa a la miniatura valenciana d’&época baix-medieval, un nombre
important d’il-luminadors i les seues obres, gracies a la tasca de diversos investigadors i
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investigadores que han esmercat els seus esforcos a cercar, recopilar i editar les noticies
d’arxiu que donen constancia d’aquesta activitat artistical. La riquesa dels arxius valen-
cians, pero, desborda la capacitat de recollir i sistematitzar tota la informacio relativa, en
aquest cas, als susdits miniaturistes. Per aquesta ingent quantitat de documentaci6, doncs,
a les dades ja donades a conéixer s’afegeixen altres de noves que completen les traces
que d’aquests artistes s’havien elaborat.

Aquesta €s la finalitat d’aquestes breus reflexions: afegir al repertori d’obres cone-
gudes de Domingo Adzuara i de Leonard Crespi, il-luminadors, dos treballs més a través
de dues noticies d’arxiu inedites. Es tracta d’un pagament de 42 sous a Adzuara per il-
luminar un Compte, encarregat per la Junta de Murs i Valls perd que degué formar part
de la biblioteca de 1’ Arxiu del racional?, i el registre d’una apoca per valor de 14 lliures
—280 sous— signada per Crespi per daurar, capsalmar, parrafar e ligar la tercera part o
volum de les Leys d’Espanya, aix0 és, el tercer llibre pertanyent a la traducci6 catalana
de las Partidas d’ Alfons X de Castella3. A continuacié es descriuran ambdés treballs,
quin paper van tindre els comitents, i altres qiiestions tangencials referides a aquestes
dues noticies perd no per aixd menys importants.

2. ELS MANUSCRITS IL-LUMINATS: UN COMPTE 1 LA TERCERA PART
DE LES LEYS D’ESPANYA

El Diccionari Catala-Valencia-Balear defineix un compte, entre d’altres accepci-
ons, com un comput, calendari que figurava en els missals, breviaris i altres llibres. 1
inclou la definicié del mot conter com el llibret on estan consignades les ribriques de

1 Per a I’ambit valencia, en sintesi, caldria destacar les successives aportacions de Sanchis Sivera
publicades fonamentalment en la revista Archivo de Arte Valenciano. Els estudis de Cerveré Gomis,
continuadors dels interessos del canonge valenti, es recullen en diferents nimeros de les publicacions
Anales del Centro de Cultura Valenciana i Archivo de Arte Valenciano. El primer estudi de conjunt
sobre la il-luminacié valenciana és el de Villabla Dédvalos, que se citara més avant. La professora
Ramén Marqués recolli el treball d’aquests tres investigadors i els sistematitza en la seua tesi doctoral
en companyia de documentacié inedita. Amb la publicacié de diferents volums dels Documents de
la pintura valenciana medieval i moderna, es pretén recollir tot el bagatge de recerca anterior i
oferir noves referéncies d’arxiu per a coneixer millor ’art valencia i per tant també la il-luminacié
de manuscrits. Un recull bibliografic extens sobre la il-luminacié de manuscrits d’ambit valencia i
europeu es pot trobar en: N. RAMON MARQUES, La iluminacién de manuscritos en la Valencia
gotica, Biblioteca Valenciana,Valencia, 2007, p. 257-284.

2 Arxiu Municipal de Valéncia, Sotsobreria de Murs i Valls, sig. d3 42, sense foliar (30-1V-1439).
Arxiu de Protocols del Patriarca de Valencia, Francesc Pelegri, sig. 6570, sense foliar (19-111-1445).
Segons el Diccionari Catala-Valencia-Balear, capsalmar €s caplletrar els salms o versicles, A. M.

ALCOVER; F. DE BORJA MOLL, Diccionari Catala-Valencia-Balear, Moll, Palma, 1993. En:
dcvb.iecat.net (Data de consulta: 17-9-2015).
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cada dia de I’any eclesiastic*. Deuen ser aquestes dues entrades les que ens remeten al
manuscrit il-luminat per Domingo Adzuara, ja que es tractava, en paraules de 1’escriva
que hi transcrivi el pagament, d’un conter e lo compte de la luna e molts altres comptes
e los Il evangelis®. El resultat final devia ser, doncs, el d’un compte de comptes, si
tenim present aquesta descripcié. Un pagament anterior a I’escriva que copia la totalitat
del manuscrit ens ho corrobora. Francesc Remolins, lligador de llibres, va rebre 40 sous
per treballs de scriure en pergamins, de letra redona, un compter de les festes dels meses
de I’any de la luna e de la Pasqua e de les festes movibles e altres comptes compreses en
lo dit compter®. Per tant, el manuscrit, dins de la unitat atorgada per un contingut relatiu
a esdeveniments remarcables per a 1’¢época com les festes de ’any o el calendari lunar,
guardava un cert sentit miscel-lani.

Caldria insistir des del punt de vista de la historia de la cultura escrita en aquesta
caracteristica dels manuscrits medievals. Afirma Armando Petrucci que, malgrat que els
manuscrits miscel-lanis van entrar en declivi a I’occident medieval a partir de la irrupcid
del mén universitari i escolastic, grosso modo per la divisi6 de la cultura escrita entre
disciplines diverses, sobrevisqueren entre els segles XIV i XV en les practiques privades.
Es tractava de manuscrits miscel-lanis vulgars que atresoraven els grups urbans’. Preci-
sament, els comptes responen a aquestes practiques.

En aquest sentit, hi ha noticia d’alguns altres comptes elaborats a Valencia en aques-
ta &poca i que tenien també una estructura heterogénia. De mitjan segle XV data un
manuscrit que es troba actualment a la Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia
amb un contingut variat®. Semblantment al compte referit en la il-luminaci6 d’ Adzuara,

4 Segons L1. CIFUENTES, La ciéncia en catala a I’Edat Mitjana i el Renaixement, Universitat de
Barcelona-Universitat de les Illes Balears, Barcelona-Mallorca, 2006, p. 197-202, els llunaris eren
emprats «per a determinar les festes mobils del calendari litirgic, qiiestions relatives a la practica de
la medicina astrologica (...), el calcul dels horoscops, la previsié dels eclipsis, etc.».

5 Arxiu Municipal de Valéncia, Sotsobreria de Murs i Valls, sig. d® 41, f. 161r. Vegeu ’Apéndix Docu-
mental.

Idem, sig. d3 42, sense foliar. Vegeu ’Apéndix Documental.

A. PETRUCCI. «Del librounitario al libromisceldneo», a Libros, Escrituras y Bibliotecas, ed. F. M.
Gimeno Blay, Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 2011, p. 249-275.

8 Valencia. Biblioteca Historica de la Universitat de Valencia, Ms. 216. Ja es dona constancia d’aquest
manuscrit a primeries del segle XIX en: J. VILLANUEVA, Viage literario d las iglesias de Espaiia,
XXII vol. Imprenta Real, Madrid, 1806, Vol. IV, p. 140-141. La descripcié del manuscrit en: J.
MASSO TORRENS, «Manuscrits catalans de Valencia», Revista de Bibliografia Catalana, 6 (1906),
p- 206-221, n° XIV; M. Gutiérrez del Cafio, Catdlogo de los manuscritos existentes en la Biblioteca
Universitaria de Valencia, 3 vol, Libreria Maraguat, Valencia, 1913, Vol. 2, p. 11-13, n° 902; J.
DOMINGUEZ BORDONA, Manuscritos con pinturas: notas para un inventario de los conservados
en colecciones publicas y particulares de Espaiia, 2 vol, Centro de Estudios Histéricos, Madrid,
1933, Vol. 2, p. 628, n° 1998; G. AVENOZA; V. BELTRAN; L. SORIANO, BITECA. Bibliografia
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s’hi inclou un llunari, aixi com oracions i devocions, entre receptes de cuina, consells
medics i un lapidari, a més de 1’afamat Llibre de Macer. En opinié d’ Amparo Villalba,
aquesta manuscrit degué ser fruit d’un corrent popular referida a la il-luminacié de ma-
nuscrits’, si bé propietat hipotéticament, com sosté Lluis Cifuentes, d’un personatge del
clergat valencia'®. D’altra banda, sense anar més lluny, el sogre de Domingo Adzuara,
Leonard Crespi, i ’oncle d’aquest darrer, Pere Crespi, treballaren el 1427 en la confecci6
—caplletrar e parrafar— d’un compte per al Llibre del Consolat del Mar, a més d’uns
evangelis amb Cerist crucificat, la Mare de Déu, sant Joan i els quatre evangelistes a la fi
d’aquest manuscrit'!. No devien ser, doncs, els comptes, uns manuscrits desconeguts per
a Adzuara.

Els comptes es poden trobar a les biblioteques medievals amb una relativa abundan-
cia'?. T algunes noticies publicades a partir d’inventaris post mortem corroboren per a
I’ambit lingiifstic catala aquesta idea d’un contingut no massa ben definit per a aquesta
tipologia pel que fa al contingut i a la nomenclatura. A les acaballes del segle XIV s’iden-
tifiquen alguns comptes amb calendaris o martirologis, tal com els agrupa Josep Hernan-
do!3. En I’inventari dels 1libres relictes de Bernat de Fabrega, de I’ofici del racional del
rei i ciutada de Barcelona, efectuat el 23 de febrer del 1441, hi ha un Compte de la luna
e altres coses'; i en el de Jaume Boteller, mercader i ciutada de Barcelona, portat a
terme el 26 d’agost del 1449, un cartipas en el qual hi ha el Compte de la luna mossen

de textos antics catalans, valencians i balears, Academia Valenciana de la Llengua - Universitat de
Valéncia - Universitat de Barcelona,Valeéncia-Barcelona, 2013, p. 229-230, manid 1177. Recentment,
aquest manuscrit ha estat estudiat en: J. SANTANACH, «Textos medics, morals i culinaris en un
codex valencia excepcional. Analisi del ms. 216 de la Biblioteca Historica de la Universitat de
Valéncia», Caplletra, 59 (Tardor 2015), p. 11-34.

9 A. VILLALBA, La miniatura valenciana en los siglos XIV y XV, Instituciéon Alfonso el Magnanimo,
Valencia, 1964, p. 150-152, facsimils 91-94.

10 La ciéncia en catala ..., p. 199.
11 La iluminacion ..., 2007, p. 140.

12 Entre 1474 i 1559, Ph. BERGER, «Las lecturas de las capasmodestas en la Valencia renacentista»,
Bulletin Hispanique, 99, 1 (1997), p. 161-170, n’identifica 10.

13 En el darrer inventari dels béns de Bartomeu de Gostemps, de I’ofici del mestre racional de la ciria
reial, efectuat el 7 de maig de 1375, es troba unum martirologium sive Compter. En el de Guillem
d’Orta, notari i ciutada de Barcelona, fet I'1 d’abril de 1392, unum Calendarium sive Conter;ien el de
Guillem Ferrer, mercader i ciutada de Barcelona, datat el 3 d’agost de 1398, un coern de paper en qué
és escrit lo Comptes de la luna e algunes Oracions: J. HERNANDO, Llibres i lectors a la Barcelona
del segle X1V, 2 vols, Fundacié Noguera, Barcelona, 1995, Vol. 2, p. 484, 583 i 639, respectivament.

14 J. A.IGLESIAS, Llibres i lectors a la Barcelona del segle XV. Les biblioteques de clergues, juristes,
metges i altres ciutadans a través de la documentacio notarial (anys 1396-1475), Tesi doctoral
inedita, 2 vols, Universitat Autonoma de Barcelona, 1996, vol. 2, p. 541.
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Assant e altres dictats". Les referéncies de les biblioteques mallorquines de I’&poca

també remeten, sovint, a la mescla de comptes i oracions!®.

Vists aquests exemples, es pot parlar d’una preseéncia gens menyspreable dels comp-
tes o llunaris en les biblioteques medievals d’ambit catala, sobretot en aquelles que eren
propietat de ciutadans i professionals liberals, fenomen que no s’interrompra amb la di-
fusi6 de la impremta. Paradigmaticament, el Llunari de Bernat de Granollacs (1485) es
troba en desé lloc en la llista dels incunables cientifics més editats!”.

Quant al pagament efectuat a Crespi el 19 de marc del 1445 per daurar, capsalmar,
parrafar e ligar la tercera part o volum de les Leys d’Espanya, €s clar que la referéncia
al manuscrit amb que s ha treballat ha estat la traducci6 catalana de las Partidas d’ Al-
fons X de Castella'®. La traduccié d’aquesta obra, la seua preséncia en algunes bibliote-
ques medievals a la Corona d’Aragd i les raons de la seua implantacié son giiestions que
planteja Ramon d’Abadal fa més d’un segle!®. Ultra les puntualitzacions posteriors a
aquestes reflexions, sobretot pel que fa a I’origen i a la instauraci6 de la Segona Partida
a Catalunya i a la resta de la Corona d’ Aragd, I’anomenada llei de I’emperador, o el seu
titol XVIII, que fa referéencia a les divergencies entre les Consuetudines Hispanie o les-

15 {idem, p. 628.

16  Entre d’altres exemples, en 1'inventari del mercader Francesc de Boscho, elaborat el 22 de juliol del
1353, hi havia un llibret amb un compte i els set psalms penitencials. Un altre mercader, Joan de
Pou, posseia el 1409 un libra de compta de luna e de la Pascha: J. N. HILLGARTH, Readers and
books in Majorca, 1229-1550, Centre National de la Recherche Scientifique, Paris, 1991. p. 417 i 467,
respectivament.

17 J. CHABAS, «Lo compta de la Luna: lunarios medievales», a Actes de les V Trobades d’Historia de la
Ciéncia i de la Técnica, Barcelona, Societat Catalana d’Historia de la Ciéncia i de la Técnica, 2000,
p. 335-341.

18 Las Partidas sén conegudes a la documentacié catalana de ’Edat Mitjana amb el nom de Partides,
Leys d’Espanya o Leys de I’emperador. Els manuscrits existents de las Partidas estan recollits en:
J. CRADDOCK, The Legislative Works of Alfonso X, el Sabio: a critical bibliography, Grant and
Cutler, Londres, 1986, p. 41-59. Actualment es conserven diversos manuscrits miscel-lanis medievals
que contenen part de la seua traducci6 catalana: Arxiu de la Corona d’Aragd, Cancelleria, Reg.
1529/1, . 17-39 (Segona partida, titol XXI i algunes lleis dels titols V, IX i XX); Biblioteca Nacional
de Catalunya, Mss. 15, ff. 1-22v (Segona partida, titol XVIII) i 942, f. 10-148 (Segona Partida);
Biblioteca de San Lorenzo del Escorial, Mss. y III. 4, f. 53-96 (Segona Partida, titol XVIII) i M.1.2,
f. 1-236v (Primera Partida); Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia, Ms. 869, f. 191-209v
(Segona Partida, titol X VIII): L1. CABRE; M. FERRER, Cens de Traduccions al Catala Medieval
fins a 1500. En: translatdb.narpan.net (Data de consulta: 3-10-2015), p. 43-44. No ha estat possible
relacionar el manuscrit que aci presentem amb les versions catalanes que es custodien hui en dia.

19 R.D’ABADAL, «Les ‘partidas’ a Catalunya durant I'Edat Mitjana», a Dels visigots als catalans, vol.
2. Edicions 62, Barcelona, 1986, p. 335-379.
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Consuetudines Catalonie, en aquest darrer cas pel que respecta a la tinenga de castells,
s’ha seguit atribuint dita traduccié a Mateu Adria?.

Es tracta, sens dubte, d’un treball portat a terme gracies a ’empenta de Pere el Ceri-
monids, ja que des de la segona meitat del segle XIV es posa en marxa, en paraules de
Lola Badia, una vertadera allau de traduccions d’autors antics?!. Aquestes iniciatives
legislatives es plasmaren no només en el terreny cultural, siné també social, politic, juri-
dic, i al capdavall practic. D’enc¢a hi ha I’afany —limitat, aixo si, per als interessats en
materies juridiques— d’atresorar els manuscrits dels tres volums de las Partidas o de
parts, segons que avance el Tres-cents i sobretot al llarg del Quatre-cents, tant en catala
com en castella. El rei, el papa, alguns cavallers i fins i tot els experts en dret comptaren
amb aquest compendi juridic en virtut dels inventaris de les seues biblioteques. Una
evidencia clara, doncs, de la seua importancia i de la seua vigéncia.

Joan I, per exemple, el 10 d’octubre del 1389, dos anys després d’encetar el seu
regnat, demanava a Pere Palau, tinent de les claus de 1’ Arxiu reial de Barcelona, que li
enviara les Leys d’Espanya mitjancant Pere Sacosta??. Ja durant el Quatre-cents, el 1425
Alfons el Magnanim rebia tres llibres de la primera, segona i tercera partida®?; i el 1432
s’enviaven unes Leys d’Espanya des de Valéncia fins a Barcelona per a la reina Maria de
Castella®*. Pere Garr6, conseller reial i lloctinent del Batlle General del Regne de Valen-
ciaimort el 1479, posseia un llibre de les Costumes d’Espanya, aix0 és, el titol XVIII de

20 J. RUBIO 1 LLUCH, Documents per lhistoria de la cultura catalana mig-eval, 2. vol, Institut
d’Estudis Catalans, Barcelona, 1908, Vol. 1, p. 206-207, doc. CCXII.

21 L. BADIA, «Traduccions al catala dels segles XIV-XV i innovacié cultural i literaria», Estudi
General, 11 (1991), p. 41-42. Ben cert que las Partidas foren un corpus juridic ja emprat amb
anterioritat. En el Llibre de la Cort del Justicia de Cocentaina (1269-1290) hi ha una primerenca
referéncia a I'ds d’aquesta font juridica. S’hi cita com a «fur de I'enperador»: J. TORRO, Llibre de la
Cort del Justicia de Cocentaina (1269-1290), Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valéncia,
2009, p. 505 (nota 262). La traducci6 al catala responia, com s’expressa el Cerimoniés en una carta
tramesa des de Morvedre el 6 de juliol del 1365 a la reina Elionor de Sicilia, a la voluntat de tresladar
en nostre lenguatge e fessem ordenar semblants leys, les quals propiament poguessin esser dites
nostres: Documents per ’historia..., p. 208-209, doc. CCXIV.

22 F.de BOFARULL Y SANS, «Datos para la historia de la Bibliografia en la Corte de Aragén», Boletin
de la Sociedad Arqueologica Luliana, 68 (1887), p. 163, doc. 5.

23 La miniatura valenciana..., p. 217-218.

24 J.HINOJOSA MONTALVO, «Aportaciones a la bibliologia valenciana durante el reinado de Alfonso
el Magnanimow, Ligarzas, 7 (1975), p. 215. N. RAMON MARQUES, La iluminacion de manuscritos
en la Valencia gotica: desde los inicios hasta la muerte de Alfonso V El Magndmino, 2 vol. Tesi
doctoral. Universitat de Valencia, 2005, Vol. 2, p. 368, doc. 344. En el darrer inventari dels béns de
la reina Maria no es troba cap exemplar de las Partidas: M. RODRIGO LIZONDO, «Personalitat
i cultura de Maria de Castella, reina d’Aragé», a Dones i literatura: entre I’Edat Mitjana i el
Renaixement, Valéncia, Institucié Alfons el Magnanim, 2012, p. 471-526.
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la Segona Partida®. En el darrer inventari de la biblioteca papal de Peniscola (1423) es
troben diversos exemplars de las Partidas, en aquest cas en castelld?®. Cavallers com
Ausias Marc posseien un exemplar de les Costums de Espanya®’. I fins i tot algun jurista
com Joan Ferrando atresora entre la seua extensissima biblioteca (223 titols) inventaria-
da el 1422 diversos exemplars de les Leys de I’Emperador®.

Tanmateix, es tracta, a diferéncia dels comptes, atesa la concrecié del contingut de
les Partides, d’una obra limitada quant a la seua difusi6. Els comptes o llunaris sén basi-
cament textos de caire practic, quotidia, com els missals o els llibres d’hores, no només
pel que fa al contingut, sin6 també pel que respecta a la materialitat. En I’inventari de
Guillem Bruniquer, mercader i ciutada de Barcelona, elaborat el 25 d’octubre de 1400,
consta que el compter dels meses era apte per a portar a la correge®. Res més practic
que aquesta qualitat de llibre portatil. L’altra il-luminacié que aci presentem, no obstant
el seu caracter practic, atesa la vigencia legal dels preceptes que s’hi inclouen, limitava
el seu uUs a determinats grups socials. La possessié de les Leys d’Espanya devia estar
restringida a persones avesades amb el dret, i sobretot, interessades a conéixer el seu
contingut. Dit aix0, cal preguntar-se per que s’encomanaren ambdues obres. Quins foren
els motius que portaren, d’una banda a la Junta de Murs i Valls i d’altra a Eximén Peris
de Corella, a encomanar aquests llibres? Per que contractaren els serveis d’aquests il-
luminadors?

3. ELS COMITENTS: LA JUNTA DE MURS I VALLS I EXIMEN PERIS DE
CORELLA, GOVERNADOR DEL REGNE DE VALENCIA

Ambdues il-luminacions ens informen, tot i el tractament artistic dels manuscrits, de
diferents realitats libraries. Ben cert que ambdds estan realitzats en pergami. Les descrip-

25 J. SANCHIS SIVERA, «Bibliologia valenciana medieval», a Estudis d’historia cultural, Institut
Interuniversitari de Filologia Valenciana-Publicacions de I’Abadia de Montserrat, Valéncia-Barcelona
1999, p. 96-97.

26 I. SERRANO I CALDERO; J. PERARNAU I ESPELT, «Darrer inventari de la biblioteca papal de
Peniscola», Arxiu de Textos Catalans Antics, 6 (1987), p. 49-183. Els nimeros de I'inventari s6n: 908-
909, 1308, 1313, 1317 i 1318,

27 A. PAGES, «Documents inédits relatifs a la vie d’Auzias March», Romania, 17 (1888), p. 186-206. Tal
com indica J. J. CHINER, Ausias March i la Valéncia del segle XV (1400-1459), Consell Valencia de
Cultura, Valencia, 1997, p. 457, les Costums d’Espanya (titol XVIII de la Segona Partida) sén I'tinic
1libre relacionat amb la vida practica que posseia I’afamat poeta valencia en morir.

28 Arxiu de Protocols del Patriarca de Valencia, Jaume de Blanes, sig. 28484 (20-VII-1422). Sobre
Ferrando, V. GRAULLERA, Derecho y juristas valencianos en el siglo XV, Biblioteca Valenciana,
Valencia, p. 192-193.

29 Llibresilectors..., p. 665.
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cions que se’n fan, perd, semblen indicar aquesta disparitat; I’Gs dels verbs daurar, cap-
salmar i parrafar per al treball de les Leys d’Espanya ens donen a conéixer la minuciosi-
tat del treball del miniaturista (i tal volta del seu taller), a diferéncia de la simple
il-luminaci6 de la copia del compte. També corrobora aquesta diferéncia el preu de cada
treball. La il-luminacié de Crespi quasi multiplica per set el valor de la d’ Adzuara, tot i
que en el primer cas s’hi compta també la lligadura dels quaderns i que segons el registre
a Adzuara gran part del seu treball el sufraga la ciutat, tal volta a través del racional. I
en tercer lloc, que la faena de copiar es confiara, pel que fa al compte, a Francesc Remo-
lins, lligador de llibres. No es tracta de cap professional de 1’escriptura, sin6 d’un boti-
guer que ven llibres i paper i enquaderna material escripturari’!. De retop cal giestio-
nar-se: aquest treball amb la materia escripturaria ajuda a la seua alfabetitzacid, fins i tot
assolint un nivell tan avangat per tal que s’encomanara a la seua qualitat com a escrivent
la redaccié d’un manuscrit a iniciativa d’una institucié publica? Si bé durant la Baixa
Edat Mitjana s havia assistit a I’aparici6 arreu de personatges que copiaven llibres com
una activitat complementaria a la principal, com €s probablement el cas de Remolins,
I’Escrivania municipal de Valéncia gaudia d’una estructura de professionals de 1’escrip-
tura capagos d’haver copiat aquest manuscrit>2.

En definitiva, es degué tractar, en el primer cas, d’un manuscrit que responia a inte-
ressos administratius, de treball, mentre que en el segon cas responia a I’interés d’adqui-
rir una obra luxosa. A partir d’aquesta dualitat €s possible entendre les preferencies dels
comitents.

30 Siseguim les dades de F. GRANELL SALES, «L’il-luminador Lleonard Crespi, un artifex polifacetic
de la Valencia baixmedieval)», Archivo de Arte Valenciano, 97 (2016), pp. 25-35, cal afegir aquesta
tasca d’enquadernador a la que efectua el mateix Crespi amb I’obra de les Successions del Reyalme de
Napols.

31 Francesc Remolins, lligador de llibres, llibreter, botiguer i venedor de paper, fou un individu que
ocupa gran part de les despeses quant a enquadernacions per part del Sotsobrer de la Junta de Murs i
Valls durant el segon quart del segle XV. També és present, entre d’altres institucions, a la Clavaria
Comuna: Arxiu Municipal de Valencia, Clavaria Comuna. sig. O-20, f. 191r (sense data), i als
hospitals dependents de la ciutat, M. L. MANDINGORRA LLAVATA: «Escribir y administrar. La
gestion hospitalaria y el recurso a la escritura», SIGNO. Revista de Historia de la Cultura Escrita, 1
(1994), p. 104. Remolins relliga el 1456 uns Furs de quaranta-tres quaderns per manament de I'oficina
del racional. Arxiu Municipal de Valencia, Manuals de Consells. sig. A-36, f. 69r-v (19 i 28-1V-1456).

32 F. M. GIMENO BLAY, «Copistas y ‘comittenza’ de manuscritos en cataldn (siglos XIV-XV)», a
Scribi e colofoni. Le sottoscrizioni di copisti dalle originiall’avvento della stampa. Atti del seminario
di Erice - X Colloquio del Comité international de paléographie latine, ed. E. Condello, Spoleto,
Biblioteca del Centro per il Collegamento degli studi medievali e umanistici in Umbria, 1995, p.
178-180. Del mateix autor: «Entre el autor y el lector: producir libros manuscritos en cataldn (siglos
XII-XV)», Anuario de Estudios Medievales, 37 (2007), p. 305-366. Sobre I’Escrivania municipal de
Valeéncia: A. RUBIO VELA, L'escrivania municipal de Valéncia als segles XIV i XV: burocracia,
politica i cultura, Consell Valencia de Cultura, Valeéncia, 1995.
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La Junta de Murs i Valls sufraga les despeses d’elaborar un manuscrit a ops de
I’Archiu de I’honorable racional, si bé s’acorda que la dita obra pagas la dita quantitat
(42 sous per la il-luminacié i 40 sous per la copia) i que la ciutat pagara lo sobrepiis, que
era molt més, aixo €s, el que restava a pagar. En el pagament a Adzuara s’afirma que el
manuscrit era molt necessari per a la ciutat e a la dita Obra. Tal volta la institucié que
s’encarregava de gestionar les obres de murs, valls o camins de la urbs i el seu terme
necessitava un llibre amb els esdeveniments remarcables per a I’¢época com les festes de
I’any o el calendari lunar. Hi ha la possibilitat que la finalitat féra tindre constancia dels
dies que s’havia de treballar a les obres puibliques de la ciutat, ja que una part important
del calendari medieval, del temps, era ocupat per les festes®>. Es probable que, a més,
aquest control dels dies festius calguera relacionar-lo amb el paper del racional —a I’ arxiu
del qual ana a parar el manuscrit— dins la Junta. Des dels capitols que se signaren el 1406
entre I’estament militar i la ciutat de Valéncia respecte 1’organitzacié de la Junta, el raci-
onal adquiri un poder omnimode sobre dita institucié, rellevancia que augmenta el
141934, Aquest funcionari municipal era I’encarregat de controlar fil per randa els seus
comptes, i I’oficina que encapgalava i tenia el seu lloc de treball a I’arxiu on en teoria es
guardaria el compte, fiscalitzava els pagaments amb la maxima mindcia. Hi ha, malgrat
aquests indicis, motius per a dubtar-ne. El racional usa el seu poder sobre la Junta per a
descarregar les despeses d’unes comptabilitats malmeses? Era el compte, per tant, un
llibre que per a un us exclusivament municipal, de la ciutat? O per al propi benefici del
racional?

Allo cert és que el municipi, a través del racional, havia llogat els serveis d’ Adzuara.
No es tractava, perod, d’una ocupacié estranya per a I’il-luminador, el fet de treballar per
a les institucions publiques de la ciutat de Valéncia. A més de vendre tinta per a I’ Arxiu
de I’Escrivania de la Sala® se li encarregaren per part dels jurats del cap i casal succes-
sives il-luminacions: el 1419 les Ordinacions de Pere el Cerimonids, €l 1420 un Valeri
Maxim, tal volta el Dictorum factorumque memorabilium, i el 1422 uns Furs3®. Totes

33 Quasi un ter¢ del calendari medieval I'ocupaven les festes, encara que no totes comportaven el
cessament del treball. M. A. LADERO QUESADA, Las fiestas en la cultura medieval, Areté,
Barcelona 2004, p. 31. A Valencia, després que el 1414 s’afegira a les celebracions la festa de I’Angel
Custodi com a patré de la ciutat, sembla s’hi comptaven 29 festes, els diumenges i la festa de Sant
Vicent. R. NARBONA VIZCAINO, «La fiesta civica, rito del poder real. Valencia, siglos XIV-XV>»,
a El poder real en la Corona de Aragon (siglos XIV-XVI) - XV Congreso de Historia de la Corona de
Aragon, 5 vols, Saragossa, Departamento de Cultura y Educacién, 1994, Vol. 3, p. 47-62.

34  Sobre la senténcia arbitral de Murs i Valls: A. CAMPOS PERALES, «La senténcia arbitral de murs
i valls del 1406. Estudi i edicié», Mirabilia / Mediterranean and Transatlantic Approaches to the
Culture of the Crown of Aragon, 1 (2015), p. 72-100.

35 Arxiu Municipal de Valencia, Manuals de Consells, sig. A-29, f. 70r. (17-111-1431).
36 La iluminacion..., 2007, p. 123-124.
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aquestes mostres ens informen de 1’excel-lent reputacié de queé gaudia Adzuara dins el
mén artistic de la il-luminacié de manuscrits durant aquesta ¢poca.

Respecte el procés d’elaboracié del Compte, cal destacar el paper de Joan Sanou,
prevere i rector de Xiva en el moment que s’elabora el manuscrit. Sanou fou I’encarregat
de pagar a Remolins els 40 sous corresponents als seus treballs de copia. Un any abans,
el 1438, mentre Sanou havia estat sotsobrer de la Seu de Valéncia també havia exercit
com a intermediari entre el bisbe de Valencia Alfons de Borja i el pintor Gongal Peris
Sarria®’. En el cas que ens ocupa ara, en canvi, no hi ha cap relacié aparent entre el mu-
nicipi i Sanou, a no ser que calguera relacionar-lo com a representant de 1’estament
eclesiastic dins la Junta de Murs i Valls.

En I’altra il-luminaci6é que aci es presenta també exerci com a intercessor un altre
individu. Es tracta d’ Antoni del Miracle, ciutada, personatge que actua com a procurador
d’Eximén Peris de Corella, qui des del 1429 ja atresorava el carrec de governador gene-
ral del Regne de Valencia®. En aquest sentit, sis anys abans també havia estat un altre
individu de la mateixa familia, Miquel del Miracle, rector de Foios aleshores, qui com a
procurador de Corella, havia pagat a Domingo Adzuara cent quinze sous per la decoraci6
d’un quadern de paper®. Per qué Corella encomana a Crespi la il-luminacié d’aquest
tercer volum de les Leys d’Espanya? Cal suposar, abans de res, que amb anterioritat a
aquesta apoca, hi degué precedir el pagament als dos primers volums de la traducci6
catalana de les Partides. Aci, el governador trobaria, per exemple, la Consuetudines
Hispanie, i altres principis legals. Aquestes disposicions, per exemple, es posaren en
practica amb la conquesta dels territoris italics d’ Alfons el Magnanim. En les seues cos-
toses campanyes mediterranies, precisament, s’enrola Corella, tot esdevenint el 1444 un
dels nobles que formaven part, en paraules d’ Alan Ryder, del veritable cercle interior de
la cort. D’aquesta manera, a Corsega, una possibilitat de controlar les fortaleses es basava
en implantar 1’is e costum de Spanya, com també ocorregué als castells més importants
del regne de Napols*C.

Es degué tractar, com s’ha dit, d’un llibre luxés. A més d’aquesta hipotesi ara esbos-
sada, que respon a una demanda nobiliaria, privada, hi ha la probabilitat que Corella féra

37 M. MIQUEL JUAN, Retablos, prestigio y dinero. Talleres y mercado de pintura en la Valencia del
gdtico internacional, Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valéncia, 2008, p. 79-80. Altres
dades biografiques: M. N. MUNSURI ROSADO, Perspectiva socio-economica del clero secular en
la Valencia del siglo XV, Tesi doctoral inédita. Universitat de Valencia, 2006, p. 618-619.

38 J. SAIZ SERRANO, Caballeros del rey: nobleza y guerra en el reinado de Alfonso el Magndnimo,
Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valencia, 2008, p. 32.

39 La iluminacion ..., 2005, p. 449, doc. 435.

40 A. RYDER, El reino de Ndpoles en la época de Alfonso el Magndnimo, Institucié Alfons el
Magnanim, Valencia, 1987, p. 73.
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només un intermediari entre Leonard Crespi, qui ja havia confeccionat el Llibre d’Hores
del Magnanim el 1439, amb la intermediacié del batlle general del regne, Joan Mercader,
i I'infant Ferran, fill bastard del monarca. Corella fou, ni menys ni més, que tutor de
I’hereu del regne de Napols, amb la qual cosa aquesta comanda pogué correspondre’s
amb els objectius d’instruir el jove Ferran en termes juridics com els que s’insereixen en
les Partides*!.

4. CONCLUSIONS

En aquest article s’ha pretés reflexionar sobre la historia de 1’art —en concret sobre la
il-luminaci6é de manuscrits— des de la historia de la cultura escrita. A proposit de dues
troballes d’arxiu inedites, s’ha evidenciat que el treball d’arxiu €s fonamental a 1’hora
d’interpretar des de diferents aproximacions el fenomen artistic. No només 1’estilistic,
siné també€ el social en les seues variades vessants. Per que contenia el que contenia el
Ilibre? Quina és la causa de 1’execucié d’unes obres d’art que, tot i no haver arribat als
nostres dies, son reflex del seu temps? A continuacio, per tal d’il-lustrar millor les refle-
xions de les pagines precedents, s’editen els tres textos que fan referéncia tant al Compte
com a la tercera part de les Leys d’Espanya.

APENDIX DOCUMENTAL

1439, febrer 25. Valeéncia
Arxiu Municipal de Valéncia, Sotsobreria de Murs i Valls, sig. d> 41, f. 161r.

ftem, pagui a mossén Joan Canou, prevere rector de Xiva, e per ell a-n Francesch
Remolins, ligador de libres, XXXX sous moneda reals de Valencia a ell deguts de aque-
1la quantitat la qual li fon tatxada per treballs de scriure en pergamins, de letra redona, un
compter de les festes dels meses de I’any de la luna e de la Pasqua e de les festes movi-
bles e altres comptes compreses en lo dit compter per a ops de I’ Archiu de 1’honorable
racional de la dita ciutat, segons les dites coses se mostren per albara scrit de ma de
I’honorable en Lop de Letxa, de I’offici del dit honorable racional, a XXV de febrer de
I’any MCCCC XXXVIIIL. E los quals XXXX sous ha reebuts lo dit Francesch Remolins
abscriptura de ma de aquell feta al peu de I’albara del dit en Lop de Letxa.

41  Caballeros del rey..., p. 118.
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I

1439, abril 30. Valéncia
Arxiu Municipal de Valéncia, Sotsobreria de Murs i Valls, sig. d3 42, sense foliar.

ftem, lo dit dia fon donat e pagat a-n Domingo Atzuara, il-luminador de libres de
Valeéncia, XXXXII sous reals a ell deguts e pertanyents per il-luminar I libre en lo qual
és lo conter e lo compte de la luna e molts altres comptes e los IIII evangelis, lo qual libre
era molt necessari per a la ciutat e a la dita obra. E fon ax{ acordat que la dita obra pagas
la dita quantitat e la dita ciutat lo sobrepus que era molt més. E ha-n-i apoca en que és feta
mencié de la provisié que fo feta en poder del scriva de la Obra lo dit dia (XXXXII sous
al marge dret).

III

1445, marg 19. Valencia.

Arxiu de Protocols del Patriarca de Valeéncia, Francesc Pelegri, sig. 6570, sense
foliar.

Dictum die veneris [XVIIII marcii anno M CCCC XL]

Leonardus Cresp{,*? illuminator librorum, civis Valencie, scienter, firmavit apocam
honorabili Anthonio de Miraculo, civi Valencie, procuratori nobilis Eximeni Petri de
Corella, militis, gubernatoris regni Valencie, presenti et suis de quatuor decim libris re-
galium Valencie sibisolutum per daurar, capsalmar, parrafar e ligar la tercera part o
volum de les «leys d’Espanya». Renuncians, etc.

Testes discreti Franciscus Pérez, major dierum, et Franciscus Pérez, minor dierum,
notarii, cives Valencie.

42 Es present en el pagament.
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Desde que a mediados de 2015 se editara nuestro libro sobre el pintor valenciano
Gaspar Requena (c. 1515-d. 1585),! estudio en el que dimos cuenta de su biografia segin
los datos conocidos hasta la fecha, como también de un catdlogo razonado e ilustrado
con las pinturas que le atribuimos y que sobrepasa, entre retablos, miniaturas y tablas
sueltas, la sesentena de obras, no hemos cejado de investigar sobre el paradero de otras
que desconociamos y, por tanto, no pudimos contemplar en su dia.> Convencidos de que
el trabajo mencionado se convertird en adelante en renovado acicate para el mejor cono-
cimiento de la pintura del siglo XVI y 16gico objeto de critica y sana controversia cienti-
fica, especialmente alrededor de la figura central de Joan de Joanes, con quien activa-
mente colaboré y del que su estilo es profundamente deudor, tanto en el repertorio
iconografico como en el propiamente compositivo y cromadtico, presentamos cinco
nuevas obras que adscribimos con claridad a su mano y taller.

La primera de ellas muestra a «San Bartolomé con el diablo encadenado» (6leo
sobre tabla, 112,4 x 37 cm) y ha sido abordada recientemente por Antonio Gémez Arribas
en su blog.3 Pintura que se encontraba en el mercado francés del arte en 2014 catalogada
como de escuela espaiiola y que, por sus dimensiones, parece que formaba parte de la
predela de un retablo de mediano tamafio del que ignoramos su tema central. La compo-
sicion se desarrolla en tres planos complementarios: el principal lo ocupa el santo apéstol
blandiendo el cuchillo con que fue desollado en su martirio, toda vez que aparece sobre
un diablo encadenado; mientras que a su derecha se vislumbra a Santa Marfa Magdalena
penitente (puesto que aparece nimbada) orando con rosarios entre sus manos ante un
crucifijo sobre un altar sito en una gruta: signos de la oracién y la penitencia en torno a
la Resurreccién; y, finalmente, a su izquierda —siguiendo la aguda interpretaciéon de
Gomez Arribas- parece adivinarse la isla tiberina en Roma, donde segtn la tradicién fue
enterrado el apéstol. Asi parecen corroborarlo las ruinas y edificios que envuelven la
iglesia dedicada al santo, rematada por su estatua, que puede también aludir a que, segin
ella, expulsé a un demonio llamado Astaroth de un templo donde éste vivia dentro de una
estatua, consagrandolo a Jestus.

1 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. et al., Gaspar Requena, pintor valenciano del Renacimiento (c.
1515-después de 1585), col. Una Ullada a la Historia, Ulleye, Xativa, 2015.

2 Tampoco han dejado de hacerlo los historiadores del arte CEBRIAN MOLINA, J. L. Y NAVARRO
BUENAVENTURA, B., «Pintura del segle X VI a Xativa: Miquel Esteve, Marti Torner, Mestre d’Alzira,
Gaspar Requena», en NAVARRO BUENAVENTURA, B. (ed.), Pintura i patrimoni historic a Xativa.
Actes de les VII Jornades d’Art i Historia, col. Una Ullada a la Historia, Ulleye, Xativa, 2016, pp. 174-
182, especialmente al dar a conocer una tabla de «San Pedro», desaparecida, procedente de la iglesia
de Banyeres. Pesquisas que también se centran en la reconstruccion del retablito de la Inmaculada
y de San Antonio Abad que, procedente de la parroquial de Chulilla, se halla desmembrado en el
Museo Diocesano de Valencia: sobre el particular, véase http://artpatrimoni.blogspot.com.es/2016/10/
questionem-la-peca-del-trimestre-del.html (Consultada el 24-10-2016) [Figs. 1 y 2].

3 http://pinturaantigua.blogspot.es/ (Consultada el 23-12-2015).
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De dicha pintura también llaman poderosamente la atencién, como hace notar el
autor citado, sus paisajes abiertos y arquitecténicos, asi como escenas en miniatura de
notable naturalismo por su espontaneidad y frescura, como el zorro persiguiendo a un
conejo (que podria tener carga simbdlica aludiendo a la persecucién y martirio de los
primeros cristianos, como le ocurrié al propio San Bartolomé), diversas aves, unos pere-
grinos y hasta un pescador —igualmente simbdlico, en referencia a que los apéstoles
serian pescadores de hombres, Mt 4,19—. Una obra madura de Requena en la que el in-
flujo joanesco es mas que evidente (véase la morfologia del diablo), pero resuelta con su
peculiar y reconocible estilo, donde el paisaje cobra en Requena un inusual protagonis-
mo [Fig. 3].

La segunda es la «Sagrada Familia» (6leo sobre tabla, 48,5 x 40 cm; con marco 93 x
78 cm) que se conserva en el Museo Diocesano de Huesca, con atribucién a Joan de
Joanes y ejecucioén aproximada entre 1540-1545 [Fig. 4]. La obra —restaurada en 1992—
estd inserta en un marco dorado, en parte contemporaneo a la pintura y en su remate con
trazas a modo de rocallas del siglo XVIII, y proviene de la parroquial de Sipan.*
Representa un tema muy habitual en la produccién de Gaspar Requena, como en la de su
coetianeo, amigo e inspirador Joanes, es decir, la Virgen, San José y al Nifio, una escena
de cardcter intimista en la que el Salvador ocupa la parte central abrazado a su Madre
mientras que San José, como suele ser habitual, aparece algo escorado a la derecha sos-
teniendo en su mano un pdjaro exdético, un loro (alusién a la Inmaculada Concepcion de
Maria, quien naci6 sin el pecado original para ser la madre de Jests), variante del jilgue-
ro con el que con frecuencia suele aparecer [Fig. 5]. Esta inusual ave también la encon-
tramos en la «Sagrada Familia» (6leo sobre tabla, 111,5 x 66 cm) de una coleccién par-
ticular de Caudete (Albacete),” que en su dia dudamos en atribuir a Requena, pero que
seguramente la ejecutd otro pintor joanesco cercano a nuestro protagonista: Onofre Falcé
[Fig. 6].

Las tenues carnaciones de los protagonistas, particularmente visibles en el rostro de
la Virgen (muy parecida por otro lado a la de la «Sagrada Familia» de la Coleccién
Moral, de Barcelona),’ y el vivaz colorido de los trajes en una paleta que abarca desde el
rojo hasta las gamas verdosas, pasando por el azul, el ocre y el blanco le confieren a este
pequefio trasunto una notable calidad y frescura, dimensionados por la oscuridad del
fondo. En suma, una obra de gran finura en la produccién de Requena.

4 http://www.museo.diocesisdehuesca.org/ (Consultada el 15-11-2015). Agradecemos al director del
Museo Diocesano de Huesca, José M? Nasarre, habernos facilitado amablemente las medidas de la
pintura.

5 MARCO SASTRE, F. G.; GIL GUERRERO, E. M?, «Pintura valenciana desconocida o desaparecida
de la Villa Real de Caudete en los siglos XV y XVI», Ars Longa, 19, 2010, pp. 68-69.

6  HERNANDEZ GUARDIOLA, L. et al., op. cit., pp. 68-69 y 170.
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La tercera se trata de un «San Pablo» (6leo sobre tabla del que desconocemos sus
dimensiones y version a color) perteneciente a una antigua coleccién artistica ubicada en
la desaparecida casa-palacio de la Ereta, en Ontinyent, cuya propiedad era del pintor
Vicente Tortosa Calabuig [Fig. 7]. De ella nos da cuenta J. R. Bernabeu Galbis, pues
entre los clichés comentados que publica aparece la obra referenciada en blanco y negro.’
Se trata, sin duda, del apdstol San Pablo, quien aparece sentado con dos de sus atributos
distintivos: la espada y el libro en el que se recogen sus epistolas. Por su aspecto general,
y por el libro abierto en particular, esta obra corresponde estilisticamente a la fase en la
que Gaspar Requena elabora el retablo del convento dominico de Llutxent, especialmen-
te conectable con la tabla en la que se recoge la «Ordalia en Fanjeaux» (Museo de Bellas
Artes, Valencia).®

Las tdltimas dos obras que atribuimos a Gaspar Requena y su taller habrian formado
parte de un mismo retablo, segtin algunos historiadores el que presidi6 la iglesia parro-
quial de San Antonio Abad de Alcublas hasta 1917, practicamente destruida en ese fati-
dico afio por un pavoroso incendio. Fragmentos, al parecer, de dicho conjunto con sus
ricas mazonerias netamente renacentistas —como otra pieza desprovista de marco— pu-
dieron recuperarse y, una vez restaurados, se muestran dispersos en algunas partes del
templo en la actualidad.

Las referencias bibliogréficas que a ellas se refieren aluden a «Restos del antiguo
retablo principal de la iglesia, destruido, atribuido a Ribera, con imigenes de San Juan
Bautista, San Juan Evangelista y Dios Padre (...)»,” y, en el mismo sentido, «Del primi-
tivo retablo se conservan unos montantes con pinturas de San Juan Bautista y San Juan
Evangelista, sobre talla, decorados con fina ornamentacién de grutescos, asi como una
cumbrera de retablo, en forma de medio punto, con las efigies del Padre Eterno y del
Espiritu Santo entre dos dngeles, obra de principios del siglo X VI, quiz4, pero de estilo
todavia arcaizante, primitivo.».!? Recientemente, Herndndez Guardiola ha atribuido dos
de ellas («San Juan Evangelista en Patmos» y el «Bautismo de Cristo») a Vicent
Requena.!' Cotejadas de nuevo estas dos pinturas, unidas todavia por los restos de la
mazoneria del primitivo retablo [Fig. 8], asi como su supuesto atico con el «Padre Eterno

7  BERNABEU GALBIS, J. R., Ontinyent. Arte e iglesias, 2009, p. 146 (http:/jrafaelbernabeugalbis.es/
arte/#/10/). La mala calidad del cliché no nos ha permitido reproducir mejor la pintura en este trabajo,
como hubiera sido nuestro deseo.

8  HERNANDEZ GUARDIOLA, L. et al., op. cit., pp. 46-52 y 139-142.

9 GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, F. M. (dir.), Inventario artistico de Valencia y su provincia, tomo
I, Centro Nacional de Informacién Artistica, Arqueolégica y Etnolégica, Madrid, 1983, p. 56.

10 GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, F. M. (coord.), Catdlogo monumental de la provincia de Valencia,
Caja de Ahorros de Valencia, Valencia, 1986, p. 584.

11 HERNANDEZ GUARDIOLA, L., «Vicente Requena (1556-1605), un pintor valenciano en las
postrimerias del Renacimiento», Archivo de Arte Valenciano, C, 2015, p. 56.
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y el Espiritu Santo» [Fig. 9] y una tabla suelta con «San Crist6ébal» [Fig. 10], se comprue-
ba que han sido profundamente intervenidas por las secuelas que dej6 en ellas el incendio
de 1917, en algunos casos incluso se han rehecho algunas de sus partes, lo que ha venido
a dificultar su posible autoria.

En estos momentos, dado el conocimiento que poseemos del estilo de Gaspar
Requena, podemos afirmar que la pieza con las escenas de «San Juan Evangelista en
Patmos» y el «Bautismo de Cristo» pudo pertenecer a una de las calles laterales del anti-
guo retablo mayor y se debieron a este pintor valenciano y a su activo taller, donde segu-
ramente ya estaria integrado su hijo, Vicent Requena; conjunto que se llevaria cabo en
el dltimo tercio del siglo XVI por cuanto sus semejanzas con la produccién madura de su
amigo y maestro Joan de Joanes son mds que evidentes, especialmente en el tratamiento
del paisaje y la repeticién de sus modelos, como sucede con su abundante obra conocida
y, en particular, en el «Bautismo de Cristo» de la catedral de Palma de Mallorca.

No creemos que la tabla del Padre Eterno mencionada, obra para nosotros indudable
de Onofre Falcd, se integrara en el mismo retablo, sino como remate de otro conjunto
anterior en el tiempo. En otro retablo se integraria a su vez la de San Cristébal, pintura
de un seguidor joanesco cercano a Falcd, quiz4, incluso, obra suya.

La ultima pintura que, con claridad, relacionamos con Gaspar Requena es el 6leo
sobre tabla del «Transito de la Virgen» (73 x 88 cm) [Fig. 11], en el mercado sevillano
del arte a finales de 2016.!2 En realidad, una obra que ya consignamos en su dia en una
coleccion particular madrilefia pero de la que no disponiamos de sus medidas ni de una
buena fotografia, cuya temadtica es familiar a la produccién del pintor pues conecta con
la escena principal del retablo de la Dormicidén de la Virgen del antiguo Colegio de San
Pablo (Valencia) y la custodiada en la iglesia de la Magdalena de 1’Olleria (Valencia).
Quizas una de las mejor resueltas de esta serie en la que se observa, ademads de la depen-
dencia de Joanes, el influjo de Onofre Falcé en el canon alargado y musculado de los
ap6stoles de los extremos superior derecho e inferior izquierdo.'3

En suma, un conjunto de obras que a partir de ahora habra que incorporar a la ingen-
te produccion conocida del pintor de Montesa y que, estamos seguros, se ird incremen-
tando en un futuro préximo.

Aprovechamos de igual modo la ocasién que nos brindan estas pinturas para precisar
otro dato importante que aportamos en su dia con el que enriquecer la biografia artistica
de los Requena. Se trata del contrato del retablo mayor de la capilla de los Tres Reyes,
en el convento de predicadores de Valencia, patrocinado por Mencia de Requesens —hija
de Luis de Requesens, heredero de los bienes muebles de Mencia de Mendoza y albacea

12 Informacién que agradecemos a Francisco Marco Sastre.
13 HERNANDEZ GUARDIOLA, L. et al., op. cit., pp. 83 y 181.
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de sus dltimas voluntades- a través de Jaume Pallas, capitulado el 25 de febrero de 1581
con el escultor Josep Esteve (autor, entre otros conjuntos, del retablo mayor de la iglesia
de Bocairent entre 1572 y 1573), a quien avalé Gaspar Requena'* y cuyas pinturas son
debidas al neerlandés Isaac Hermes Vermey (también conocido como Isaac Hermans)!>
entre 1583-1584 [Fig. 12]; salvo las del bancal en el que aparecen «San Pedro martir» y
«Santa Catalina de Siena», realizadas con posterioridad y que pensamos que correspon-
den a su hijo Vicent Requena y no a Sarifiena, como se ha especulado [Fig. 13].

14 NICOLAU BAUZA, J., «Contrato para el retablo de la Capilla de los Reyes del convento de Santo
Domingo», Archivo de Arte Valenciano, LXV, 1984, pp. 31-33: «(...) Per a el qual effecte ha de donar
[Mestre Joseph Stheve], segons que en lo present Capitol dona, ab fermanca e principal obligat
juntament ab ell e sens ell in solidum el Honor(able) Gaspar Requena, Pintor, habitador de Valéncia,
lo qual sta present y fent la dita fermanca e principal obligacié juntament ab lo dit Joseph Stheve, e
sens ell et in solidum e devall fermant (...)». Véase también, HERNANDEZ GUARDIOLA, L., et al.,
op. cit., pp. 20 y 30, donde se hacia referencia a José Esteban, en vez de a Josep Esteve.

15 MATA DE LA CRUZ, S., «<El retablo mayor de la capilla de los Reyes (convento de Santo Domingo de

Valencia): Una obra de Josep Esteve e Isaac Hermes Vermey (1581-1583), Archivo de Arte Valenciano,
LXXVI, 1995, pp. 47-51.
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FIGURAS

Figura 1: Gaspar Requena, «San Pedro», desaparecido. Originario de la parroquia de
Banyeres.

Figura 2: Gaspar Requena, predela del retablo de la Inmaculada y de San Antonio Abad,
procedente de la parroquia de Chulilla. Museo Diocesano de Valencia.

Figura 3: Gaspar Requena, «San Bartolomé con el diablo encadenado». En el mercado del
arte en 2014.
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[

Figura 4: Gaspar Requena, «Sagrada Familia». Museo Diocesano de Huesca.
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Figura 5: Gaspar Requena, «Sagrada Familia» (con marco). Museo Diocesano de Huesca.
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Figura 6: Onofre Falcé (atribuida), «Sagrada Familia». Coleccién particular. Caudete (Foto
FGMS).

Figura 7: Gaspar Requena, «San Pablo». Antigua Coleccién de Vicente Tortosa Calabuig,
Ontinyent (Foto JRBG).
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Figura 8: Gaspar Requena, «San Juan Evangelista en Patmos» y el «Bautismo de Cristo»
(Foto TTGL).
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Figura 9: Onofre Falcé (atribuida), «Dios Padre y el Espiritu Santo». Iglesia parroquial de
San Antonio Abad, Alcublas (Foto TTGL).
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Figura 10: ;{Onofre Falc6?, «San Cristébal». Iglesia parroquial de San Antonio Abad,
Alcublas (Foto TTGL).

Figura 11: Gaspar Requena, «Trénsito de la Virgen». En el mercado del arte en 2016.
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Figura 12: Josep Esteve, retablo mayor de la capilla de los Reyes. Convento de Santo
Domingo, Valencia (Foto AFO).
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Figura 13: Vicent Requena (atribuida), «Santa Catalina de Siena», detalle del bancal del reta-
blo (Foto AFO).
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El retaule de la capella de la Casa
de la ciutat de Tortosa (1595-1599)
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Resum:

El nostre estudi vol fer una aproximacié documental al retaule de la capella de 1’antiga Casa de la
Ciutat de Tortosa. Fou obrat el darrer quinquenni del segle XVI i va patir unes importants perdues durant la
segona meitat del segle XX, després d’haver estat dipositat a una parroquia de Tortosa. A partir d’un croquis
realitzat pel erudit Francesc Mestre i Noe, que era inedit fins ara, podem fer una primera aproximacié a la
seva disposici6 original.

Paraules clau:
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Abstract:

Our study wants to make a documentary approach to the altar in the chapel of the ancient House of the
City of Tortosa. He worked the last five years of the sixteenth century and suffered some losses during the
second half of the twentieth century, having been placed in a parish of Tortosa. From a sketch made by the
scholar Francesc Mestre i No¢, who was unknown until now, we can make a first approach to its original
layout.
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Tortosa, Town House, chapel altarpiece, Renaissance.
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1. INTRODUCCIO

L’objectiu d’aquest treball d’investigaci6 €s analitzar la documentacié disponible
sobre el retaule de ’antiga Casa de la Ciutat de Tortosa.! Es tracta d’una obra parcial-
ment conservada als fons del Museu d’aquesta ciutat, que va patir importants perdues
durant la segona meitat del segle XX, quan fou dipositat sense un control posterior a una
parroquia de Tortosa després de la guerra civil dels anys 1936-39.

Fins ara la falta de documentacié grafica sobre el retaule abans de les perdues es-
mentades, dificultava en gran mesura la possibilitat de coneixer la seva disposici6 origi-
nal. Per sort, la troballa d’un croquis del retaule en el fons documental de Francesc
Mestre i Nog, dipositat a la Biblioteca de Catalunya, ens permet coneixer la ubicacié de
les taules pintades que inicialment el retaule presentava (totes elles perdudes en 1’actua-
litat) i assajar un primer intent de reconstruccié de la seva estructura original.

2. LA CASA DE LA CIUTAT DE TORTOSA

Les primeres noticies documentals que parlen de I’existencia d’una seu del municipi
de Tortosa, corresponen al Llibre de les Costums, de la segona meitat del segle X111, que
apunten I’existencia d’un edifici on es reunia la Ciria o Cort, situat «en una placa entesa
dels Archs del Bisbe tro al canté primer d’en Tomas Garidel»;* Tot i que desconeixem
en gran mesura la seva evoluci6 constructiva al llarg dels segles baix-medievals, podem
entreveure a partir de noticies indirectes datades a partir de finals del segle x1v, que era
una construccié amb almenys dues sales destinades a les reunions del Consell de la
ciutat, un arxiu i una capella, a més d’un porxo ubicat a la planta baixa.3

A finals del segle xv un pintor de Medina del Campo (regne de Castella), anomenat
Francisco Ruiz, va pintar un retaule destinat a la capella d’aquest edifici, ja que el dia 13
de maig de I’any de 1499, el jurista Miquel Ter¢a rebia 5 lliures i 8 sous de moneda bar-

1 A comengaments del segle passat es van publicar alguns articles al voltant d’aquesta obra d’art, entre
els quals destaca I'article de Federico PASTOR Y LLUIS, «La capilla y el retablo de la antigua casa
del Consell de Tortosa», La Zuda, 56 (1917), 177-178, on es fa un repas a la documentacié d’arxiu
existent al voltant d’aquesta pega. Tot i que, adjudica a aquest retaule una taula solta (localitzada
a finals dels segle XIX com a porta a la Casa de la Ciutat) amb la representacié de la Mare de
Déu dels procuradors, que alguns estudis posteriors han rebutjat. Joan-Hilari MUNOZ, «Verge dels
procuradors», L'Ebre, niim. 653, 26 de setembre de 2014, 45.

2 Francesc MESTRE 1 NOE, EI Palacio Episcopal de Tortosa. Guia histérica-descriptiva. Tortosa:
J. Zaragoza, impresor 1900, 10-11; i Jestis Massip (editor) Costums de Tortosa. Edicio critica.
Barcelona: Fundacié Noguera 1996, 64.

3 Jacobo VIDAL. Les obres de la ciutat. L'activitat constructiva de la universitat de Tortosa a la baixa
edat mitjana. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat 2008, 69-70.
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celonesa per una bestreta que li havia fet a I’esmentat pintor «... per la factura, deboxa-
ment e fabrica del retaule per lo dit mestre Roig fet per obs de la Casa del Consell de dita
ciutat, ahon se dihen les misses quotidianes e-s celebra lo servey de Déu ...», 1’estructura
de fusta del retaule havia estat realitzada pel fuster Cristofol Castell$.*

Al llarg del segle XVvI es van portar a terme una série d’importants obres constructi-
ves a la Casa de la Ciutat, la qual va adquirir al final de tot aquest llarg procés un marcat
caracter renaixentista, demostrable, per exemple, en la decoracié escultorica que presen-
ten alguns elements que encara es conserven d’aquest edifici avui enderrocat, com ara el
brocal del pou, realitzat I’any 1545 pel pedrapiquer d’origen occita Miquel Angles (ac-
tualment conservat al jardi del claustre de la catedral)’; en la portalada de I’estudi de
mitjan escala, possiblement datada el 1572 i ara ubicada a I’antiga seu del Museu-Arxiu
de la ciutat, a I’espai sant Domenec;® o en la mateixa estructura arquitectonica del retau-
le que tot seguit estudiarem.

3. EL RETAULE RENAIXENTISTA DE LA CASA DE LA CIUTAT.
DADES DOCUMENTALS

A finals del segle xvi1, un cop finalitzada una llarga etapa d’obres a I’edifici de la
Casa del Consell, el govern municipal de la ciutat va decidir renovar el retaule de la seva
capella, ja que segurament els seus membres consideraven que el que havia pintat un
segle abans per Ruiz, havia passat de moda o ja no el consideraven prou digne per a la
renovada Casa del Consell. Malauradament, la falta de molts de volums de provisions
(actes municipals) i del clavari (Ilibres d’administracié economica del municipi) d’aque-
lla época ens impedeixen coneixer amb tots els detalls el procés de substituci6 del vell
retaule pintat per Ruiz.

Tot i aquestes mancances, sabem que el 17 de juliol de I’any 1595 es va signar un
contracte entre els procuradors de la ciutat i alguns membres designats del consell de
vint-i-quatrena amb el fuster Joan Bellver, mitjangant el qual aquest darrer es comprome-
tia a «... fer y fabricar de obra de fusta [...] que dits senyors procuradors donaran |[....]
retaule ha de estar fet de amplaria de deu palms de mesura de Monpeller, mesura antiga
de dita ciutat de Tortosa, sens les polseres o entorns, y de algada, sens los remats de

4 Jacobo VIDAL, El pintor de la ciutat (Tortosa, segles XIV-XV). Valls: Cossetania 2011, 264-265.
5  Joan-Hilari MUNOZ, La pedra de Flix a la ciutat de Tortosa al llarg dels segles, en premsa.

6  Joan-Hilari MUNOZ i Salvador-J. ROVIRA, El municipi de Tortosa a I'época del Renaixement. El
llibre de riibriques (1556-1587). Tortosa: Editorial Grafica Dertosense 2013, 31.
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quinze palms de dita mesura, y conforme la dita trassa que dits senyors procuradors

donaran...» per un total de 79 lliures de moneda barcelonesa.

7

Encara que el document original (reproduit integrament a 1’apendix documental
ndm. 1) presenta algunes llacunes en el text, a causa del precari estat de conservacié del
paper on esta redactat,® podem coneixer en gran mesura quines caracteristiques técniques
havia de tenir I’esmentat retaule:

En primer lloc, s’estipulava que el retaule havia de fer quinze pams d’algada per
deu d’amplada, sense tenir en compte ni els remats ni les polseres. Es prenia
com a referéncia I’anomenat pam de Montpeller, que era la unitat de mesura
vigent a la ciutat de Tortosa. Com que el pam antic de Tortosa equivalia a 24,145
cm., el retaule havia de fer, segons el contracte, uns 3,62 metres d’algada per uns
2,41 metres d’amplada, a part dels afegitons exteriors.” Unes mides adequades
per a un espai no gaire gran com el de la capella de la Casa de la Ciutat, que
segons dades subministrades per I’erudit Francesc Mestre i Nog, que la va poder
mesurar abans del seu enderrocament a finals de la década dels vint del segle
passat, mesurava 9,30 metres de llarg per 7,20 d’ample.!?

El segon punt del contracte establia les caracteristiques estilistiques que havia
de tenir la part arquitectonica del retaule (pedestals, columnes, capitells, frisos,
cornises i motllures) i I’obligacié que tenia el fuster de fer-les «com dit art re-
quereix».

També s’establia la tipologia (tradicional) de I’escut municipal que s’havia de
representar a diferents parts de I’estructura del retaule «...és a saber, una torre
ab quatre murons o merlets, tres grades, una porta y dos finestres...»

Tal com era habitual en aquests casos, es fa referéncia a un dibuix («trassa»), el
qual sempre havia d’estar en poder dels procuradors de la ciutat, amb 1’objectiu
de que un cop enllestida la feina, servis per a qué dos mestres, un en representa-
ci6 per cadascuna de les parts del contracte, fessin una visura-inspeccié de la
feina realitzada pel fuster.

Finalment, es recollien diverses condicions: el pintor havia de donar prou fer-
mances (persones que 1’avalessin econdmicament) per tirar endavant la feina; el
termini de lliurament de 1’obra la enllestida es fixava en quatre mesos a comptar
des del dia de la signatura de I’acord i els pagaments es farien en tres terminis:

7 ACBEB (= Arxiu Comarcal del Baix Ebre). Fons Municipal de Tortosa. Albarans, 6.

8  El volum on es troba el document ha estat restaurat fa poc temps, després d’haver estat retirat de la
consulta durant un llarg periode a causa del precari estat de conservacié que presentava.

9 Francesc TEIXIDO. Pesos, mides i mesures al Principat de Catalunya i comtats de Rossellé i Cerdanya
a finals del segle XVI (1587-1594). Vol II. Barcelona: Fundacié Noguera 2009, 729.

10 BNC (= Biblioteca de Catalunya). Manuscrits. Fons Mestre i Noe. Ms. 4639, nim. 3.
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el primer en el moment de la signatura, el segon a la meitat de la feina i el tercer
un cop enllestida.

No sabem quan realment acaba la seva feina el fuster Bellver, perd si que hagueren
de passar més de tres anys per a enllestir definitivament el retaule, perque faltava pin-
tar-lo i daurar-lo. Aquestes feines, molt complexes, delicades i costoses economicament
parlant, habitualment es feien després d’haver deixat reposar la fusta un cert temps per a
que el procés de pintar-la i daurar-la tingués un millor resultat.

D’aquesta manera, el 13 de novembre de I’any 1598, s’acordava en una reunié del
consell de vint-i-quatrena que tot i que ja s’havia decidit tirar endavant la pintura i daura-
dura del retaule, calia abans cercar algd, dintre o fora de Tortosa, que ho pogués fer «...per
manco preu...». Malauradament, no se’ns diu quin era aquest preu que es pretenia rebaixar.!!

El 7 de gener de 1598 ja s’acorda qui fara la feina de pintar i daurar el retaule i el seu
preu (240 lliures).!? Aquesta feina fou encarregada a un pintor local, que a més a més era
prevere beneficiat de la catedral i poeta:'3 es tractava de Joan Desi i Queixalds (1549-
1614), membre d’una nissaga de pintors establerts a la ciutat des de finals del primer
quart del segle xv11i que arribaran fins a mitjans del segle xvi1. La seva obra documenta-
da no és gaire nombrosa (a diferéncia del seu germa Vicent) ja que a més a més d’aquest
retaule, va intervenir ’any 1595 en pintar les armes del canonge i hospitaler Tomas
Costa en la creu del Crist del faristol del cor de la catedral,'* en el retaule de la Sala Ca-
pitular de la catedral (en col-laboracié amb el seu germa) 1’any 1601;!% en un retaule
dedicat a sant Gregori I’any 1605,'° a més d’un retaule dedicat al Roser per a la parroquia
de Gandesa en una data indeterminada.!” De totes cinc obres, el retaule de la Casa de la
Ciutat és la tinica que es conserva en 1’actualitat. Tot i aquest corpus conegut tan reduit,
devia gaudir de prou fama per a que I’any 1610 fos designat pel pintor Fra Lluis Pasqual
per a taxar la pintura de la capella nova de la Casa de la Diputacié de Barcelona, identi-
ficant-lo com a «prevere i pintor expert».'8

11  ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Provisions,72.
12 ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Provisions,72, fs. 99v-100.

13 La seva activitat com a poeta la podeu trobar descrita a: Enric QUEROL, «Un “parnasso” tortosi a
principis del XVII. Aproximacié biobibliografica». Nous Col-loquis 1. Tortosa, 1997, 96-101.

14 ACTo. Acta capitular del 18 de marg de 1595.

15 ACTo. Protocols Notarials. Llibre d’apoques 1594-1602. Anotacié del dia 4 de juny.
16 ACTo. Esborrany clavari, 1605-07, s/f. Anotaci6 del dia 26 de juny.

17 Arxiu Parroquial de Gandesa. Llibre de Batejos I, foli 237.

18 DD.AA. Dietaris de la Generalitat de Catalunya. Vol I1I. Anys 1578-1611. Barcelona: Generalitat de
Catalunya 1996, 699-700.
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Tornant a les condicions per tirar endavant la feina de Desi, el document referenciat
no conté cap dada significativa de quines eren les condicions técniques imposades a
I’artista per tirar endavant la seva feina, més enlla de la preocupacié que hi havia per part
del govern municipal per tal d’aconseguir els recursos econdmics necessaris per fer front
els pagaments, que majoritariament sortirien de la recaptacié de 1’arrendament de la
imposicié municipal sobre la sal.

El pintor-prevere Joan Desi va enllestir la seva feina amb prou diligeéncia perque el
dia 6 de maig d’aquell mateix any,'® cinc mesos justos després de I’acord municipal dalt
esmentat, es feia constar que «... com lo retaule de la present casa del Concell esta ja
acabat de pintar per mossen Joan Dezi, prevere, qui ha emprés pintar aquell, y conforme
lo capitulat ab aquell...», per la qual cosa s’iniciaven les gestions necessaries per realit-
zar la visura-inspeccié preceptiva per fer el darrer pagament i donar el vist-i-plau a la
feina. També es va acordar que s’encarregués la confeccié d’una cortina per tapar el re-
taule amb 1’objectiu de protegir-lo de la pols.

4. EL RETAULE, LA CAPELLA I LA CASA DE LA CIUTAT MES ENLLA
DEL RENAIXEMENT

L’edifici de la Casa del Consell, va continuar fent les seves funcions durant més de
tres segles un cop enllestit aquest retaule a finals del segle XVI. Durant aquesta llarga
etapa ’edifici va patir diverses reformes i transformacions per anar-lo adaptant als nous
gustos artistics i a les necessitats del govern del municipi.

Per no allargar excessivament el nostre discurs, només ens fixarem en la capella i el
retaule. Pel que fa a la part arquitectonica, la capella va patir algunes transformacions
durant I’¢poca barroc, ja que segons testimoni de F. Mestre i No¢, que la va poder veure
abans del seu enderroc, aquell espai, situat al primer pis de la Casa de la Ciutat, presen-
tava «... un arc d’entrada de mig punt, rebaixat o abocinat i baix de I’arc, amb decoracio
barroca. De baix dels capitells hi ha una motllura que dona la volta a I’interior i damunt
hi ha un altra més gruixuda, que te al centre de les parets laterals un floro a modo de
cornucopia o de cartela. Hi ha pel voltant un arrimader d’al¢ada de 14 rajoletes petites
(....) Coronava la boveda de la capella una elegant llanterna de cos exagonal amb fines-
tres de llum, coronat per airosa cuberta acampanada protegida per teules vidriades...».*

El retaule també va patir alguns canvis, ja que segons testimoni del mateix Mestre,
la mesa de ’altar presentava un escut municipal coronat per les palmes, concedides des-
prés de I’any 1654. De la mateixa manera hi ha documentat 1’any 1754 la talla per part

19 ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Provisions,72 fs. 158v-159.
20 BNC. Manuscrits. Fons Mestre i Noe. Ms. 4639, nim. 3.
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de I’escultor Cristofol Cros d’una figura de 1’ Angel Custodi,?! patré de la ciutat i titular
de la capella de la Casa de la Ciutat, segurament destinat al ninxol central del seu retaule.
Aquesta figura actualment es conserva al Seminari Diocesa.??

A comencaments del segle passat, ates el precari estat de conservacié que llavors
presentava ’edifici de la Casa de la Ciutat, el municipi va decidir traslladar-se 1’any
1915 a I’antiga seu de 1’hospital de la Santa Creu, llavors en dests. D’aquesta manera el
venerable edifici renaixentista fou emprat per altres usos, com ara Col-legi d’advocats de
la ciutat. Finalment, perd, I’any 1928 era enderrocat,?3 salvant-se només alguns elements
decoratius del vell casalot, actualment repartits entre diverses ubicacions (Museu Muni-
cipal, espai Sant Domenec, Parador de Turisme, Palau Episcopal, etc...).

Pel que fa al retaule, sabem gracies al testimoni de Federico Pastor i Lluis que I’any
1915, un cop la Casa de la Ciutat havia estat desallotjada per part de I’ Ajuntament, el
retaule fou traslladat al Museu Municipal de Tortosa, llavors ubicat a I’antiga església de
sant Domenec. Un cop arribat a aquest lloc, el retaule no fou exposat al public, «... que-
dando el retablo depositado en fragmentos en el Museo Municipal, vedados a la admi-
racion y estudio su factura estilo del Renacimiento...».** Aquest emmagatzematge en un
espai no ptiblic del Museu possiblement va permetre que sobrevisqués als estralls de la
Guerra Civil de 1936-39, durant la qual moltes peces del Museu es van perdre.

Un cop acabada la guerra, el llavors director del Museu Municipal, el senyor Enric
Bayerri, va lliurar el retaule a la parroquia del Roser de Tortosa, a causa de la manca de
mobiliari litdrgic a les esglésies de la ciutat, devastades durant I’estiu de 1936.

Perd aquest diposit es va fer sense cap mena de control posterior de la peca, i als anys
50, un cop superats les dificultats econdomiques fou substituit per un retaule nou, i el vell
provinent del Museu, fou arraconat en una dependéncia de la parrdquia esmentada. A
partir d’aquell moment el vell retaule renaixentista fou oblidat en un racé i va comengar
a perdre elements, sostrets per persones desconegudes que al final el van deixar molt
malmes.

A principis de la decada dels seixanta, arran el nomenament del senyor Jesis Massip
com a director del Museu-Arxiu Municipal es va produir un intent de recuperar el major

21 Joan-Hilari MUNOZ I SALVADOR, J. ROVIRA, Art i artistes a Tortosa a I’época moderna. Tortosa:
Cooperativa Grafica Dertosense 1999, 67.

22 Carme CLEMENTE, «El tractament de pérdues en escultures policromes. Tres criteris de actuacio».
De Restaura, 6 (abril, 2010). Tortosa: Escola d’Art i Disseny de la Diputaci6 a Tortosa, 10-11.

23 Segons testimoni de F. Mestre i No¢ les canals de les teulades i les restes de la capella foren
desmuntades entre els mesos de gener i febrer d’aquell any. BNC. Manuscrits. Fons Mestre i No¢. Ms.
4639, ndm. 3.

24  Federico PASTOR Y LLUIS, «La capilla...», 177.
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nombre de peces possible del retaule ingressat el 1915 i lliurat a la parroquia esmenta-
da.?® Posteriorment, durant décades, les peces recuperades d’aquest retaule no es van
tornar a mostrar al public i foren emmagatzemades en una estanga del Museu-Arxiu, fins
el seu definitiu tancament a finals del segle passat.

L’any 2012, finalment, s’obria de nou al public el Museu de Tortosa (ara fisicament
separat de I’ Arxiu), a I’edifici de 1’antic escorxador municipal. A 1’exposici6é permanent
d’aquest museu, en un espai destacat de la seccié dedicada a la ciutat de Tortosa durant
I’¢época medieval i moderna, s’exposen bona part de les restes recuperades d’aquell re-
taule de finals del segle xvI, després d’un atzarés periple.?

5. EL RETAULE RENAIXENTISTA DE LA CASA DE LA CIUTAT.
UN INTENT DE RECONSTRUCCIO

Fins ara I’estructura i disposicid original que presentava el retaule tallat pel mestre
Bellver i pintat i daurat per Joan Desi ens era desconeguda. Mancava el dibuix esmen-
tat en el contracte i, tot i que el retaule sabem que estava des de I’any 1915 al Museu
de Tortosa, no coneixiem cap fotografia de I’estat que presentava en aquell moment.
Els trasllats des de la vella Casa de la Ciutat al Museu el van deure afectar negativa-
ment, i encara més la seva estada, sense cap mena de control, durant una vintena d’anys
a la parroquia del Roser. De fet, les restes recuperades fins ara sén només una part de
I’estructura original del mateix, havent-se perdut totes les taules pintades que tenia
(figura 1).

Malgrat tot, la recent troballa entre els fons personals de 1’erudit Francesc Mestre i
Nog, actualment conservats a la Biblioteca de Catalunya de Barcelona i facilitats per
Nuria Menasanch i Marti, besnéta politica d’aquell erudit, d’un croquis (figura 2) amb la
disposici6 que presentava el retaule a comencaments del segle XX, ens permet per primer
cop assajar un intent de reconstruccié volumetrica del retaule (figura 3). També incorpo-
rem la figura central de talla de I’ Angel Custodi, de cronologia molt posterior al retaule,
ja que fou realitzada per Cristofor Cros a mitjans del segle xvi (figura 9), tal com hem
apuntat més amunt, en substitucié d’una figura més antiga.

D’aquesta manera, el resultat final de la nostra reconstruccié (prenent com a base
I’esquema realitzat pel Museu de Tortosa) ens mostra un retaule estructurat en tres car-

25 Jestis MASSIP, Un quart de segle del Museu i Arxiu Municipal de Tortosa. Tortosa: Ajuntament 1987,
14. A la pagina 10 d’aquesta publicaci6 hi ha dues fotografies (datades el mes de maig de I’any 1961)
de I’antiga església de sant Domenec (llavors seu del Museu-Arxiu Municipal de la ciutat) on es poden
observar alguns elements recuperats del retaule i ja dipositats de nou al Museu.

26  [http://www.museudetortosa.cat/colleccio/peca-del-mes/retaule-de-lantiga-casa-de-la-ciutat]
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rers, un atic i una base o predel-la. La nostra proposta recorda molt 1’estructura d’una
obra contemporani a aquesta: el retaule dedicat a sant Sebastia, datat el 1604 i que tot i
que fou cremat el 1936, encara que disposem d’una bona fotografia del mateix (figura 4).
A més a més sabem que en aquest segon retaule, segons informacié de mosseén Josep
Matamoros, també hi van intervenir en la seva decoraci6 pictorica els germans Desi.?’

Tornant al retaule objecte del present estudi, segons la descripcié de Mestre i Nog,
tenia cinc taules pintades: a ’atic una Trinitat; als carrers laterals les representacions de
I’ Angel Custodi i sant Rafael; i a la predel-la les representacions de dos sants amb devo-
ci6 local: santa Candia i sant Ruf. No sabem les caracteristiques estil-listiques aquestes
pintures sobre taula perque no ens ha pervingut cap fotografia d’elles. Perd coneixent
Iestil dels Desi, podem deduir amb prou fonament que devien ser obres no gaire reeixi-
des ni gaire originals, atenent la trajectoria dels altres membres de la nissaga.?® Aixo
queda demostrat, per exemple, amb la representacié de 1’escut de la ciutat a una de les
bases del retaule, encara conservat, on hi consta la data de 1599 (figura 5).

Tampoc no hem de menystenir la possibilitat que 1’obra hagués patit modernitzaci-
ons a les taules, o hi haguessin intervingut altres mans que les de Joan Desi, si tenim en
compte la descripci6 de les pintures que fa Mestre i Noe: «... les figures pintades sobre
taula de I’Angel Custodi i sant Miquel Arcangel, sén més barroques que les restants...».
A ell li semblaven diferents de les altres tres: «... la Santissima Trinitat sembla anterior,
encara que del mateix periodo plateresc, de la mateixa época semblen les dos que hi han
als extrems de la soculada, pero sén de color més franc i robust...».*°

Pel que fa al treball del fuster Bellver, sense ser excepcional, si que demostra un cert
domini de la talla escultorica, visible en les figures simetriques dels monstres marins
alats (un de masculi i femeni) dels extrems laterals del retaule (figures 6-7). Aquestes
figures monstruoses foren habituals en els repertoris dels grutescos (una de les primeres
etapes del Renaixement), encara que també s’empraren en dates més tardanes, com en el
nostre retaule o a la mateixa reixa de la catedral de Tortosa, contractada I’any 1593 a
Girona.*

D’altra banda, els angelets dels coronaments laterals superiors (figura 8), mostren un
treball escultoric més elaborat i entronquen amb 1’anomenat romanisme, una etapa del

27 José MATAMOROS, La Catedral de Tortosa. Tortosa: Editorial Catdlica 1932, 146.

28 Vegeu, per exemple, les pintures de Joan Desi «pare» al retaule del Nom de Jesis de la catedral o
a la predella del retaule de la Reserva del Santissim, actualment conservat a la capella privada del
Palau Episcopal. Joan-Hilari MUNOZ, El retaule del Nom de Jesiis. L'esplendor del Renaixement a la
catedral de Tortosa, Tortosa: Capitol catedral 2016, 57-63.

29 BNC. Manuscrits. Fons Mestre i Noe. Ms. 4639, nim. 3.

30 Josep CLARA i Miquel Angel ALARCIA, «La reixa de I'altar major de la Catedral de Tortosa», D’Art
niim. 14. Barcelona: Departament d’Art. Universitat de Barcelona 1988, 181-192.
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Renaixement del darrer terg del segle XVI i els primers anys del segiient.>! De fet, les
diferéncies de treball que presenten aquest parell d’angelets amb els monstres del cos
principal, ens poden fer pensar en una diferent ma per a les dues parts del retaule.

Encara que en el present estudi no podem aportar, de moment, cap nom per 1’autor
dels dos angelets, si que pensem que el seu treball escultoric esta molt emparentat amb
el d’una porta d’un retaule, inedita fins ara, amb la figura de sant Pere que forma part de
I’exposici6 permanent d’art sacre de la catedral de Tortosa (figura 10).

6. APENDIX DOCUMENTAL

1595, juliol, 17. Tortosa.

Albara de I’estall de construccié de I’estructura de fusta d’un retaule per a la capella
de la Casa de la ciutat de Tortosa, lliurat al fuster Joan Bellver per 79 lliures de moneda
barcelonesa.

ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Albarans, 6.

Albara del estall y preu fet de la obra eo factura del retaule de fusta que novament se
ha de fer y fabrica en la Casa del Consell de la ciutat de Tortosa donat a mestre Joan
Bellver, fuster de dita ciutat a setze de juliol MDLXXXYV, per preu de setanta nou liures,
feu se lo acte a disset de dit mes y any.

Tothom qui [...] a fet a estall lo retaule [...] entenen fer los molt magnifichs senyors
procuradors y persones eletes per delliberacié del magnifich consell de vintiquatrena,
tenint commissié del magnifich consell general de la present ciutat de Tortosa per a la
casa del Consell [...] lo qual se ha de fer y fabricar de obra de fusta [...] que dits senyors
procuradors donaran [....] retaule ha de estar fet de amplaria de deu palms de mesura de
Monpeller, mesura antiga de dita ciutat de Tortosa, sens les polseres o entorns, y de
algada, sens los remats de quinze palms de dita mesura, y conforme la dita trassa que dits
senyors procuradors donaran.

E que los pedestals y columnes sien volants ab sos traspilars com la art de arquitec-
tura requereix ab sos capitells dobles, alquitraves, frissos y cornizes y totes les mollures
alegides acabats a tota perfectié com dit art requereix.

31 Aquestes el punt de vista del Dr. Joan Yeguas i Gass6, conservador de la secci6 d’art del Renaixement
i Barroc del MNAC, al qual agraim les seves anotacions per elaborar aquest estudi.
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E les armes y senyals de dita ciutat ciutat de Tortosa que dit retaule ha de tenir han de
estar si e segons ho estan les armes antigues de dita ciutat, a saber, és una torre ab quatre
murons o merlets, tres grades, una porta y dos finestres, la qual trassa ha de estar sempre en
poder de dits senyors procuradors y aquella esta sotascrita de ma del altre dels scrivans de
la sala de dita ciutat, per a fet dit retaule, aquell se haia de rebre conforme la dita trassa, ab
intervencié de dos experts mestres de architectura, eligidors lo hu per part de dits senyors
procuradors y lo altre per part de la persona qui dit retaule empendra a fer, los quals mijan-
cant jurament, judicaran si lo dit retaule esser fet conforme la dita trassa. E no essentho, en
tal cas dits senyors procuradors, puguen fer fer dit retaule conforme la dita trassa, a tot cost
y despeses de aquell. E que la trassa de dit retaule no haia de ésser sobreposada.

E sapia lo qui empendra a fer dit retaule que per a fer y cumplir les coses sobredites
[....] y fabrica de dit retaule e tot lo dessus dit, haia de donar bones e sufficients ferman-
¢es a coneguda de dits senyors procuradors y elets.

Item, ha de donar acabada la dita obra dins quatre mesos ab tot effecte, comptadors
del dia que ab aquells concertara la obra de lo dit estall en avant.

Item, sapia [...] qual se li liurara lo dit estall, se li pagara [...] tres pagues, ¢0 és, la
primera encontinent [...] estall o preu fet, la altra a mitan fahena del retaule, e 1’altra aprés
de acabada y rebuda la dita fahena.

1598, novembre, 13. Tortosa.
Acord municipal per pintar el retaule de la capella de la Casa de la Ciutat
ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Provisions, 72,

(Pintar lo retaule de la Casa del Consell) Item, sobre lo proposat de pintar los retaule
de la present Casa del Concell, delliberaren dits consellers que no-s done a pintar dit retau-
le per lo preu que se magnificiéncies han senyalat, ans bé, se mire millor, tant en la present
ciutat, com fora de aquella si-s trobara persona que-l pinte per manco preu, y attrobant-lo,
ho reporten en lo present concell per a que leshores se pugua fer deguda delliberacio.

1599, gener, 7. Tortosa.

Acord municipal per cercar finangament mitjancant 1’arrendament de la imposicié
sobre la sal per fer front al pagament de 240 lliures necessaries per tirar endavant la pin-
tura i dauradura del retaule de la Casa de la Ciutat, feina concertada amb el pintor i pre-
vere Joan Desi i Queixal0s.
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ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Provisions, 72, fs. 99v.-100.

(Pintar lo retaule) Sobre lo pintar lo retaule nou fet per a la casa d’esta ciutat, lo qual
tenen ja casi congertat de fer pintar ab mossen Joan Dezi, pintor d’esta ciutat, ab 240
Iliures, principalment avent y degudes del arrendament de la sal CXX Iliures e aventse de
arrendar aquest any de nou dit arrendament, y posaran cent lliures per a acabar de pintar
y daurar dit retaule, delliberaren dits consellers que cometen als magnifichs senyors pro-
curadors de fer pintar dit retaule per lo menys que-s puga y consertat firmar acte y fer les
pagues, de manera que les cent lliues de I’arrendament de la sal se ha de fer, servesquen
per a una paga del pintar y daurar dit retaule, cometent los ho tot, etc....

Y si dites quantitats dalt mencionades no bastaran per a pagar lo daurat y pintar y
asentar dit retaule en loc condesent, lo que faltara o posen en los arrendaments fahedors
per a que ab tot efecte dit retaule sia pintat, daurat y asentat com convé y lo que se gas-
tara en aco paga lo clavari y li sia pres en compte.

1599, maig, 6. Tortosa.

Acord municipal amb el qual es mana fer una visura-inspeccio a la feina de pintura
i dauradura realitzada per Joan Desi al retaule de la Casa de la Ciutat.

ACBEB. Fons Municipal de Tortosa. Provisions, 72, fs. 158v-159.

(Retaule de la casa del Concell) Als quals fonch proposat per dits senyors procuradors
de com lo retaule de la present casa del Concell esta ja acabat de pintar per mossén Joan
Dezi, prevere, qui ha emprés pintar aquell, y conforme lo capitulat ab aquell, té obligacié
la present ciutat de fer regoneixer y mirar si esta pintat conforme lo capitulat, y si en aquell
hi ha fet més pintura y obra del que estava obligat, y si esta aixi ben pintat com de ma
demana sia aquell rebut y si esta pintat ab avantatje y demasia, suplica dit mossén Dezi li
sian pagats sos treballs conforme appar ab una supplicacié la qual donen per proposicio,
manant aquella ésser ligida en lo present magnifich concell, com de fet, encontinent fonch
per mi, notari scriva legida, la qual esta en les cubertes del present libre.

E legida aquella, dits senyors procuradors proposaren si sera bé fer una cortina
decent per a tapar dit retaule, de manera que la pols no li puga danyar.

(Que sia vist y regonegut dit retaule) Del-liberaren dits concellers que sia vist y rego-
negut per persones expertes lo dit retaule, si aquell esta pintat conforme lo capitulat y feta
la relacio, los dits senyors concellers en altre concell ho proposen que si fassa deguda de-
lliberacid y se tinga compte leshores en lo supplicat per part de dit mosseén Dezi. E que la
cortina se fassa y assente com convé y lo que costara pague lo clavari, e li sia pres en
compte.
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Figura 1: Presentaci6 actual de les restes del retaule al Museu de Tortosa.
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Figura 2: Croquis dibuixat del retaule per Francesc Mestre i No¢ a comengaments del segle XX
(Fons Mestre i Noe, Biblioteca de Catalunya).
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LA
TRINITAT

Figura 3: Assaig de restituci6 de I’estructura del retaule en el seu darrer estat abans del trasllat
al Museu Municipal de Tortosa I’any 1915. (Fotografia Museu de Tortosa).
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Figura 4: Retaule de sant Sebastia, a la catedral de Tortosa, datat el 1604 i on també van inter-
venir els pintors Desi (Arxiu Comarcal del Baix Ebre, fons fotografic mossen Eduard Solé).
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Figura 5: Pedestal del retaule, amb la representaci6 de I’escut municipal de Tortosa i la datacidé
de les pintures (any 1599).




172 JoAN-HILARI MURNOZ T SEBASTIA

Figura 6: Figura monstruosa masculina, situada al lateral esquerre del retaule.
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Figura 7: Figura monstruosa femenina, situada al lateral dret del retaule.
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Figura 8: Angelet en relleu, situat al coronament lateral del retaule.
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Figura 9: Escultura barroca de 1" Angel Custodi, possible imatge titular del retaule (Fotografia
de Jordi Lépez Vilar).
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Figura 10: Relleu amb la figura de sant Pere, possiblement obrat pel mateix escultor dels ange-
lets del retaule de la Casa de la Ciutat (Catedral de Tortosa).
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Resumen:

El presente trabajo se ocupa de una figura destacada por su produccién dentro del panorama artistico
del siglo X VIII en la gobernacién de Orihuela y otros territorios: el escultor ilicitano Ignacio Esteban Pérez,
cuya biograffa atin inédita estaba demandando un estudio. Los datos que aqui se ofrecen completan el
conocimiento que se tenia de sus obras.
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Abstract:

The present work deals with a figure well-known for his production into the artistic panorama of the
XVIIIth century in the governance of Orihuela and other territories: the sculptor from Elche,Ignacio Esteban
Pérez, whose unpublished biography was demanding a study. The information provided here completes the
knowledge of his works.
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El panorama escultérico durante el siglo XVIII en la provincia de Alicante resulta, a
priori, dificil de precisar por la gran cantidad de nombres que, asociados a este arte, se
concitaron en estas tierras, llamados bien por las fabricas de los templos, bien por la
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iniciativa privada, particularmente la nobiliaria!. La mayoria de estos artistas son cono-
cidos por la historiografia y sobre ellos se ha publicado abundante literatura; en especial,
ha sido estudiada y analizada la figura sobresaliente de Juan Bautista Borja, creador de
la auténtica escuela de escultura en la provincia de Alicante que perdurara hasta practi-
camente la llegada del siglo XX. A este nombre se suman otros, caso del tallista ilicitano
Ignacio Castell o las aportaciones de escultores foraneos como José Esteve Bonet, José
Puchol Rubio o Francisco Salzillo Alcaraz sin olvidar las muy importantes contribucio-
nes de los europeos Nicolds de Bussy y Antonio Duparc, otorgando todos un caricter
acrisolador al Levante espafiol al conjugar lo europeo, lo valenciano, lo murciano y lo
autdctono. Este rasgo serd fundamental para entender la escultura producida en y para los
templos alicantinos, amén de algunas otras destinadas al embellecimiento de plazas,
puentes y fuentes, segin han sabido ver algunos historiadores como Sdez Vidal. Con
todo, parece que existen otros escultores que gravitaron en torno a esos grandes nombres
y cuya fama ha quedado ensombrecida por los demds, ya sea porque no tuvieron tanta
pericia técnica o porque trabajaron al son de los grandes escultores.

Uno de esos escultores practicamente desconocido hasta la fecha es el ilicitano
Ignacio Esteban, de cuya biografia se sabenpocos datos mds que la asociacién que de su
nombre se ha hecho a ciertas obras, de destacada envergadura por cierto. Conviene argiiir
que, hasta la fecha, de €l se tenfan por suyas unas cuantas piezas, fundamentalmente de
Orihuela, Elche y Alicante, es decir, los tres grandes centros de poder de la provincia de
Alicante, entonces gobernacién de Orihuela, si bien en este presente trabajo se dan a
conocer algunos otros encargos que Ignacio Esteban llevé a cabo, contribuyendo a con-
cretar su perfil artistico, el cual abarcaria desde 1736 hasta 1790, con més de una veinte-
na de obras en todo ese lapso. Esta biografia, con caracter inédito pues hasta el presente
ningidn autor se ha ocupado de Ignacio Estebancon toda la profundidad que el tema re-
quiere, pretende dar una visidn global y de conjuntode todo lo que sobre este escultor se
conoce, ademds de aportar documentacidn ignota hasta la fecha de unas cuantas piezas
que, hasta ahora, permanecian sin paternidad, con lo cual podrd decirse que su trayecto-
ria quedard reflejada en un porcentaje muy alto, pues no conviene olvidar que, en tiem-
pos futuros, pueden aparecer nuevos testigos escritos que ayuden a completarla.

Lamentablemente, no se han podido conocer ni los maestros con los que aprende el
oficio ni las fechas limites de su vida, es decir, nacimiento y fallecimiento, si bien puede
pensarse que debié nacer en Elche hacia 1710-15, pues el 4 de febrero de1734 contrae
matrimonio con Maria Teresa Medina en la iglesia de san Juan de Elche? y en 1736

1 Sirva esta nota para mostrar la gratitud del autor a Jorge Belmonte Bas, Jerénimo Guilabert Requena
y Rvdo. Vicente Sdez Gonzdlvez, asi como a todo el personal del Archivo Histérico Municipal de
Elche y de los Archivos Histérico y Municipal de Orihuela.

2 CASTANO GARCIA, Joan, Llinatges d’Elx, Elche, 2008, p. 157.
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figura como oficial, y debié morir después de 1790, ya que de ese afio es su ultima obra
documentada sin que haya noticias posteriores. Con todo, estas fechas son aproximadas
ante la carencia del testimonio que lo avale. Lo que si parece claro es que fue un escultor
con un cierto dominio de la técnica y que tomo notas y apuntes de sus contemporaneos,
particularmente de su paisano, el también escultor Ignacio Castell, quiza de mayor gloria
al haber recibido encargos mayusculos por su manifiesta habilidad en el trabajo de tallar
la madera. Aunque de entrada pudiera pensarse que entre ellos existio6 rivalidad, en cier-
tos momentos puede hablarse incluso de que llegaron a formar una especie de sociedad
artistica, pues se les ve trabajando juntos en varias ocasiones —ambos concurren a la obra
de las hornacinas del puente de santa Teresa en Elche, uno encargado de la escultura y
otro de la arquitectura, de igual forma que Esteban hace una imagen de una Virgen dolo-
rosa para el retablo que Castell habia tallado previamente para la ilicitana iglesia de san
Juan poco tiempo antes. Este fenémeno no resultabaextrafio en esos tiempos, ya que los
artistas se apoyaban unos a otros y creaban discretas empresas, incluso hasta los plateros
presumieron de estos vinculos®. Parece que Castell lo hizo repetidas veces y con otros
artistas, pues se observa asimismo una asociacién entre €l y el escultor murciano
Francisco Salzillo, quizad casual o quizd intencionada, como ocurre en la iglesia de
Santiago (Orihuela), para donde Castell ejecuta un retablo que acoge al grupo escultérico
de la Sagrada Familia, salido de la gubia de Salzillo, circunstancia que se repetira en
otros ejemplos, caso de la iglesia de los franciscanos de Yecla, para donde Salzillo talla
la Virgen de las Angustias, alojada en un retablo de Castell, o en Jumilla, donde ocurrira
idéntica situacién®, lo que propiciard que el murciano aparezca visurando el 6rgano que
el ilicitano habia levantado en la iglesia de santa Maria (Elche)’.

Volviendo a Ignacio Esteban: su primera obra documentada, en la que participa
como oficial® y, por tanto, no puede tomarse con la objetividad total, es una intervencién
en el camarin de la Virgen de la Asuncién de Elche, en el retablo mayor de la iglesia de
santa Marfa. Hacia 1735 estaba en pleno apogeo la labor decorativa de la talla del cama-
rin de la Virgen de la Asuncién, ocupando el registro principal del retablo que José
Artigues el viejo habia trazado para cubrir el muro del dbside’. Aparece Esteban traba-

CANESTRO DONOSO, Alejandro, El arte de plateros en Elche, Alicante, 2017, p. 18.

DELICADO MARTfNEZ, Francisco Javier, «Ignacio Castell, maestro retablista ilicitano del siglo

XVIII», en VV. AA., Actas del Primer Congreso valenciano de Historia del Arte, Valencia, 1993, p. 328.
5  CANESTRO DONOSO, Alejandro, <El despertar de las cofradias en Elche en el siglo XIX: entre la

Ilustracién y el Neocatolicismo», Revista de Semana Santa, Elche, 2012, p. 87.

6 Segtn las cuentas del 22 de septiembre de 1736, Ignacio Esteban trabaja un total de tres dias y cobra
por sus labores 25 reales, sin que se sepa con exactitud qué parte tuvo dentro de las obras del camarin
y sus puertas ((A)rchivo (H)istorico (M)unicipal de (E)lche, signatura H18/11, 2 ff.).

7 VIDAL BERNABE, Inmaculada, Retablos alicantinos del Barroco (1600-1780), Alicante, 1990, p.
S5ly SAEZ VIDAL, Joaquin, Retablos y retablistas barrocos de Orihuela, Alicante, 1998: 203.
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jando con Juan Bautista Salvatierra y algunos autores, caso de Vidal Bernabé, lo han si-
tuado como discipulo de José€ Artigues el viejo, encargado de proseguir las obras de de-
coracién del camarin citado®. Puede decirse que la iglesia ilicitana se convirtié, por sus
especiales caracteristicas, en un importante foco artistico al que dirigieron sus miradas
arquitectos, escultores y pintores de todas las regiones, desde un Nicolds de Bussy que
traza la espléndida portada mayor hasta un fray Francisco Raimundo o un Marcos
Evangelio®. Tan magno edificio (1672-1783) estd configurado como una iglesia de
planta longitudinal con capillas laterales comunicadas entre si, un crucero sobresaliente
coronado por cuipula sobre pechinas y una cabecera muy particular de forma semicircular
con girola, en la que se muestran de una manera especial las devociones mas tipicas de
la Contrarreforma, esto es, la Virgen, bajo la advocacién de la Asuncién, y la Eucaristia!®,
para la cual se levanté el maravilloso taberniaculo de marmol rojo que, exento, ocupa un
lugar privilegiado en el presbiterio!'l. Modelo que obedecia a las nuevas necesidades li-
turgicas y estéticas que trajo consigo la reforma del culto propiciada desde el Concilio de
Trento, que vio en esa gran nave, ese cajon didfano, sin elementos que interrumpieran la
visién del altar y el sacrificio, el esquema mds idéneo para la congregacion de la feligre-
sfa y para la potenciacién de la Eucaristia'2.Desde luego, esa arquitectura tan especial,
que resulta deudora a todas luces del plan que afios antes habia consagrado la colegiata
alicantina de san Nicolds, debia ser acompafiada por todo un repertorio pedagégico que
mostrara y narrara los misterios biblicos, concretizado en los retablos que adornaban y
justificaban la existencia de esas capillas laterales, asi como las hornacinas de la girola,
sin olvidar la pulcra capilla de la comunidn, ya de estética clasicista aunque con un plan-
teamiento todavia barroco que recuerda cosas tan representativas como los disefios del
italiano Guarino Guarini'3, ubicada, como era de esperar y siguiendo pricticamente al
pie de la letra los dictdimenes del arzobispo valenciano Isidoro Aliaga, en la parte poste-

8  VIDAL BERNABE, ob. cit., p. 51.

9 NAVARRO MALLEBRERA, Rafael, Los arquitectos del templo de Santa Maria de Elche, Alicante,
1980.

10 CANESTRO DONOSO, Alejandro, «La Contrarreforma y la nueva apariencia artistica en la iglesia
de Santa Maria de Elche», Cuadernos de Arte, n° 44, Granada, 2014, pp. 85-102.

11 CANESTRO DONOSO, Alejandro, «El taberndculo de Santa Maria de Elche y su valor conceptual»,
Archivo de Arte Valenciano, n° 91, Valencia, 2011, pp. 83-95.

12 RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso, «Liturgia y configuracién del espacio en
la arquitectura espafiola y portuguesa a raiz del Concilio de Trento», Anuario del Departamento de
Historia y Teoria del Arte, n° 3, Madrid, 1991, pp. 43-52.

13 KUBLER, George, Arquitectura de los siglos XVII y XVIII, colecciéon «Ars Hispaniae», t. XIV,
Madrid, 1957, p. 327.
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rior de la cabecera, asi como su sacristia'* y otras dependencias auxiliares que completan
este ambicioso planteamiento’>. (Figura 1)

El proceso de aprendizaje como oficial concluiria poco tiempo después y tres afios
mds tarde, ya como maestro escultor, es requerido por la junta parroquial de la iglesia de
las santas Justa y Rufina (Orihuela) para llevar a cabo una imagen de Cristo resucitado,
que no ha llegado hasta la actualidad'®. Esa tallavino acompafiada del encargo de cuatro
cornucopias de madera que posiblemente adornarian el retablo que alojaria esta nueva
imagen de Ignacio Esteban, quien cobr6 el 7 de julio de 1739 sélo por la talla 47 libras,
pues la policromia se dejé en manos del dorador Julidn Martinez por importe de 44
libras. La corona fue labrada por el platero local José Martinez Pacheco y estaba valorada
en 22 libras, 10 sueldos y 8 dineros!’. Un afio mds tarde, y sin salir de esa parroquia
oriolana, ejecuta el tornavoz del pulpito que habia construido Alonso Rufete, una nueva
puerta para el surtidor del coro, un armario para los libros y un cancel, valordndose todo
ello en 76 libras y 19 sueldos!®. A juzgar por las viejas fotografias, el tornavoz presenta-
ba una apariencia ciertamente llamativa, como un cimulo de nubes de articulacién pira-
midal coronado por un angelito aunque se adivinan otros seres alados. La obra, aparen-
temente de poca envergadura, se completé con posterioridad al acordar la junta que se
revistiera con més talla «para que quedase con la perfeccién correspondiente»!°. La carta
de pago que recoge el total, es decir, las 66 libras iniciales y las 10 libras de los afiadidos,
es otorgada el 8 de agosto de 1741.

En 1740 vuelve a la iglesia de santa Maria (Elche), en este caso, para llevar a cabo
el trono sobre el que reposa la imagen de la Virgen de la Asuncién en su camarin. La
documentacién, inédita, expone que Ignacio Esteban, «de su ejercicio escultor» y
vecino de Orihuela a tenor de los varios encargos que realizaba para esa localidad, se
compromete el 24 de agosto de dicho afio a «hacer el trono del camarin de Nuestra
Sefiora de la Asuncién en dicha iglesia, de dngeles, dos vestidos y dos desnudos, y las
cabezas que fuese menester de serafines para dicho trono» conforme a un disefio previo

14 CANESTRO DONOSO, Alejandro, «Un espacio para el ritual: la arquitectura de la sacristia de la
basilica de Santa Maria (Elche)», Semana Santa 2015. Elche, Elche, 2015, pp. 170-173.

15 CANESTRO DONOSO, Alejandro, Arquitectura y programas artisticos en la provincia de Alicante
durante la Edad Moderna, Madrid, 2015, pp. 187 y ss.

16 En el documento, dice ser vecino de Orihuela (A)rchivo (M)unicipal de (O)rihuela, signatura n°®
D1722, f. 45v, citado en NIETO FERNANDEZ, Agustin, Orihuela en sus documentos. I. La Catedral.
Parroquias de Santas Justa y Rufina y Santiago, Murcia, 1984, p. 287.

17 NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 287.

18 El acuerdo de la junta fue tomado el 15 de mayo de 1740. Toda la obra debia estar hecha con
«lucimiento, perfeccion y seguridad» (AMO, signatura n® D1723, f. 44v, referencia citada en NIETO
FERNANDEZ, ob. cit., p. 288.

19  AMO, signatura n® D1724, ff. 43v-44, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 288.
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que los electos de la fabrica de la iglesia le entregan, sin que se anote quién fue su
autor. El aparato escrito hace constar que Esteban debia poner todo lo necesario «hasta
dejar dicho trono puesto en su lugar a excepcién de la cigiiefia?’, que se le ha de entre-
gar por dicha obra; cuyo trono ha de dejar en positura de poderse volver a una y otra
parte y ha de ser de madera de pino». Se indica asimismo que, una vez acabado, se
visurard por parte de expertos y se le abonardn entonces 100 libras?!. El incendio de
19362 provocé que toda esa obra de talla se perdiera aunque se conocen algunas foto-
graffas que muestran una obra entroncada con lo rococé en la que el dinamismo se
convierte en su protagonista. Salvando las distancias, parece recordar obras muy em-
blematicas, caso de la peana que Bussy labrase con destino a la portada mayor de la
iglesia ilicitana, como un gran cimulo de nubes con esos cuatro dngeles a los que hace
referencia la documentacién, como si se quisiera emular ese esquema que tanto gusto.
Lamentablemente, al no conservarse la pieza, no pueden hacerse juicios mas objetivos
aunque, si se tienen en cuenta los datos aportados por Fuentes y Ponte, si pueden co-
nocerse sus medidas, que eran 0,96 m de altura??. Sobre este particular conviene indi-
car que, con fecha 3 de diciembre de 17654, se expidi6 una carta desde el Real Consejo
dirigida a Marcos Evangelio, arquitecto responsable de la terminacién de las obras de
la iglesia de santa Maria (Elche), en la que constaban las obras que restaban por hacer
para la conclusién del templo, tales como «el pavimento, mesa de altar, trono para el
camarin de la santa imagen, un lienzo para la puerta de él y dorar el retablo que se
hallaba en la capilla mayor donde estaba el transparente de dicho camarin», unas obras
que el 10 de noviembre de 1767 seguian sin llevarse a cabo?. Si este testimonio es
cierto, ello significa que el trono de Ignacio Esteban o bien no se llegé a hacer o bien
no gustd, por lo que a Evangelio se manifiesta que debe volverse a ejecutar, aunque
posiblemente como consecuencia de un informe que dicho arquitecto emite para el
Real Consejo?®. No obstante, por viejas fotografias puede conocerse cudl era su apa-

20 Se entiende por «cigiiefia» una especie de manivela que serviria para desplazar sobre su eje esta peana
para mostrar los cuatro frentes de la talla de la Virgen, una costumbre que auin hoy dia se mantiene.

21 AHME. Protocolos de Jeronimo Ruiz, aiio 1740, signatura n® SHPN 946, ff. 44-45.

22 CANESTRO DONOSO, Alejandro, «La Guerra Civil como punto de inflexién. Destruccién y
recuperacion del patrimonio en el levante espafiol: el caso de Elche», en COLORADO CASTELLARY,
Arturo (ed.), Patrimonio, guerra civil y posguerra. Madrid, 2011, p. 276.

23 FUENTES y PONTE, Francisco Javier, Memoria histérico-descriptiva del santuario de Nuestra
Sefiora de la Asuncion en la ciudad de Elche, provincia de Alicante, Lérida, 1887, p. 127.

24  AHME. Junta de propios y arbitrios, afio 1765, s. f.

25 Seindica en esa fecha que deben hacerse las obras que se indican en el memorial del 3 de diciembre

de 1765, que se iniciarfan por el dorado del retablo y proseguirian por el taberndculo y el lienzo, sin
que haya mencién al trono del camarin (AHME. Junta de propios y arbitrios, aio 1767, s. f.).

26 Estacircunstancia se vivié con otros elementos, caso del taberndculo, pues en este expediente de 1765
se cita que debe hacerse uno a pesar de que en la década de los ’30 el arquitecto Jaime Bort hizo los
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riencia y queda cercana a la estética de Esteban si bien este particular no queda lo su-
ficientemente claro al haber un importante vacio documental al respecto. (Figura 2)

Las esculturas de la Trinidad que Fuentes y Ponte sefial6 como de 1,20 metros?’, que
remataban el retablo mayor de la iglesia de santa Marfa (Elche), fueron hechas por
Ignacio Esteban en el afio 1741. Sus capitulos, publicados por Vidal Bernabé?3, fueron
firmados el 11 de abril del citado afio y en ellos se especifica que Ignacio Esteban, maes-
tro escultor, se obligaba a hacer las imdgenes de Dios Padre, Dios Hijo y el Espiritu
Santo, de tal forma que las dos primeras «miradas desde abajo parezcan de estatura na-
tural», haciendo ellas «inclinacién como que van a coronar a Nuestra Sefiora con el
movimiento que se requiere». Todo indica que le fue proporcionado un disefio, posible-
mente de José Artigues —responsable de la traza del retablo—, que mostraba a la Santisima
Trinidad en actitud de coronar a Maria, en un claro paralelismo al grupo escultdrico que
presenta la portada mayor, obra del escultor Nicolds de Bussy?. Incluso en la documen-
tacion se dice que el conjunto debe hacerse «conforme a lo que estd en la portada del
nicho de piedra de la portada mayor, de todo relieve». No debe obviarse en este punto
que algunos autores han sugerido, desde el punto de vista conceptual, que existe un dia-
logo elocuente entre el retablo mayor y la portada de una iglesia, casi una conversacion
directa®, que en este caso se hace particularmente evidente al incorporar ambos elemen-
tos la misma iconografia. Por esta labor de talla, a Esteban se le abonan 800 reales inclui-
da la corona que vendria a rematar por la parte superior este conjunto, especificindose
que «los rayos del Espiritu Santo han de pasar por debajo de dicha corona».

Por otra parte, se han podido conocer unos documentos que sitiian a Ignacio Esteban
como responsable de la tasacion y visura de las obras de esta iglesia de Elche: el 28 de
noviembre de 1741 se le abonan a €l y al dorador Diego Tormos 80 reales «por su traba-
jo de haber calculado el valor de lo que falta que hacer de talla y dorado en la iglesia de
santa Maria para la presentacién y se ha de hacer al Consejo a fin de que se concedan
arbitrios para la conclusién de dicha iglesia». El 28 de julio de 1742 repiten ambos como
reconocedores de las obras y se anota otro asiento por 106 reales y 16 dineros en concep-

disefios para el tabernaculo que construyera Francisco Stoltz (CANESTRO DONOSO, Alejandro, «El
tabernéculo...», ob. cit., p. 87).

27 FUENTES Y PONTE, ob. cit., p. 125.

28 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 51 y 128.

29 SANCHEZ-ROJAS FENOLL, Maria del Carmen, El escultor Nicolds de Bussy, Murcia, 1982, p. 43
y HERNANDEZ GUARDIOLA, Lorenzo, «Bussy y sus colegas en Alicante», en M. C. SANCHEZ-

ROJAS FENOLL, Maria del Carmen y MONTOJO MONTOIJO, Vicente (coms.), Nicolds de Bussy. Un
escultor europeo en Espaiia. Tercer centenario de su muerte (1706-2006), Murcia, 2006, pp. 73-82.

30 PENA VELASCO, Concepcion de la y HERNANDEZ ALBALADEJO, Elias, «De la fachada al

retablo siglo XVIII. Un recorrido por los templos murcianos del siglo XVIII». Imafronte, n° 10,
Murcia, 1994, pp. 69-94.
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to de «sus dietas de haber venido de la ciudad de Orihuela a esta villa a hacer la visura y
tanteo de las obras de dorado y talla que faltan en dicha iglesia y su importe para remitir
a la Real Audiencia para la aprobacién de los arbitrios destinados a dicha obra»3!. De
aqui se desprende que Ignacio Esteban seguia viviendo en Orihuela y que el concejo
local anduvo preocupado por la financiacién de las obras que quedaban pendientes en ese
retablo. (Figura 3)

En ese mismo afio, se le encuentra trabajando para el retablo mayor de la también
ilicitana iglesia del Salvador. La historiografia habia atribuido esa gran pieza a su
compafiero Ignacio Castell?? aunque otros autores lo situaron en la 6rbita del tallista
José Ganga, vistas las semejanzas de esta obra de Elche con el retablo mayor de la
iglesia de las dominicas de Murcia3. Sin embargo, un nuevo documento encontrado
permite conocer la autoria de este retablo a cargo de Vicente Castell, sin que pueda
saberse si se trata del padre o del hermano de Ignacio Castell. Serd este escultor, a cuyo
favor se habia rematado la obra del retablo un afio antes a tenor del mismo documento,
quien arriende la labor de talla a Ignacio Esteban por precio de 300 libras —de las
cuales recibe 97 libras el 9 de septiembre de 1741, momento en que firman convenio
ambos. El compromiso quedaba del siguiente modo: Vicente Castell se obligaba a
entregar «veinte y dos libras y doce sueldos por cada hechura concluida» asi como 90
libras que deberd abonarle tras la entrega «del trono de gloria que estd por remate del
expresado retablo» y la madera suficiente para acometer todos los trabajos3. Las tlti-
mas cantidades le serian satisfechas una vez fuese revisada y examinada la obra por
parte de los peritos. Este retablo, que resulta importante porque se enmarca en las
obras de conclusién de la vieja fabrica desaparecida de este templo ilicitano, muestra
un esquema conocido y trabajado en regiones vecinas como Murcia o Albacete, rema-
tandose el conjunto por su parte superior con la gloria que Ignacio Esteban tallase en
1741, que se adaptaba al recorrido de la béveda de caidn del dbside. Su labor escult6-
rica quedaria circunscrita a esa gloria —gloria que, posteriormente, consagraria Ignacio
Castell en su obra y que llevé a Vidal Bernabé a decir que ese tipo de remate era carac-
teristico de este autor3>— y a las esculturas de Moisés, Elias, san Vicente Ferrer y san
Vicente martir, las dos primeras en el dtico y las dos ultimas en las calles laterales del
cuerpo principal, recordando estas a las que Conrad Rudolf y Francisco Stolf dispusie-
ran en la fachada de la catedral de Valencia. En esta obra, Ignacio Esteban ya se mues-

31 AHME, signatura n°® H18/8, 2 ff.
32 VIDAL BERNABE, ob. cit., 141.

33 CANESTRO DONOSO, Alejandro, Gloria pretérita. La parroquia de El Salvador de Elche, Elche,
2011, p. 59.

34 AHME. Protocolos de Carlos Pascual, aio 1741, signatura n® SHPN 877, ff. 121-121v.
35 VIDAL BERNABE, ob. cit., p. 141.
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tra muy desenvuelto en el arte y la practica de la escultura, con total solvencia para
acometer encargos complejos, pues era dificil llevar a cabo una gloria como un altorre-
lieve. Las tallas de Moisés y Elias, quizd un poco més torpes que las de los santos
Vicente Ferrer y Vicente martir, denotan que su proceso de aprendizaje aun seguia,
desprendiéndose de estas imagenes que su trayectoria se vera dominada por las luces y
las sombras pues, estando dotado y capacitado para sacar formas bellas de los bloques
de madera, en ocasiones lo conseguia y otras veces se mostraba poco diestro, como
ocurrird con las efigies que tall6 para las hornacinas del puente de santa Teresa (Elche),
de las que mas tarde se hablara. En 1745 ya estaba todo ejecutado —retablo e imagenes—
y dispuesto para que el dorador José Moilino llevara a efecto el policromado y el
dorado de todo, quien se comprometié a entregar el trabajo concluido en septiembre de
174636, (Figura 4)

Parece que su trabajo para la iglesia oriolana de las santas Justa y Rufina gusté
mucho y el 16 de junio de 1742 vuelve a ser requerido por la junta parroquial, que acuer-
da hacer un cancel que cubriera el coro y una silleria de nogal «a todo lucimiento que
tenga correspondencia a lo hermoseado y adornado en dicha iglesia»’?, encargandose
Esteban de todo ello por importe de 320 libras y rematandose la obra por José Rufete el
27 de junio de dicho afio, momento en que se otorga carta de pago a este tltimo por valor
de 160 libras®®. Sdez Vidal desconoce los motivos del subarriendo a Rufete por parte de
Esteban, los cuales pudieron ser de indole familiar, profesional o econémica’®.

Se produce a partir de este momento un vacio documental que dura 10 afios*’,

concretamente hasta el 20 de octubre de 1752, momento en que firman convenio
Vicente Castell, Ignacio Castell e Ignacio Esteban sobre la caja del 6rgano de la iglesia
de santa Maria (Elche), que debian sujetarse a un disefio proyectado por el organero
Leonardo Ferndndez Ddvila segin consta en los documentos tras fallecer Sebastidn
Garcfa Murugarren, a quien originalmente en 1749 habfan encargado su factura*'. Lo
cierto es que esta caja puede ser considerada como una consecuencia directa de la es-

36 Ibidem.

37 AMO, signatura n° D1725, f. 50, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 283.
38 NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 283.

39 SAEZ VIDAL, ob. cit., p. 204.

40 La tnica referencia encontrada en ese lapso es un poder que Ignacio Esteban otorga junto a Teresa
Medina, su esposa, a José Seva, de Elche, con fecha 22 de julio de 1745, para que les represente y
solicite inventarios de los bienes de la herencia de sus suegros, Vitorino Medina y Francisca Maria
Adsuar. En el documento se indica que Ignacio y Teresa son vecinos de Orihuela pero naturales
de Elche ((A)rchivo (H)istérico (M)unicipal de (O)rihuela. Protocolos de Rafael Medina, afio 1745,
signatura n° 1856, ff. 20-23).

41 CASTANO GARCfA, Joan, «L’orgue en la historia de ’esglesia de Santa Maria d’Elx», en VV.AA.,
El nuevo organo del Misteri d’Elx, Elche, 2006, p. 41.
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pléndida caja que Ignacio Castell tallara en 1744 para la iglesia de Santiago (Orihuela),
concebida a manera de retablo con un transparente en su atico —transparente que, en la
actualidad, ha dejado de tener su funcién después de que fuera trasladado el érgano a
finales del siglo XVIII desde su capilla primitiva, la primera del lado de la epistola,
que presentaba una ventana en lo alto por donde entraria la luz. Esta caja de Orihuela,
avanzada en su tiempo y preconizadora de tendencias, muy posiblemente sirvié de
precedente para la ilicitana, pues la junta parroquial de la iglesia de santa Maria no
dudé en encargar a Castell una caja para el 6rgano, cuya obra se remat6 en 1200 libras.
Los capitulos, firmados por los tres artifices, dividen la caja en la parte arquitecténica,
a cargo de los hermanos Castell, y la labor escultdrica, que se dejé en manos de Ignacio
Esteban, por la cual percibiria la cantidad de 350 libras*? aunque otros autores creen
que esos trabajos los hizo un escultor llamado Ignacio Pérez de Medina, recogiendo los
datos que aport6é Fuentes y Ponte*?. En esta obra se ratifica la sociedad artistica que
Esteban form6 con la familia Castell, aqui con ambos hermanos, vinculo que habia
iniciado en el retablo de la iglesia del Salvador (Elche). El documento del convenio
sitda a Vicente Castell e Ignacio Castell como tallistas, vecino de Elche el primero y
de Aspe el segundo, mientras que de Ignacio Esteban, «escultor», se indica que es
vecino de la ciudad de Alicante. En €l se sefiala que el 21 de octubre de 1752 tenian
pensado pasar ante la junta de fabrica de la iglesia de santa Maria (Elche) para rematar
la caja del 6rgano «y tener tratado que si los dos primeros (Vicente e Ignacio Castell)
remataren a su favor dicha caja, le han de dar a trabajar al tercero todo lo que toque a
escultura y resulte por el dibujo formado y este se ha de obligar a ejecutarlo en canti-
dad de trescientas cincuenta libras moneda corriente, quedando celebrado el remate en
cantidad de mil y doscientas libras»**. Un poco m4s de un mes después de su conclu-
si6n® y tras haber sido supervisada la caja por maestros de la talla de Antonio
Villanueva, Bautista Gallego o Francisco Salzillo, el 21 de enero de 1754, Ignacio
Castell otorga carta de pago a Ignacio Esteban por valor de 320 libras, 10 sueldos y 8
dineros, es decir, un importe menor del acordado en el convenio firmado dos afios

42  MAXIMO GARCIA, Enrique, <El 6rgano de Santiago de Orihuela: un transparente sonoro. Nuevas
aportaciones sobre la familia Castell». Imafronte, n° 17, Murcia, 2000, p. 169.

43  CASTANO GARCIA, Joan, «L'orgue...», ob. cit., p. 49. Incluso en publicaciones muy recientes, se
sigue repitiendo ese error (CASTANO GARCfA, Joan, La insigne basilica de santa Maria de Elche,
Elche, 2016, p. 21), resultado de mezclar Ignacio Esteban Pérez e Ignacio Esteban de Medina, a pesar
de que ya Madoz aportaba el nombre de Ignacio Esteban como responsable de los cuatro dngeles
«de finisima escultura y de estatura colosal» que formaban la base del érgano (MADOZ, Pascual,
Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espaiia y sus posesiones de Ultramar, vol. VII,
Madrid, 1846, p. 460).

44  AHMO. Protocolos de Domingo Pacheco, afio 1752, signatura n® 1598, ff. 58-59.

45 E110 de diciembre de 1753 se dio por concluida la caja y, en sefial de jibilo, «se echaron las campanas
al vuelo y se dispararon infinitos tiros» (FUENTES Y PONTE, ob. cit., p. 90).
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antes, «las mismas que el dicho Castell le ofreci6 dar por la escultoria del érgano de la
iglesia parroquial de santa Maria de dicha villa de Elche». El andlisis de las fotografias
antiguas muestra una clara filiacién de esta talla con otras cosas ya vistas de Esteban,
pues la gloria del remate estd en sintonia con la que el mismo escultor hace para el
atico del retablo de la ilicitana iglesia del Salvador y los golpes de talla que adornan
lateralmente al instrumento son también muy tipicos de este artista. Vuelve a eviden-
ciar desacierto en las proporciones de los colosales dngeles mancebos que sostienen
toda la estructura, asi como dos dngeles-caridtides bajo de la tuberia, ademads de otras
figuritas angelicales repartidas por toda la superficie, incluyendo el curioso aditamen-
to que centra toda la composicion. (Figura 5)

Por esas fechas, concretamente a finales del afio 1751 —la carta de pago estd fechada
en 10 de septiembre—, labra en piedra dos esculturas para la portada de la capilla de la
Virgen de la iglesia de santa Ana (Elda), representando a san Joaquin y santa Ana, que
flanquearfan a la titular, la Virgen de la Salud, obra del escultor Antonio Perales?*0, que
fueron instaladas en la portada el 4 de diciembre de dicho afio. Estas obras, cuyo valor
ascendié a 40 libras, vinieron acompafiadas del florén de la linterna y un dngel que cos-
taron ambas otras 40 libras, cuya trompeta dor6 José Monifio, de Orihuela, por un impor-
te de 18 libras, asi como otros elementos arquitecténicos caso de columnas, capiteles y
varios adornos, por los que percibié 80 libras. El cronista Lamberto Amat indica que un
escultor llamado Francisco Esteban, quiza un error y deba referirse a Ignacio, hizo las
puertas de la capilla de la Virgen de la Salud por precio de 290 libras mds 14 que recibi6
de gratificacién*’. (Figura 6)

El 7 de mayo de 1756, Ignacio Esteban acudi6 a la subasta de las imdgenes en piedra
de la Virgen de la Asuncién y san Agatingelo que irfan en las hornacinas dispuestas en
el puente de santa Teresa (Elche), adjudicdndosele la obra por un importe de 238 libras.
Los ediculos, como era de esperar, quedaron rematados con Ignacio Castell por 129
libras, quien en ese momento dice ser vecino de Aspe. Unos dias después, el escultor
Francisco Mira, de Mondvar, postulé por la obra, aportando una cifra menor aunque la
obra siguid encargdndose a Esteban pero con un valor de 159 libras, lo que seguramente
afectarfa a la calidad y la apariencia final de las imagenes*®, pues el mismo Pedro Ibarra
dijo de ellas lo siguiente: «Aqui no tenemos esculturas de mérito: bufiuelo y gordo aque-
1la Virgen del puente, de ello no tenemos nosotros la culpa, pero extraordinariamente lo
que representa y por eso no la hemos echado ya puente abajo. Lo de enfrente no es una
Virgen, quiere ser una imagen de san Agatangelo, que pasa por hijo de Elche entre los

46 AMAT SEMPERE, Lamberto, Historia de Elda, t. 1, ed. facsimil del original manuscrito de 1874,
Elda, 1983, p. 80.

47 AMAT SEMPERE, ob. cit., p. 85.
48 CASTANO GARCfA, Joan, «La Mare de Déu del Pont», Séc per a Elig, n° 20, Elche, 2009, pp. 20-23.
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cronistas nedfitos; no la escultura, bastante mejor que su vecina, sino el representado».
Estas palabras del erudito local, unidas a algunas fotografias antiguas, evidencian la ha-
bitual desproporcién, que poco a poco ird corrigiendo conforme vaya avanzando en su
carrera. En los capitulos que se formaron para tal fin, se especifica que la imagen de la
Virgen «ha de tener siete palmos de elevacion y dos y medio su trono, y que el ropaje de
dicha santa imagen deba tener un floreado de bajo relieve, y asimismo por todo el circui-
to de su ropaje una guarnicién de bajo relieve». Su trono debia estar trabajado «con el
mayor primor, dandole a los serafines el relieve correspondiente para su mayor hermo-
sura y perfeccion». La imagen debia ir tocada con una corona «de latén dorada e imperial
a similitud de la que tiene dicha santa imagen en su parroquia de esta villa, debiendo
tener su bocel arriba con su filete y plinto abajo a proporcién de la altura». Por su parte,
la imagen de san Agatiangelo debia tener siete palmos y medio de estatura y dos palmos
de peana y ser construida «a similitud de una que hay del propio nombre en la portada de
tramontana de la iglesia de santa Maria de esta villa», es decir, fijaindose en la escultura
que Nicolas de Bussy dispuso en la portada de san Agatangelo de la iglesia principal de
Elche, que mostraba al santo vestido a la manera de un principe renacentista. No sélo el
encargo contemplaba las imagenes de los santos patronos locales sino que Ignacio
Esteban corria asimismo con la labor de las peanas de ambas tallas y dos escudos, uno
con las armas de la ciudad en el frontis de la hornacina de san Agatiangelo y otro con el
anagrama mariano en el de la Virgen de la Asuncién®. Ignacio Esteban aporté dibujos
para la formacion de capitulos, a los que se sujet6 a tenor de las viejas fotografias cono-
cidas, que muestran claramente su gran habilidad para el disefio®®. El primero de ellos,
dado a conocer por Castafio Garcia, representa a la Virgen de la Asuncién en idéntica
iconografia y actitud que la talla que presidia el retablo de la iglesia principal de Elche,
es decir, una imagen orante, con las manos juntas a la altura del pecho, cabeza recubier-
ta por toca o beatilla y corona’!. Tal como se indica en los capitulos, el manto estd deco-
rado con estampacién vegetal. La imagen posa sobre una peana conformada por nubesde
las que entresalen cabezas de querubines. El dibujo de san Agatangelo, que ve la luz por
vez primera en este trabajo, muestra al santo local siguiendo la escultura de Bussy en la
portada homoénima de la iglesia de santa Maria (Elche), es decir, vestido con camisa in-
terior y tinica y revestido con capa que cae desde los hombros, su mano izquierda a la

49  Archivo de la Comunidad de Propietarios de la Acequia Mayor del Pantano de Elche, Expediente
abierto por el Ayuntamiento sobre las obras de reedificacion del puente de Santa Teresa: obras de
pedreria y mazoneria, adjudicadas a José Gomiz de Morajon; de construccion de dos imdgenes 'y de
la talla para la capilla del puente, adjudicadas a Ignacio Esteban Medina, Ignacio Castell de Pérez;
y de traer los materiales a Bartolomé Sdnchez, aiios 1755-1757, signatura n° AA20-21, ff. 42-50.

50 Eneste punto, cabe sefialar que la faceta de Ignacio Esteban como autor de los disefios queda limitada
a estos de Elche, al retablo de san Vicente Ferrer de la iglesia de santas Justa y Rufina (Orihuela) y al
retablo de san Joaquin de la iglesia de Santiago (Orihuela), pues no se han conocido otros casos.

51 CASTANO GARCIA, Joan, «La Mare de Déu...», ob. cit., p. 22.
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altura del pecho y la derecha recoge el manto por su parte inferior. Completan su atuendo
las calzas y unos chapines con hebilla, tal cual era la moda del siglo XVIII. (Figura 7)
(Figura 8) (Figura 9)

El 18 de diciembre de 1758 la junta parroquial de la iglesia de Santiago (Orihuela)
acuerda hacer una imagen de su titular, el apdstol Santiago, y unas andas pues, a tenor de
los miembros de la junta, la talla que existia no era «competente para las funciones»>2.
Se preparan capitulos y el 18 de mayo de 1760, Ignacio Esteban, «maestro escultor y
arquitecto, vecino de la ciudad de Alicante», se compromete ante notario a hacer dicha
imagen «estofada de oro fino» por precio de 104 libras pagaderas en dos veces: 64 libras
«para principiar a trabajar» y las 40 restantes «luego que esté concluida y entregada a
satisfaccién de los sefiores comisarios»>3, obligdndose a darla acabada el 23 de julio de
ese mismo afio>*. Para Sdez Vidal, se tratarfa de un grupo procesional pues el encargo de
la imagen vino acompafiado, como se ha indicado, de las andas>3, hechas por Francisco
Torres, maestro tallista vecino de Orihuela®®. Quiz4 las prisas con las que Esteban con-
cluyé6 la talla pudieron jugar en su contra, pues prontamente, en 1764, la junta de parro-
quia acuerda de nuevo hacer una imagen del santo titular pues «la que habia era de
madera y se habia echado a perder», sin que se sepan con claridad las causas de la des-
aparicién de la imagen hecha por Ignacio Esteban ni se tengan mds datos de la que se
encarg6 a partir de esa decision.

Ignacio Esteban, «maestro estatuario», junto con Diego Cano, ambos vecinos de
Elche, pasan ante notario el 18 de marzo de 1765 para obligarse a construir por 200 libras
un retablo para una de las capillas de la iglesia de santa Maria (Elche), ajustdndose a los
capitulos que habia formado anteriormente Marcos Evangelio, en tanto que arquitecto
responsable de la conclusion de las obras de este templo’”. El documento’®, dado a cono-
cer por vez primera en este trabajo, no aporta nada mas que lo indicado si bien lo més
interesante es que incluye los capitulos que Evangelio redactara poco antes para la cons-
truccién de los retablos de madera de las capillas laterales, que son del tenor siguiente™:

52 AMO, signatura n° D1605, f. 6v, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 422
53  AMO, signatura n° D1605, f. 32, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 422.
54 NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 422.

55 SAEZ VIDAL, ob. cit., p. 204-205.

56 AMO, signatura n° D1605, f. 34, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 422.

57 Esta prictica en Evangelio fue muy habitual, pues el mismo fue quien disefié el taberndculo de
marmoles dispuesto en el centro del presbiterio (cfr.r CANESTRO DONOSO, Alejandro, «El
taberndculo...», ob. cit.).

58  Protocolos de Jeronimo Ruiz, aiio 1765, ff. 7-7v, col. particular.

59  Protocolos de Jerénimo Ruiz, afio 1765, ff. 5-6v, col. particular.
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Capitulos y condiciones con los que se ha de obligar el maestro con quien se ajuste cada
uno de los retablos de las capillas de la iglesia parroquial de santa Maria de esta villa de
Elche, y mediante estar encargado de las obras y reparos de dicha parroquial iglesia, por el
Real y Supremo Consejo, he determinado para que no sean tan costosos como a jornal, se
hagan por ajuste de un tanto cada uno con los capitulos siguientes:

1. Primeramente, serd de su obligacion sujetarse a todo por mayor de la planta que se
les mostrard y el Consejo tiene aprobada, firmada de su secretario de cdmara, don
Juan de Periuelas, bien entendido que la cornisa ha de correr lineal a la misma
altura que estd la de piedra de dichas capillas, y dicha cornisa ha de tener las mol-
duras que al tiempo de la fabrica dé yo la plantilla, y las nubes, muchachos y sera-
fines se han de colocar en el mismo puesto pero mds abajo y en el friso ha de ir
colocada la talla que demuestra la planta.

2. Se ha de hacer un nicho de medio punto con su cascaron, con sus pilastricas de poco
relieve con las molduras y adorno correspondiente y la boca de dicho nicho ha de
ser de medio punto a la altura que se sefialard: y encima del cubo de la cornisa ha
de llevar en cada uno su frontispicio con iguales molduras que la cornisa.

3. En el pedestal de dicho retablo se han de hacer en sus cubos y medias cafias de los
lados, doce frisicos de talla en la misma madera que se arme rebalsadicos; y en la
misma forma en el tablero grande que hay en medio sin quitar el floronsico que hay
en medio con las cabecicas de serafin que este se ha de quedar donde aparece en la
planta.

4. En el lugar que estdn las dos figuras al lado de las columnas, estas no se han de
hacer y en las medias carias donde estdn se han de poner unos frisos de talla de lo
alto que tiene el apilastrado y ancho de la media cafia también rebalsado.

5. Serd de su cuenta de dicho maestro de poner el retablo en la capilla que se le sefiale,
quitando los lados del altar para colocar los zocalos componiendo si algo se des-
compusiese del altar, asi andamios, yeso y todo lo demds que fuese necesario, todo
de su cuenta, de modo que ha de quedar perfectamente concluido a satisfaccion mia
o del sujeto que yo elija para recibirlos.

6. Que ha de dar la fianza que baste para la seguridad de lo que se ajuste y, dada, se
le entregard la mitad, y estando a medio hacer dicho retablo se le entregard hasta
la tercera parte y finalizado y puesto en su sitio la cuarta restante, y toda la madera
que se emplee ha de ser de Valencia, de Suiza, de Alcaraz o de la de Flandes de
buena calidad y melis, y todas sus molduras y trabazon de tablas ha de ser clavado
con clavos de hierro y no con tarugos de madera.

Elche y marzo, 6 de 1765. Marcos Evangelio (ribrica).

Se desprende de este rico documento que el retablo debia ser de orden unico y mo-
numental, el tipico del siglo XVIII, con dos grandes columnas como soporte de un enta-
blamento, con retropilastras y una hornacina principal en la que alojar la imagen de de-



EscULTURA DEL SIGLO XVIII EN EL LEVANTE ESPANOL... 191

vocién, coronandose el conjunto con un frontén triangular, es decir, un retablo muy
préximo a la apariencia clasicista. De igual forma que ocurria con otros elementos para
los que Marcos Evangelio aport6 disefios, para los retablos prepararia asimismo dibujos
en los que hasta reflejé su particular gusto por un determinado tipo de madera o de deco-
racion, que entregaria a los maestros encargados de su factura, caso de este por Ignacio
Esteban o el que contratara Ignacio Castell con Evangelio el 12 de marzo del mismo afio
1765, por idéntica cantidad de 200 libras®. Lamentablemente, de esas maquinas de
madera, que presumiblemente estarian ya dentro de una gramatica tendente hacia lo cla-
sicista y que ocuparian la totalidad del pafio de pared de las capillas, no ha subsistido
nada después del incendio que asol6 el templo el 20 de febrero de 1936.

Una de las grandes empresas del XVIII alicantino fue la actualizacién y adecuacién
de la vetusta iglesia de santa Maria (Alicante), un edificio iniciado en el siglo XV, corre-
gido y ampliado a finales del siglo XVI con la incorporacién de la magnifica capilla de
la Inmaculada, y decorado fundamentalmente en el siglo X VIII, tanto por el exterior con
la espléndida portada mayor y las portadas laterales como por el interior, en la apoteosis
rococé del presbiterio, un conjunto de retablo, camarin y marcos para los lienzos atribui-
dos a Agustin Espinosa®. En 1765, se aprobaria la realizacién de un taberndculo, al
amparo de las ideas de exaltacién del culto a la Eucaristia promovido desde el Concilio
de Trento. Este magnifico templete fue encargado al tallista Pascual Valenti, figura ya
conocida en la iglesia alicantina tras sus intervenciones en ese mismo presbiterio pero en
otros elementos®?,quien rematarfa la pieza en 1769 con la colocacién de la ctipula, siendo
mds tarde dorado por Agustin Espinosa.En si, el taberndculo es una estructura de madera
dorada que arranca directamente desde la mesa de altar que hiciera en 1754 Vicente
Mingot, sobre la que dispone un basamento octogonal, con cuatro lados ocupados por
ménsulas pareadas, sobre las que apoyan las columnas del primer cuerpo, mientras que
en los otros cuatro lados, de forma céncava, se ubican escudos de rocalla. Los pares de
columnas corintias en las esquinas soportan un entablamento recto, curvado Unicamente
en la zona central para albergar una cartela con el Cordero mistico sobre el Libro de los
Siete Sellos en medio de un rompimiento de nubes, que trata de imitar la disposicién del
cuerpo inferior de la portada principal. El entablamento, en los otros tres lados, se dispo-
ne de igual manera, si bien la cartela inicamente presentard decoracion a base de nubes
y angeles. El baldaquino se ve bellamente rematado por una decoracién abigarrada de
angeles de bulto en los ejes de las columnas inferiores y otros elementos vegetales, amén
de las rocallas, casi protagonistas de la pieza, para coronarse con una cipula sostenida

60 Protocolos de Jeronimo Ruiz, afio 1765, signatura n® SHPN 956, ff. 4-4v, col. particular.
61 CANESTRO DONOSO, Alejandro, Arquitectura 'y programas..., ob. cit., p. 143.

62 NAVARRO MALLEBRERA, Rafael, «El escultor Pascual Valenti y la remodelacion del presbiterio
de Santa Maria de Alicante». Revista del Instituto de Estudios Alicantinos, n° 16. Alicante, 1976, pp.
51-70.
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por cuatro grandes volutas, sobre la que se encuentra de nuevo el Cordero, las Tablas de
la Ley y un cdliz con la Sagrada Forma. Recuerda este taberniculo algunas laminas ita-
lianas del dltimo tercio del siglo XVII, especialmente las de Giuseppe Galli Bibiena,
sobre todo por la presencia de las columnas pareadas dispuestas diagonalmente en las
esquinas. Los estudios de Sdez Vidal situaron al escultor Ignacio Esteban participando en
este gran montaje, pues se habia localizado un protocolo con fecha 22 de septiembre de
1765 en el que el maestro carpintero alicantino Roque Ferrandiz presenta fianza por
Ignacio Esteban, escultor vecino de Alicante, para que postule en el remate de este taber-
ndculo junto a los tallistas Pascual Valenti e Ignacio Castell®?, este tltimo tallista y
vecino de Aspe, quien también se habia sumado a la obra®. Con todo, no se sabe hasta
la actualidad cual fue su labor con exactitud pues la conformacién de esa especie de so-
ciedad entre los tallistas no permite reconocer qué parte debe ser atribuida a cada mano.
Lo mismo que ocurre con una intervenciéon de Ignacio Esteban en el retablo mayor del
convento de mercedarios de Elche, a quien se abonan 40 libras «por los santos y tablas
del camarin»®, dentro del retablo que Ignacio Castell les estaba construyendo y del cual,
por desgracia, no se conserva nada.

En 1771, Ignacio Esteban aparece en la iglesia de Santiago (Orihuela) construyendo
un retablo para san Joaquin. Sin embargo, y antes de entrar en profundidad en ese parti-
cular, conviene observar otras cuestiones que, sin duda, hardn que se dilucide un embro-
llo que hasta la fecha se viene manteniendo con los retablos que hiciera Esteban para este
templo. La capilla de la Purisima de la iglesia de Santiago, que se abre en el lado del
Evangelio a la altura del crucero, se construyé con dificultades. Quizd pudo ser la prime-
ra capilla de la comunién antes de que se hiciera la que se conoce en la actualidad (ca.
1730). En un momento determinado (ca. 1735-1736) esa arquitectura pobre se enriquece
con el retablo que Jacinto Perales hace para la Inmaculada Concepcién®®, cuyo intradés
se ha conservado. Ese retablo desaparece por motivos que atin hoy no quedan lo suficien-
temente claros y la Inmaculada que ocupaba la hornacina del retablo de Perales se susti-
tuye en la década de 1770 por otra imagen, en este caso atribuida por algunos autores a
José Esteve Bonet y por otros a José Puchol®’. El siglo X VIII serfa un momento de es-
plendor artistico y se suceden los encargos de piezas de gran entidad para este templo,

63  Archivo Histérico Provincial de Alicante. Protocolos de Melchor Aracil, afio 1765, signatura n° P192,
ff. 154-156, resefiado en SAEZ VIDAL, ob. cit., p. 205.

64 SAEZ VIDAL, ob. cit., p. 205.

65 MILLAN RUBIO, Joaquin, El convento de la Merced de Elche. 730 afios de comunion, Aragén,
2000, p.250.

66 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 136-137.

67 VIDAL BERNABE, ob. cit., p. 136 y BELMONTE BAS, Jorge, «El transito del siglo X VIII al siglo

XIX: las reformas clasicistas en las parroquias de Orihuela y la aportacion de los escultores y pintores
valencianos», Canelobre, n°64, Alicante, 2014, pp. 239-240.



EscULTURA DEL SIGLO XVIII EN EL LEVANTE ESPANOL... 193

caso del 6rgano que en 1744 talla Ignacio Castell, que ocupaba la actual capilla de la
Inmaculada Concepcidn, es decir, la primera de las capillas del lado de la epistola desde
el altar. A Castell se le encarga el retablo de la Sagrada Familia®, cuyas peanas presen-
taban dos dngeles que hoy estan en el retablo de san Joaquin; en ese retablo de san
Joaquin estaban las tallas de san Vicente Ferrer y san Luis Beltrdn que ocupaban en
origen las repisas del retablo de la Sagrada Familia, que fueron intercambiadas por los
angeles.

En el afio 1771, como se ha indicado y volviendo al tema, la junta de fabrica le en-
carga a Ignacio Esteban un retablo y las imdgenes de san Joaquin, santa Ana y la Virgen
nifia, pero no es el retablo que hoy dia se asocia a este grupo escultérico®, cuyo autor es
el mismo Esteban. Ese retablo de 1771 hecho para san Joaquin se traslada al altar mayor,
posiblemente a la zona izquierda, porque no era del agrado de la junta y en €l se instalan
a los santos de la piedra Abdén y Senén’. El cronista José Montesinos indica que la
capilla de estos santos estaba en el altar mayor. En 1776, y como consecuencia de esos
movimientos, se encarga un nuevo retablo para san Joaquin a Ignacio Esteban, del que se
hablard mds tarde pues «no habfa salido con la hermosura y perfeccién que deseaba»’!.

Cuando el 6rgano de Ignacio Castell se lleva a los pies de la iglesia —con el retablo
nuevo de san Joaquin hecho— da como resultado que una capilla queda vacia y en ella se
instala el primer retablo de san Joaquin de 1771 que posteriormente fue de los santos
Abdoén y Senén. Se coloca en €l a la Inmaculada, que hubo de adaptarse a la estrechez de
la hornacina, viéndose mutilados algunos elementos incluida su peana. En los plementos
de ese retablo aparecen los nombres de Joaquin y Ana ademds del anagrama mariano, lo
que confirma que ese retablo fue el primero que Ignacio Esteban hizo en 1771 y que, tras
ver que no gustaba, se trasladé al altar y, finalmente, ocupé la capilla que habia dejado
vacia el 6rgano tras su montaje en la zona de los pies en alto. En un primer momento
seguia teniendo a los santos Abdén y Senén en la hornacina pero cuando se compra el
Cristo crucificado de José€ Puchol, este se instala en el retablo de la capilla de la
Inmaculada —la que se abre en el lado del Evangelio a la altura del crucero—y la talla de
la Inmaculada se traslada a ese retablo hecho en 1771 para san Joaquin por Ignacio
Esteban. Y los santos Abdén y Senén pasaron a ocupar las repisas-peana que presenta

68 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 154-157.

69 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 157-158. Se atribuye a Ignacio Castell por las semejanzas con el de la
Sagrada Familia pero se dice que no ha aparecido la documentacién. En realidad, ese retablo es el que
documenta Vidal Bernabé (pp. 161-162) como de los santos Abdén y Senén y que da por desaparecido,
como si fuesen retablos diferentes cuando no lo eran.

70 BELMONTE BAS, ob. cit., p. 236.

71 MELENDRERAS GIMENO, José Luis, «El retablo de San Joaquin, Santa Ana y la Virgen niiia, de
la iglesia de Santiago de Orihuela, obra del escultor Ignacio Esteban». Archivo de Arte Valenciano, n°
71, Valencia, 1990, p. 87 y VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 172-176).
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ese retablo. La historia y el proceso constructivo de este retablo son bien conocidos’?.
Debe tenerse en cuenta la intencion de la parroquia de Santiago de levantar un retablo en
la capilla de san Joaquin que tomara como modelo el retablo de la Sagrada Familia, obra
de Ignacio Castell’® que acoge el grupo del escultor murciano Francisco Salzillo, y, cier-
tamente, resulta una trasposicion del esquema de Castell aunque mantiene con aquel al-
gunas diferencias, particularmente el tamafio de la hornacina —mayor en el retablo de
Castell- y una ligera curvatura en el atico del retablo de Esteban, dando resultado «mads
airoso y elegante», en palabras de Vidal Bernabé. Esta maquina de madera encaja plena-
mente con la tipologia de retablos imperante en la segunda mitad del siglo XVIII en tie-
rras levantinas, con una tnica calle y un dnico cuerpo, a manera de portadas, siguiendo
muy de cerca las fuentes cultas, caso de Pozzo y Vignola, que se hacen presentes en este
retablo en la planta mixtilinea o el ornato a base de formas vegetales un tanto esquema-
tizadas, unos repertorios que repetird y consagrara en el retablo de 1776. (Figura 10)

Para ese retablo primitivo de 1771, Ignacio Esteban acometid otra ambiciosa empre-
sa: el grupo escultdrico del titular del retablo, san Joaquin con santa Ana y la Virgen
nifia, Gnica muestra en su especie que ha llegado hasta la actualidad, lo que permite co-
nocer de cerca cudl era el estilo y el dominio de la técnica de este escultor ilicitano. Un
mes después de contratar ese retablo, en octubre del afio 1771, la junta de parroquia
decide ajustar con Esteban el grupo escultdrico, cuya entrega se demord hasta casi los
finales del afio 177374, posiblemente por la acumulacién de trabajo de que gozaba por
tales momentos. Si el retablo que hiciera en principio puso sus miras en el que habia ta-
llado Ignacio Castell, el conjunto de esculturas repitié actitud y quiso asemejarse a la
Sagrada Familia’®, obra de Salzillo’®. Como es usual en este tipo de iconografias, san
Joaquin aparece en edad avanzada, con una barba poblada, vestido con ttinica y revestido
con manto que cubre su pecho y cruza por delante. La aparente serenidad de su figura y
de la de santa Ana manifiesta un claro contraste con la de la Virgen, en actitud mucho
mas jovial y distendida, posiblemente tratada con mayor soltura por parte del escultor.
Los padres de Marfa mantienen posturas complementarias, creando una suerte de com-
posicién piramidal ascendente que, con la Virgen, forma la letra M. El grupo parece
acusar cierto influjo italianizante con esos pliegues tan angulosos de aristas marcadas y,

72 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 161-162.

73 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 154-157.

74 VIDAL BERNABE, ob. cit., pp. 175.

75  Hasta Tormo las atribuy6 a Salzillo por lo similar de las formas de ambos grupos (TORMO MONZO,
Elias, Levante. Guia de las provincias valencianas y murcianas, Madrid, 1923, p. 303.

76 TORRES-FONTES SUAREZ, Cristina, «Sagrada Familia», en BELDA NAVARRO, Crist6bal (com.),
Huellas (catdlogo de exposicion). Murcia, 2002, p. 548 y BELDA NAVARRO, Cristébal, «Sagrada
Familia», en MARTINEZ GARCIA, José Antonio y SAEZ VIDAL, Joaquin (coms), Semblantes de
la vida (catdlogo de exposicién), Valencia, 2003, p.528.
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a juicio de Vidal Bernabé, «resulta notablemente enriquecido por la calidad de la policro-
mia y estofado de las vestiduras», pues todo indica que el escultor no se preocupd en
demasia por la calidad de la obra, mostrandose en algunas partes un tanto rudo. Con todo,
este conjunto constituye una pieza fundamental en la biografia artistica de Ignacio
Esteban en tanto que es la tinica obra de la que pueden extraerse caracteristicas y filiacio-
nes. (Figura 11)

La catedral de Orihuela aprovecha que Esteban estaba avecindado en esa ciudad y le
encarga el 17 de marzo de 1773 unas cartelas de madera, una suerte de grias para sujetar
las lamparas de plata que estaba haciendo Estanislao Martinez, las dltimas piezas que
este inigualable platero valenciano hiciera para la seo oriolana, cercanas a la gramdtica
clasicista y lejos de la fantasia barroca que habia mostrado en las otras piezas que repu-
jara para la capital de la diécesis”’. La idea de hacer unas lamparas de plata que embelle-
cieran el altar mayor, cuyo coste ascendié a 7209 libras, comenz6 en 1738, momento en
que se acuerda que ellas debian imitar un dibujo que habfa realizado el Colegio Imperial
de Madrid. En 1773, los electos de la catedral piden que Ignacio Esteban haga esas car-
telas que adornarfan las ldmparas por un importe de 180 libras, ocupandose del dorado
Antonio Escorrihuela, artifice local, que lo harfa por precio de 100 libras’®. La poca re-
levancia del encargo se ratifica con la fecha de entrega, apenas dos meses después de su
compromiso, aunque ambos artistas solicitan el 10 de mayo de 1773 algunas cantidades
«para el progreso de la obra», a lo que la junta accede de manera unénime’®. (Figura 12)

No serén esas cartelas lo inico que realice Esteban para la catedral de Orihuela, pues
el 5 de abril de 1775 la junta de parroquia acuerda hacer dos retablos que flanqueasen el
altar de la capilla de la comunién y cuyos titulares fueran la Purfsima y san Pedro. De la
escultura se hizo cargo Ignacio Esteban —a quien le facilitaron un disefio previo, es decir,
que en este caso no actud como tracista— por precio de 310 libras mientras que el pintor
Joaquin Campos, por valor de 65 libras, acometi6 la factura de los lienzos que ocuparian
los registros principales®®. Los dos artistas se empefiaron en su trabajo y lo entregaron
todo concluido el 21 de diciembre de aquel afio, tras haber sido supervisado todo por
peritos, los cuales manifestaron que se hallaba «muy conforme al aprobado disefio y con

77 FRANCES LOPEZ, Guadalupe, Orfebreria del siglo XVIII en la catedral de Orihuela, Alicante,
1982, p. 52.

78 NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 160.

79 AMO, signatura n® D1789, ff. 51-51v, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 160.

80 NIETO FERNANDEZ, ob. cit, p. 65, VIDAL BERNABE, ob. cit., p. 171, HERNANDEZ
GUARDIOLA, Lorenzo, «La pintura de los siglos XVII y XVIII en la provincia de Alicante», en
PASTOR, Mariadel Carmeny MATEO MARTINEZ, Carlos (dirs.), El Barroco en tierras alicantinas,
Alicante, 1993, p. 169 ¢ IBORRA BOTIA, Amparo, «San Pedro», en MARTINEZ GARCIA, José

Antonio y SAEZ VIDAL, Joaquin (coms), Semblantes de la vida (catdlogo de exposicion), Valencia,
2003, p. 566.
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la pulidez y esmero que pudiera apetecerse»$!. Lamentablemente, de las dos piezas tan
s6lo ha llegado hasta la fecha actual el retablo de san Pedro, ubicado hoy en una de las
capillas laterales del lado de la epistola de la catedral, lejos de su emplazamiento origi-
nal. En verdad, mds que un retablo se trata de un gran marco de rocallas, ciertamente un
repertorio un punto retardatario pues para esas fechas ya habia obras que enteramente
habian asumido la gramatica clasicista. El tinico motivo figurativo se limita al emblema
papal que preside y corona la composicion por la parte superior y algunos historiadores
han visto una relacién muy directa entre este retablo y los del ayuntamiento de Alicante
o los del presbiterio de la iglesia de santa Maria (Alicante), lo que ha inducido a pensar
que su traza pudo ser elaborada, dada la proximidad estilistica, por Pascual Valenti o
alguno de los que trabajan en esas obras®2. La documentacién indica que habria dos an-
gelitos que sostendrian las llaves y otros atributos de san Pedro y que hoy, posiblemente
por el traslado, se han perdido. (Figura 13)

Por esas fechas, hace un retablo para la capilla de san Vicente Ferrer en la iglesia de
santas Justa y Rufina (Orihuela), que no ha llegado hasta la actualidad, por un importe de
125 libras®. Para este retablo, Esteban aporté disefios. El 8 de julio de 1773, la junta
conmina al escultor a entregar el trabajo concluido «por su mucha urgencia», quien lo
darfa prontamente. Poco tiempo después, y tras su dorado por el murciano José Pérez,
Esteban lo rematé con jarros, nubes y los rayos del Espiritu Santo del «camaril», abondn-
dosele una partida de 18 libras y 10 sueldos por estas ultimas labores.

Prosiguiendo sus labores en la iglesia de Santiago (Orihuela), después de actuar en
la catedral hizo, por encargo de la junta parroquial, en 1776el retablo de san Joaquin que
sustituy6 al ejecutado en 1771, para el que preparé disefios que puso a consideracion de
la junta, sometiéndose quiza a unos dictimenes impuestos por los electos, quienes desea-
ban que la obra final se ajustara al maximo con el retablo que hab{fa hecho Ignacio Castell
para la Sagrada Familia, pues las variaciones con respecto a este son minimas, las cuales
radican fundamentalmente en la anchura de la hornacina, que en este retablo de san
Joaquin es menor, lo cual se aprovecha para disponer calles laterales con hornacinas®*.
Por precio de 580 libras pagaderas en tres plazos®, Ignacio Esteban, vecino de Orihuela,

81 AMO, signatura n° D1881, ff. 39-39v, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 65.
82 SAEZ VIDAL, ob. cit., p- 206.

83 SANCHEZ PORTAS, Javier, «El archivo histérico de la parroquia de santas Justa y Rufina», Revista
de Moros y Cristianos, Orihuela, 1980, s. f. y GALIANO PEREZ, Antonio Luis, Cofradias y otras
asociaciones religiosas en Orihuela, en la Edad Moderna, Orihuela, 2005, p. 484.

84 NAVARRO MALLEBRERA, Rafael, «Notas en torno al retablo en la gobernacion de Orihuela: la
iglesia parroquial de Santiago, de Orihuela», Archivo de Arte Valenciano, n° 46, Valencia, 1975, p. 66.

85 La mitad al inicio de la obra, un cuarto «luego que dicho retablo esté a la mitad» y lo restante «luego

que se haya concluido y visurado por peritos y colocado en su lugar» (AMO, signatura n® D1610, ff.
7v-8, referencia citada en NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 401).
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llevé a cabo la hechura de este retablo, acordada el 17 de junio del afio 1776 y entregada
la pieza el 19 de diciembre del afio siguiente, una vez supervisada por peritos y maes-
tros®. El dorado correspondi6é a Antonio Escorrihuela, a quien abonaron 600 libras por
dichas labores que debian estar concluidas en un plazo inferior a los seis meses a partir
de la fecha de subasta (11 de febrero de 1778).Siguiendo la documentacién aportada por
Nieto Fernandez, todo indica que la provision del retablo se acompaiié de una reforma
mads importante en la capilla, en virtud de los 730 palmos de piedra negra y blanca de
canteria para el pavimento y transitos del espacio. El retablo de san Joaquin debia alber-
gar, ademads, las figuras de san Luis Beltran y san Vicente Ferrer, obras de Francisco
Salzillo, que llegaron de Murcia hacia 1776, pues en marzo de dicho afio se abonaron 11
libras al fabriquero por los cajones «que se han de traer desde Murcia las efigies de san
Luis Beltran y san Vicente Ferrer», indicandose en la junta del 7 de febrero de dicho afio
que las imagenes las habia hecho Salzillo, ya dentro de la dltima etapa de su produc-
cién®’.

Asf las cosas, Ignacio Esteban elabordé unos disefios que la junta envié al tallista
Francisco Torres y al escultor Juan Gert, quienes prontamente dictaminaron no satisfa-
cerles el disefio porque se habfa limitado a calcar el retablo de Castell. Enterado Ignacio
Esteban, prepar6 otro que fue mandado por fray Antonio Villanueva a unos peritos para
su valoracion: ellos fueron Francisco Mira y Pascual Valenti, escultores de Mondvar y
Alicante respectivamente, cuyo veredicto fue muy positivo®, cifrando su importe entre
720 y 735 libras. Con todo, hubo quien no estuvo contento con esta situacidon: Francisco
Torres presentd un memorial ante la junta en el que se ofrecia a hacer el retablo por una
cantidad inferior, 580 libras sin incluir el precio de los disefios. Consultaron con Ignacio
Esteban y, finalmente, este accedié a hacer el retablo por esa tltima cantidad aunque
obtuvo una generosa propina a su conclusién. El resultado fue una obra magnifica, que
en nada tiene que envidiar al retablo de Ignacio Castell, articulado en base a un gran
cuerpo con hornacina central que aloja el grupo escultérico de san Joaquin, santa Ana y
la Virgen. Aqui Esteban despliega su ingenio con un derroche hasta ahora inusitado en
los dibujos que realiza en las zonas lisas —posteriormente se dorarian— y que, para Vidal
Bernabé, estan extraidos de repertorios de grabados como los de Avelina.

Resulta llamativa una de sus dltimas producciones atribuidas: el retablo que presidia
antafio la capilla de la comunion de la iglesia de santa Marfa (Elche), encargado a Esteban

86 NIETO FERNANDEZ, ob. cit., p. 401)
87 VIDAL BERNABE, ob. cit., p. 173.

88 Mira dijo que se ajustaba a las reglas de Vignola. Valenti indicé lo siguiente: «debo decir en Dios y en
mi conciencia que dicho disefio estd movido de buen gusto y estilo y arreglado en sus distribuciones
del orden compuesto de que estd adornado segtin las reglas del arte, como también la talla disefiada de
buen estilo y al mismo tiempo la escultura dibujada de buen gusto y movimiento» (MELENDRERAS
GIMENO, ob. cit., pp. 83-84).
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a partir de febrero del afio 1783% por parte de la junta de f4brica®, probablemente la obra
que mas dudas suscita pues la propia historia de la construccién de esta capilla entra en
contradicciones. Por una parte, se dice que a finales del mes de febrero de 1783 ya estaba
toda concluida®! a pesar de que en abril de ese afio constan pagos a Ramén Macid, José
Gil y Jerénimo Cremades, maestros canteros, quienes estan al frente de la colocacién de
los zécalos de piedra®?, indicandose en la obligacién que la capilla «se est4 fabricando».
Si en febrero de 1783 quedaba aun por hacer una buena parte segtin la carta que emite el
obispo José Tormo al concejo municipal y en abril del mismo afio se estaba ajustando el
z6calo, pudo encargarse el retablo a Ignacio Esteban, tal como sefiala Navarro, en ese
mismo mes a pesar de que la arquitectura no estaba concluida del todo. Lamentablemente,
la dnica referencia que asocia su nombre con este retablo de Elche es una nota de un
legajo que incluyera Navarro Mallebrera en su ya citado estudio, legajo que no ha sido
encontrado en los fondos del Archivo Histérico Municipal de Elche®?, lo que induce a
cuestionar esta paternidad porque es un montaje que muestra una apariencia que rompe
totalmente con los retablos que habia hecho en la década anterior y que, por otra parte,
es la correspondiente a esa cronologia pues el Barroco, periodo en el cual la retablistica
ilicitana habia alcanzado sus mas deslumbrantes logros, dejaba su espacio ahora al in-
transigente y severo clasicismo con sus nuevas y modernas soluciones que proponen el
predominio de las formas procedentes de la tradicion, considerando que es esta la que
debe prevalecer en su concepcion, lo que viene a significar una clara recuperacion de lo
arquitectonico por encima de cualquier otro aspecto complementario. Ante esta circuns-
tancia, numerosos enigmas y cuestiones se plantean: jtuvo libertad el escultor para trazar
semejante maquina clasicista? ;Se le impuso el disefio? Por sus caracteristicas, parece
cercano a los capitulos que dictara Marcos Evangelio en 1765 al respecto de los retablos
en tanto que este mostraba predileccion por retablos sostenidos por dos columnas —con

89 En el cabildo municipal de entonces, el obispo José Tormo indica que, de la obra de la capilla
de la comunion de la iglesia de santa Maria, faltaba por hacer «el retablo mayor con su sagrario
seglin el disefio, que deberd ser de madera», asi como la escultura de dicho retablo conformada por
«unas figuras que representan Fe, Esperanza y Caridad y estdn sobre la cornisa, y dos mancebos
arrodillados en una nube con incensarios en sus manos, colocados en el zécalo de dicho retablo»
(CANESTRO DONOSO, Alejandro y GARCIA HERNANDEZ, José David, D. Josef Tormo y Julid.
La magnificencia de la mitra, Elche, 2009, p. 79, reproduciendo el documento siguiente: AHME.
Cabildo ordinario de gobierno, 20 de febrero de 1783, signatura n° 1031).

90 NAVARRO MALLEBRERA, Rafael, «Notas en torno...», ob. cit., p. 66.

91 NAVARRO MALLEBRERA, Rafael, «La capilla de comunién de Santa Marf{a, de Elche: su proceso
constructivo», Archivo de Arte Valenciano, n° 45, Valencia, 1974, p. 60.

92 AHME, signatura n° SHPN 624, ff. 147-147v.

93 No ha aparecido, hasta la fecha, documento alguno que confirme o desmienta esta autoria. Incluso
hay autores que han indicado que las figuras de las Virtudes que remataban el retablo eran obra de

Ignacio Castell (GUILABERT REQUENA, Jerénimo, Elche 1931. El legado fotogrdfico de Charles
Alberty Loty, Alcoy, 2008, p. 49.
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la significacién teoldgica resultante de situar dos columnas flanqueando el ediculo, tal
cual estaban en el acceso al Templo de Salomén, cuyo arquitecto habia sido el mismo
Dios—, frontén triangular, un alto banco para ubicar relieves, motivos en el friso... Es
decir, la misma disposicién y configuracion que manifiesta este retablo de Elche.
Teniendo en cuenta esos factores, convendria dilucidar si Esteban se encargd de las
trazas, de la ejecucion y, ademads, del resto de elementos del conjunto, caso de las tres
virtudes teologales que rematan el retablo por su parte superior o los santos escritores,
Tomds de Aquino y Teresa de Jesus, que estaban ubicados en la base, flanqueando la
maquina de madera, si bien debe decirse que poco o nada tienen que ver estas esculturas
con su produccién, por lo que a priori se descarta que salieran de su mano.Con todo, lo
mads significativo es el rotundo cambio de registro en la trayectoria de Esteban, pues tan
solo seis aflos antes habia montado el retablo de san Joaquin de la iglesia de Santiago
(Orihuela), enmarcado en los presupuestos del rococé mds puro y castizo, y aqui, en
Elche, abraza ya la gramatica clasicista con total ejemplaridad, dominando la armonia, la
proporcién y la geometria que imponen los elementos principales®. Sin embargo, la
ausencia de documentacion sobre este particular impide un mayor conocimiento del pro-
ceso y autoria de este retablo?®, en el que Esteban sucumbe ante los valores que trae el
reinado de Carlos III, fundamentalmente en el campo de la escultura con los estucos,
material pobre que, bien trabajado, permitia imitar marmoles y piedras y que, a diferen-
cia de la madera, evitarfa el peligro de incendio®. El lienzo que presidia el conjunto, «de
gran mérito y habilidad» al decir de José Montesinos, fue atribuido a Vicente Lépez por
Fuentes y Ponte y Tormo®’ y confirmado por otros autores®®. Realizado en la década de
1790, es decir, con posterioridad a la conclusién del retablo y, por tanto, a la consagra-
cién de la iglesia el 3 de octubre de 1784, representa la Ultima Cena. Este modelo monu-
mentalde retablo parece entroncar con la desiderata del marqués de Urefia cuando dijo:
«;,Qué cosa mas propia ni mds ttil que un bello cuadro representativo de un misterio, de
algin martirio o ejemplo de la vida de un santo, coronado de una cornisa, sostenida de

94 SAEZ VIDAL, ob. cit., p. 209.

95 Debe tenerse en cuenta un vinculo del escultor valenciano José Esteve Bonet con esta iglesia, para
la que hace «dos virtudes: la Esperanza y la Caridad» para uno de sus retablos, asi como «cuatro
mancebos con alegorias de la pasion, santa Rosa y san Andrés...dos nifios y un serafin grande»
(MARTf MALLOL, José Vicente, Biografia de D. José Esteve Bonet, escultor, Castellon, 1867, p.
27), encargadas por Francisco Bru, fabriquero de la iglesia de santa Maria (IGUAL UBEDA, Antonio,
José Esteve Bonet. Imaginero valenciano del siglo XVIII. Vida y obras, Valencia, 1977, p. 67).

96 MARTIN GONZALEZ, Juan José, «Problemitica del retablo bajo Carlos I1I», Fragmentos, n° 12-14,
Madrid. 1988, p. 35.

97 FUENTES Y PONTE, ob. cit., p. 115 y TORMO Y MONZO, ob. cit., p. 295.

98 HERNANDEZ GUARDIOLA, Lorenzo, «La obra de Vicente Lépez y su escuela en la provincia de
Alicante», en HERNANDEZ GUARDIOLA, Lorenzo y SAEZ VIDAL, Joaquin (coms.), Neocldsico
y academicismo en tierras alicantinas, Alicante, 1997, p. 162.
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dos o cuatro columnas, y terminada en un simple frontén?»%°, como si ese retablo clasi-

cista quisiera convertirse en un ensayo o plasmacién de lo que podria haber sido la facha-
da de un edificio o incluso un arco de triunfo. (Figura 14)

Parece que en sus ultimos afios de vida, abandond la talla de retablos y otros elemen-
tos muebles y se dedic6 a esculpir imdgenes devocionales aunque ninguna de ellas haya
llegado hasta la actualidad, por lo que su conocimiento se limita a viejas fotografias o
documentos. Asi, el 12 de abril del 1784 se obliga a hacer una talla de san Roque, que
debia asimismo estofar, para la ermita homénima de la villa murciana de Fortuna, por la
cual recibe 2025 reales de vellén!?. El documento sitda a Ignacio Esteban como vecino
de Orihuela. La imagen, resuelta con la habitual desproporcién en su trayectoria, muestra
al santo revestido con habito de peregrino, semiarrodillado, mostrando la llaga en su
muslo, acompaifiado del correspondiente perrito y un dngel en la copa de un arbol. Esta
talla resulta muy lejana del grupo de san Joaquin que habia esculpido afios antes para la
oriolana iglesia de Santiago, de correctas proporciones y de buen gusto tanto en el estu-
dio anatémico como en su estofado. En el afio 1785, talla la imagen de san Felipe Neri,
donada por Joaquin y Pedro Sdnchez Gonzalez, discipulos de la Escuela de Cristo, ora-
torio ubicado en el interior del convento de san Pablo (Orihuela), que llevaba en su pecho
un relicario de plata «con la reliquia y autentica de un pedacito de costilla del santo» 01,
reliquia que procedia de la testamentaria del canénigo de la catedral de Orihuela,
Francisco Antonio del Rizo. La imagen fue entronizada el 25 de marzo de 1785 y el es-
cultor, que era hermano de la Escuela de Cristo, recibié por ella 54 pesos'%2. (Figura 15)

Laimagen de la Virgen de la Salud para la iglesia de Hond6n de los Frailes (Alicante)
le fue encargada a Ignacio Esteban el 4 de noviembre del afio 1789 por su vicario parro-
quial, don José Poveda. En poco més de un mes y veinte dias, Esteban entregd la talla,
que fue colocada en la capilla de la comunién del templo parroquial, celebrandose una
solemne fiesta de accion de gracias el 2 de febrero del afio siguiente'®3. La imagen ma-
riana, conocida gracias a una antigua fotografia pues la talla desaparecié en 1936, evi-
dencia que Esteban emple un mismo canon para las representaciones de la Virgen,
acusando frontalidad y carencia de sentimientos en su rostro. La peana es la caracterfsti-

99 URENA, Marqués de, Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y miisica del templo contra los pro-
cedimientos arbitrarios sin consultura de la Escritura Santa, de la disciplina rigurosa y de la critica
facultativa, Madrid, 1784, p. 16.

100 PENA VELASCO, Concepcion de la, El retablo barroco en la antigua diécesis de Cartagena. 1670-
1785, Murcia, 1992, p. 509.

101 GALIANO PEREZ, ob. cit., p. 333.
102 GALIANO PEREZ, ob. cit., p. 448.

103 FERRI CHULIO, Andrés de Sales, Imagineria patronal destruida en la Comunidad Valenciana en
1936, 2° edicion, Valencia, 1999, p. 126.
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ca de este escultor, configurada como una nube sostenida por dngeles mancebos. (Figura
16)

La obra que cierra el ciclo de Ignacio Esteban es una Dolorosa que ejecuta para la
iglesia de san Juan (Elche)!%, para la capilla cuyo propietario es Francisco Alonso
aunque nada se sabe acerca de ella. En la visita pastoral del afio 1781 a cargo del obispo
José Tormo, se indica que la propietaria de la capilla Nuestra Sefiora de la Piedad es la
familia Alonso y quehacia las veces de capilla de la comunién, pues por esas fechas se
estaba levantando la nueva capilla eucaristica, que se concluiria hacia 1786 con la inter-
vencién del maestro ilicitano Ignacio Castell, encargado de la labor escultérica de toda
ella. En la visita citada, se incorpora un mandato que exige para esa capilla un retablo,
que debia ser costeado por Francisco Alonso de Pascual'®, su patrono, «cuya invocacién
ha de ser de la Virgen de los Dolores»!%, pues el altar dedicado a la Piedad estaba por
trasladarse a otra parte del templo. Este retablo fue ajustado el 10 de julio de 1786 entre
Ignacio Castell y Francisco Alonso de Pascual, propietario de la capilla'®?, por precio de
90 libras con el compromiso de entregarlo en el plazo de cuatro meses contadores desde
el dia siguiente de la firma del contrato!%®. Ignacio Esteban, por su parte, pasa ante nota-
rio el 31 de mayo de 1790 y firma una obligacién con el mismo Francisco Alonso del
Peral para hacer dicha imagen de la Virgen de los Dolores «de madera con los ojos de
cristal, un galén de oro por la guardilla del manto y de las mangas, con un tablero que
forme un monte y esté con disposicién de poder sacarla en procesion con dos gafias de
hierro, y la deba dar color y encarnada y concluida dentro de cuatro meses», por importe
de 176 libras pagaderas de la siguiente forma: 40 libras a la firma del compromiso «en
especie de oro», 40 libras «luego que esté hecha la mitad» y las 96 libras restantes
«cuando esté concluida del todo y colocada en el dicho altar y dentro del insinuado

104 Se documenté en CANESTRO DONOSO, Alejandro, «Algunas notas sobre la iglesia de san Juan
Bautista de Elche, sus fabricas y ajuares», Carthaginensia, n° 57, Murcia, 2014, p. 204.

105 Segiin Montesinos, a finales del siglo XVIII, momento en que redacta sus volimenes, estaba en
esta capilla el sepulcro de Francisco Alonso y Margarita Pascual, consortes, construido en 1776
(MONTESINOS PEREZ DE ORUMBELLA, José, Compendio histérico oriolano, t. XVI, Orihuela,
1795, £. 277). Este dato entra en contradiccién con lo que aportan los documentos, pues en 1786y 1776
Francisco Alonso de Pascual, es decir, Francisco Alonso esposo de Margarita Pascual, firma de su
puilo y letra los documentos, igual que su testamento, otorgado en 1799.

106 (A)rchivo de la (P)arroquia de (S)an (J)uan (B)autista de (E)Iche, Libro de visitas, 1652-1850, ff. 315v-316.

107 Enestacapilla, Francisco Alonso y Margarita Pascual instituyen en 1799 por disposicién testamentaria
una obra pia consistente en veinte misas rezadas anuales (AHME. Protocolos de Francisco Gil y
Agullo, afo 1799, afio I, signatura n® SHPN 649, ff. 103-108).

108 AHME. Protocolos de Francisco Gil y Agullo, afio 1786, signatura n® SHPN 629, ff. 81-81v. En
el documento se hace referencia a los capitulos y los disefios que habria elaborado Ignacio Castell
aunque, por el momento, no se ha encontrado esa documentacion.
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tiempo»'%®. De la lectura del documento se desprenden varias conclusiones: Ignacio
Esteban hizo una imagen procesional de la Virgen de los Dolores, que irfa en unas pe-
quefias andas con dos barras para ser portadas. En segundo lugar, el hecho de que esté
con un «tablero que forme un monte» quiza pueda aludir a la advocacién original de la
capilla, es decir, la Piedad. Pedro Ibarra menciona que en esta capilla, que si estaba de-
dicada a la Virgen de los Dolores, se veneraba un grupo escultérico que representaba el
Descendimiento de la cruz'!. Ademds, se trataba de una imagen de vestir y el mismo
escultor debid encargarse de su policromado y de su indumentaria, por lo que preparé un
manto decorado con galén. Con este dltimo encargo nuevamente se pone de manifiesto
la sociedad que formé con el tallista Ignacio Castell pues, como se ha indicado en ante-
riores ocasiones, trabajaron juntos o de manera complementaria.

En definitiva, con este trabajo se ha querido actualizar y completar la biografia artfs-
tica del escultor ilicitano Ignacio Esteban Pérez, quien estuvo presente en todas las gran-
des empresas artisticas del siglo XVIII de la gobernacién de Orihuela haciendo retablos
o imagenes de talla o piedra. Con los datos contrastados y revisados y con la nueva do-
cumentacién que se da a conocer aqui, se ha conseguido un perfil més profundo de este
maestro que habia sido eclipsado por los nombres mds relevantes del momento.

109 AHME. Protocolos de Francisco Gil y Agulls, afio 1790, signatura n° SHPN 633, ff. 44-44v. Se
recoge asimismo en APSIBE, Libro de visitas, 1652-1850, ff. 338-338v.

110 IBARRA RUIZ, Pedro, Historia de Elche, Alicante, 1895, p. 196.
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FIGURAS

Figura 1. Camarin de la Virgen de la Asuncidn, varios autores, 1736, desaparecido, basilica
de santa Maria (Elche). Fotograffa: Jerénimo Guilabert.
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Figura 2. Peana de la Virgen de la Asuncién, Ignacio Esteban, 1740, desaparecido, basilica
de santa Maria (Elche). Fotografia: Jer6nimo Guilabert.
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Figura 3. Retablo mayor, varios autores, 1741, desaparecido, basilica de santa Maria (Elche).
Fotografia: Jerénimo Guilabert.
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Figura 4. Remate del retablo mayor, Ignacio Esteban, 1741, desaparecido, iglesia del
Salvador (Elche). Fotografia: Jer6nimo Guilabert.

. oa

Figura 5. Organo, Ignacio Castell, Ignacio Esteban y Leonardo Fernindez Davila, 1752,
desaparecido, basilica de santa Maria (Elche). Fotografia: Jeronimo Guilabert.
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Figura 6. Portada de la capilla de la Virgen de la Salud, Antonio Perales e Ignacio Esteban,
1751, desaparecida, iglesia de santa Ana (Elda). Fotografia: Alejandro Cafiestro.

{
e

Figura 7. Diseflo de las imdgenes para las hornacinas del puente de santa Teresa, Ignacio|
Esteban, 1756, desaparecidas. Fotografia: AHME, sig. AA21/20.
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Figura 8. Disefio de la hornacina del puente de santa Teresa (izq.) y vista de la hornacina,
Ignacio Castell e Ignacio Esteban, 1756, desaparecidas. Fotografia: AHME, sig. AA21/20.

Figura 9. Vista de las hornacinas del puente de santa Teresa (Elche), Ignacio Castell e
Ignacio Esteban, 1756, desaparecidas. Fotografia: Jerénimo Guilabert.
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Figura 10. Retablo de la Purisima, Ignacio Esteban, 1771, iglesia de Santiago (Orihuela).
Fotografia: Jorge Belmonte.
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Figura 11. Grupo de san Joaquin, santa Ana y la Virgen nifia, Ignacio Esteban, 1771, iglesia
de Santiago (Orihuela). Fotografia: Jorge Belmonte.
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Figura 12. Cartelas para las ldmparas, Ignacio Esteban, 1773, catedral del Salvador y santa
Maria (Orihuela). Fotografia: Jorge Belmonte.
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Figura 13. Retablo de san Pedro, Ignacio Esteban y Joaquin Campos, 1775, catedral del
Salvador y santa Maria (Orihuela). Fotografia: Jorge Belmonte.
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Figura 14. Retablo de la capilla de la comunién, Ignacio Esteban, 1783, desaparecido, basi-
lica de santa Marfa (Elche). Fotografia: Jeronimo Guilabert.

Figura 15. San Roque, Ignacio Esteban, 1784, desaparecido, ermita de san Roque (Fortuna).
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Figura 16. Virgen de la Salud, Ignacio Esteban, 1789, desaparecida, iglesia de Nuestra

Sefiora de las Nieves (Hondén de los Frailes).
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UNA NUEVA ARQUITECTURA RELIGIOSA PARA UN NUEVO SIGLO

La archidiécesis de Tarragona en los primeros afios del siglo XIX dejé de ser barro-
cay se sumid en la aceptacion del trabajo creado por arquitectos académicos, ingenieros
militares y por la divulgacién de las teorias procedentes de las clases de la recién inaugu-
rada Academia de Ndutica y Dibujo de la capital (1803). A esta institucidn le interesaba
formar a profesionales vinculados con el mar y la prioridad de sus ensefianzas recaia en
reconducir la arquitectura hacia un funcionalismo mds que necesario. Un poco antes, en
1801, la Academia Militar de Matemadticas de Barcelona cerraba sus puertas habiendo
ejercido una mas que notoria influencia en todo el principado catalan. El crecimiento del
puerto de la ciudad habia mostrado en qué consistia el trabajo de los ingenieros militares
y como se desarrollaba el crecimiento urbanistico de la parte costera de la capital. La
llegada de los ejércitos franceses consolidé el sentido practico y utilitario de la construc-
cién vigente.

En algunos puntos de la geografia de la archidiécesis de Tarragona las dltimas apli-
caciones de la estética barroca se dilufan en la consecucién prictica de los interiores de
algunos edificios parroquiales. Las fachadas de esos monumentos se convirtieron en un
simple muro de cerramiento que alojaban una hornacina con la imagen del santo o santa
titular, con un 6culo superior y se finalizaba ese muro con un remate cominmente trian-
gular.

Precisamente con la construccién de diversas iglesias parroquiales religiosas en la
zona de la Conca de Barbera, bastidas en los dltimos afios del siglo XVIII, casi si puede
dar por clausurado un tltimo o el dltimo reducto de posicién plenamente barroca en
Tarragona. Después de la llegada de la iglesia parroquial de Vilallonga de Camp, las
grandes empresas arquitectonicas religiosas ya no hablan de un compromiso estético
corporativo. No hay epilogos ni segundas partes del mismo; s6lo quedaban por construir
algunos bastiones que en su momento no tuvieron el suficiente poder econdémico ya que
por los problemas sociales y politicos condicionaron la construccién de sus edificios mds
emblematicos. La iglesia de Vilallonga tardaria muchos afios en acabarse. Los mismos
maestros de obras que levantaron el edificio tuvieron que aceptar una fachada de dos
cuerpos con columnas de orden gigantesco, frontén central y ventanas termales que rom-
pieron con el discurso estético habitual que mds o menos se podia ver en la geografia
tarraconense. Su presencia supuso también la entrada visual directa de lo que pedia y
exigia la Academia. Aunque la iglesia de Vilallonga se inicié en 1795 al empezar el siglo
XIX todavia no tenia su campanario acabado; no llegaria hasta 1816. En 1806 la iglesia
formalizaba otro nuevo contrato para llegar a su consecucion.

Pero frente a la excepcionalidad de la iglesia de Vilallonga se ejecutaban otras facha-
das sin ningun tipo de ostentacién como la de la iglesia de Santa Perpetua de Gaia (1806)
y que quedaba muy lejos de la propuesta estética de la iglesia de Vilallonga. Esta iglesia
(hoy en ruinas) s6lo olvidé a la Academia madrilefia en la ejecucidn de su interior ya que
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existian hasta hace poco numerosas decoraciones de lineas barrocas que se han perdido
ya que el edificio actualmente se halla sin culto.

El rechazo de la prictica de los gremios fue lento pero decisivo. La desaparicién de
éstos gremios fue paulatina pero su fortaleza pervivio en las primeras décadas del s. XIX.
Por ejemplo, en 1828 la Academia pedia al Gremio de Maestros de Casas i Molers de
Barcelona que se suprimiese su corporacion y se uniese a la entidad madrilefia (en este
caso a la Academia de San Fernando). En 1832 un fiscal barcelonés defendié las nuevas
ordenanzas de la asociacién catalana. El funcionamiento de esta corporacién seguia vivo
y apoyado por la sociedad y autoridades locales. Un tema era el dominio madrilefio y otra
el reducto lleno de vida que mostraban los afiliados de ese gremio de albaiiiles catalanes.
Estos caminos paralelos hacfa la «normalizacién» eran lo que definian el estado del arte
incluso en la tercera década del siglo XIX. El Gremio resisti6 tanto como pudo pero
hacia afios que estaba muy debilitado. Aunque se tambaleaba desde hacia décadas, man-
tenia su status en la ciudad. En Valls (Tarragona) existié un gremio de albaiiiles hasta los
primeros treinta afos del siglo XX e incluso se conocen unos estatutos pertenecientes a
la Real Academia de Amigos del Pais de esa poblacion.

Ciertos encargos constructivos no se llevaron a cabo como el que pidi6é en 1790 el
arzobispo Armaiia para el del pueblo de Vespella de Gaia. Algunos quedarian pendientes
para las décadas venideras aplicindose en la ampliacién de algunas capillas en dichas
iglesias. Ciertamente deberia ser muy dificil para los habitantes de Vespella que las au-
toridades religiosas les animasen a constituir un edificio sin los medios econémicos su-
ficientes. Posiblemente ese impedimento frené cualquier iniciativa de ampliacién o de
modificacién de su iglesia medieval. Uno de los problemas mds visibles de la iglesia de
Vespella de Gaia era su acceso pues se trataba de un camino tortuoso y estrecho que
debia llegar a la cima de una colina donde se alzaba la iglesia. Asi, en pueblos de poca
feligresia era muy dificil que se creasen fabricas de nueva planta.

Otros templos continuarfan usando el legado de la planta de salén para incorporar los
detalles barrocos que pervivian en el gusto de feligreses y artistas. Como en la iglesia de
Vallclara (actual Conca de Barbera), de planta central. La mimesis visual de templos
cercanos como el de Vilanova de Prades hizo fécil el vincular ambas fachadas y ambos
interiores.

Laiglesia de la Sala de Comalats (casi en la zona de la comarca de la Segarra -Lérida)
también se inici6 a principios del s. XIX aunque las obras tuvieron lugar en diferentes
etapas. La iglesia fue destruida en 1936 y restaurada en 1973.

El interior de los edificios dialogaba con la herencia del espacio disefiado y util de
las iglesias de planta de salon; esta tipologia proporcionaba a las casas de Dios una idea
de intimidad y a la vez de proteccién mds unitaria para los feligreses que la de otros di-
sefios. Quizds estos nuevos trazados supusieron un apoyo para fortalecer la liturgia de
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cara a los fieles. La unién compositiva que ofrecian los pilares de estos interiores cami-
naba hacia una calidez que también necesitaba ofrecer la imagen de la iglesia.

Otro hecho importante para la construccién de iglesias y que tuvo un cierto peso en
la archidiécesis de Tarragona residi6 en la creacién de algunas nuevas parroquias que
anteriormente eran dependientes o sufragdneas de otras mds importantes. M. Fuentes
indica que a partir del nuevo plan de vicarias de 1772 se reestructur6 el funcionamiento
de numerosas vicarias que pasaron de ser dependientes a tener entidad propia para orga-
nizarse de manera auténoma. Por ejemplo, para la iglesia de Arboli (comarca del Baix
Camp perteneciente a la vicaria de Siurana), su documentacién indica que en 1787 ya era
independiente motivo que podia animar a otros pequefios nicleos de poblacién a mejorar
su templo religioso. Los habitantes de Arboli construyeron su iglesia en los dltimos afios
del s. XIX aunque en 1794 el pueblo se quejaba a las autoridades del estado de miseria
en el que se hallaba en esos momentos.

IGLESIAS LOCALES COMO DIVULGADORAS DE UN NUEVO ESTILO

En realidad, las iglesias parroquiales que se construyen a inicios del siglo XIX co-
rresponden a grosso modo a nicleos con poca poblacién o que la misma no estaba pre-
parada econémicamente para emprender esa aventura constructiva. Ello no quiere decir
que en algunos casos se alzaron algunos edificios que sobrepasaban las dimensiones del
lugar que los necesitaba, como en Santa Perpetua de Gaia. Y otros templos se acababan
de construir como el de la iglesia parroquial de Sant Miquel de Albiol (1791), Sant
Andreu de Arboli (1798) o la de Santa Maria de Capafonts (1804).

Por lo comiin, los nicleos que acudieron al notario para iniciar su fabrica fueron
escasos y con la asignatura pendiente de renovar totalmente su iglesia o la modificacion
de parte de ella. Los vecinos del nicleo de Fontscaldes pedian, en 1796, al arzobispo de
Tarragona el permiso correspondiente para construir el campanario de la iglesia parro-
quial y colocar campanas nuevas. Al parecer el nuevo disefio realizado para el campana-
rio no fue aceptado, debido a las exageradas medidas del campanario. En su interior casi
que ya no cabia la gente. El arzobispo habia dado el permiso para que se realizase este
cambio el 27 de septiembre de 1796.

Los habitantes de la pedania de Masmolets, otro pueblo agregado de Valls, y regen-
tado por el vicario de Fontscaldes, exponian en 1805 que la iglesia se hallaba en muy mal
estado, disponiendo de una cubierta realizada con tablas y con unas paredes muy débiles
para sostener una nueva obra. Entre la poblacién habia una persona que se oponia a la
nueva fabrica; hay que tener en cuenta que el pueblo se componia de siete casas. Vista
esta situacion se pidi6 que se esperase un tiempo mads hasta la proxima visita del prelado
para tomar una decision correcta. Finalmente se aceptaria la demolicidn de la antigua
iglesia y se situaria en el lugar que ocupaba la anterior cuidando de reaprovechar los
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materiales obtenidos. El maestro de casas vallense Joan Pallas firmé la capitulacion para
la construccién del nuevo templo el 24 de noviembre de 1807 por 1.175 libras barcelo-
nesas.

La feligresia de Vilavert se impuso en abril de 1806 un quinceno para empezar a
pagar las futuras obras de su iglesia parroquial, obras no especificadas segin la docu-
mentacion. El entendimiento entre el maestro de casas vallense Pau Forés y los contribu-
yentes no fue bueno ya que les dijo que arreglaria la taba y sélo qued6 como una prome-
sa. Esas obras debian contemplar una ampliacién destacable del edificio ya que
compraron una pieza de tierra y un granero vecinos al monumento. Finalmente, después
de numerosas cartas y gestiones las obras no empezaron conservandose asi la iglesia
medieval de ese lugar.

Los feligreses de Sarral bendecian su iglesia en 1807, destruida en gran parte por un
incendio fortuito, prescindiendo, en su renovacion, de los dictimenes de la Academia. La
desgracia que supuso el quedarse sin iglesia condicioné que los habitantes de esa villa
resolviesen de manera rapida y eficaz la reconstruccién de la misma. La transformacién
se emprendié de nuevo por un infortunio pero no por la necesidad de rehacerla ya que
llevaba menos de un siglo en funcionamiento: se principié en 1700 y a mediados de
siglo, en 1757, se acababa. Algunos de sus habitantes participaron dos veces en la cons-
truccion de su templo parroquial, lo que se convertia en un hecho inusual.

A principios de siglo y en la actual zona de la Conca de Barbera no hubo un gran
movimiento de construccién puesto que en mds de la mitad de los pueblos que confor-
man la comarca habfian alzado un templo parroquial de nueva planta en el siglo anterior.
Asi es que sélo se retocaron los edificios que verdaderamente podian aguantar de pié
unas décadas mds o que los vecinos podian asumir los gastos de construccién. La Conca
de Barbera, por ejemplo, no podia seguir con la increible inercia artistica del siglo ante-
rior.

Vilafortuny, actualmente perteneciente al ayuntamiento de Cambrils, decidi6 aunque
con poco €xito construir una nueva iglesia entre 1804-1806. Si bien casi a mitad del siglo
XVIII ese lugar se habia quedado casi sin poblacién lo cierto es que irfa lentamente en
aumento hasta pedir la ampliacién del templo existente.

Después de la Guerra del Francés existié un pequefio movimiento de reparacion de
edificios religiosos que propicié cierta tendencia a renovarlos o mejorar alguna de sus
partes que se hallaban en peor estado. Asi, por ejemplo, el 3 de septiembre de 1814 se
bendijo la nueva iglesia de Vallclara iniciada 9 afos antes. De hecho el 2 de mayo de
1815 el sacerdote enviaba una solicitud para realizar un altar mayor para la nueva iglesia
de San Juan Bautista de ese lugar. Esta iglesia es uno de los pocos casos de un pueblo que
invertié en una iglesia de considerable volumen y presencia en esos afios. El 25 de julio
de 1805 los vecinos decidieron imponerse un quinceno de sus cosechas para dedicarlo a
la fabrica. El 24 de febrero se adjudicaron las obras de la iglesia al maestro de casas
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Francesc d’A. Nadal. Para la nueva obra se aprovecharia la piedra de la antigua iglesia y
la de la casa de un monge de Poblet, fray Maginet. El monasterio de Poblet contribuyé a
la obra con la aportacién de 16 pinos. El precio asignado fue de 7.300 libras a repartir
entre los cinco afios que durarian las obras. Se dice que los vecinos de ese lugar querian
tener un campanario mds alto y esbelto que el de Vinaixa y Vimbodi.

En el pueblo de Vallbona de les Monges quisieron disponer en 1816 de una nueva
iglesia y aceptar la imposicién de un 24° de los frutos que se cosechaban (que entonces
eran trigo, vino y cebada) aunque la abadesa del monasterio local no estaba de acuerdo.
Afios antes, en 1745, ya se habfan aplicado ciertas reformas en la iglesia entonces dirigi-
da por el maestro de obras de Barcelona José Valls Gali.

En el archivo Histérico Archidiocesano de Tarragona se conservan algunos breves
expedientes dedicados a la restauracién de ciertos templos de la actual Conca de Barbera
como el proyecto de reforma de la iglesia de Forés (1812), el de la de 1a iglesia del pueblo
de Glorieta (1814) o el de la revisioén de la iglesia de els Garidells (1815) aunque no
aportan datos relevantes para entender la evolucién arquitecténica de esos edificios.

En toda la archididcesis (incluso en el limite de la vecina didcesis de Tortosa) ocu-
rria lo mismo en materia constructiva. En el Lloa (Priorat) el 1816 se pedia un quinceno
de las cosechas para aplicarlo a la construccién de su edificio religioso ya que como
sefala I. Cadifianos: «El templo del Sefior es mds parecido a una casa de animales que a
una iglesia». Mds cerca de la capital, Tarragona, en 1819 la iglesia de Mont-roig del
Camp estaba a medio construir aunque la fachada de este edificio todavia sigue sin ter-
minar.

De 1814 corresponden las obras de Santa Lucia de Bellmunt del Priorat, construc-
cién que se pard durante un tiempo y se bendijo en 1816. Ese mismo afo se trasladaron
las imdgenes del templo anterior al nuevo. Bellmunt forma parte de la comarca conocida
como Priorat. Aqui ocurrié algo parecido como en la Conca de Barbera. El siglo XVIII
fue el gran siglo de las iglesias «del aguardiente» también para esta comarca. Por el
camino se incorporarian, a lo largo de casi un siglo, algunas capillas del Santisimo tal
como pedian las nuevas directrices litdrgicas.

Después de estos edificios no se volverd a construir hasta pasados unos afios. En
Cabacés (Priorat) la fachada se renové en 1823 y la iglesia de Masroig se empezaria en
1829 y no se acabaria hasta 1880.

En los pueblos de la archididcesis que corresponden a la comarca del Baix Camp
curiosamente coexistian iglesias de los siglos XVI-XVII y de la primera mitad del siglo
XVIII (Aleixar, les Irles, Vilaplana, Almoster, Castellvell, Maspujols, Riudecols,
Duesaigiies) con otras principiadas a inicios del siglo XIX (Capafonts, quizas acabada en
18207), Arboli (1799) o Colldejou. Habria que esperar hasta la segunda mitad del siglo
XIX para que se construyesen algunas iglesias diseminadas por el territorio como la de
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Pira, o Vilabella (1856-1881) o de Els Garidells, Calafell, Belltall o Vallbona de les
Monges (pueblo).

A las reuniones de la Academia de San Fernando les llegaron des de 1800 a 1807
escasas peticiones desde tierras tarraconenses. Por ejemplo en la junta del 28 de febrero
de 1800 de la Comisién de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando decidia lo mas conveniente para la iglesia tarraconense de Vila-seca. En reali-
dad todas las solicitudes hechas a diversos arquitectos académicos no se formalizaron.
Los habitantes del lugar de Sarral también se cartearon con la Academia para resolver el
tema de la construccién de una nueva iglesia en Sarral ya que el interior de la misma
perecié tal como se ha comentado en un incendio. El poder burocratico de la Academia
era obviado era obviado también a inicios del s. XIX.

CONCLUSIONES

La construccién de comienzos del siglo XIX se rige de nuevo por la economia. Si el
aumento demografico era clave para empujar las mejoras arquitecténicas mas lo era la
capacidad de la poblacién para soportar una carga econdmica exigida durante afios. Si
bien en los tltimos afios del barroco la peninsula debi6 resolver los problemas generados
con la Gran Guerra de 1793-1795 otro conflicto bélico chocaria con las ansias artisticas
de los feligreses: la Guerra de la Independencia. En el mundo de la construccién local
existe una parada obligatoria en los afios de la Guerra del Francés que frené numerosas
obras o las buenas intenciones sobre ellas existentes y que trajo otros aires mds academi-
cistas habituales presentes ya des de el siglo XVIII.

A nivel estético s6lo hay una pequeiia fusién de elementos barrocos en algunas obras
pero esta moda ya no tenia uso practico aunque su base mads tedrica, el tejido gremial,
seguia unido. Y en la capital ya habian cristalizado las ensefianzas de la Academia de
Dibujo y Nautica acompaiiadas por la contemplacién de algunas obras que habian em-
prendido los ingenieros militares y algunos arquitectos que trabajaban en la capital y al-
rededores, décadas atras. El siglo del barroco ya no interesaba estéticamente.
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Resumen:

Se analiza la vida y la obra del escultor e imaginero valenciano Miguel Angel Casai, artista formado en
la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, bajo la direccién de Carmelo y Octavio Vicent.
Autor de destacados pasos de la Semana Santa de Gandia, trabajé también para Tenerife y Cartagena . Su estilo
es el realismo figurativo.
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Abstract:

We analyse the life and work of Valencian sculptor Miguel Casafi, an artist trained under the guidance of
Carmelo and Octavio Vicent at the Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos in Valencia. He is well
known for his works on the Easter Week of Gandia and also worked in Tenerife and Cartagena. His style
belongs to figurative realism.
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Nace en Valencia en 1927. Escultor e imaginero. Comenz6 a cursar sus estudios de
Dibujo y Modelado en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos de Valencia,
teniendo como profesores brillantes en esta Noble Institucién, a dos distinguidos escul-
tores, Carmelo y Octavio Vicent, acabando sus estudios en 1947. En ese mismo afio ob-
tiene una pensién de Escultura por la Excma. Diputacién Provincial de Valencia. En el
afio 1952 es nombrado profesor de Término de Escultura de la Escuela de Artes y Oficios
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de Valencia. En 1957, es designado profesor de Escultura de la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Santa Cruz de Tenerife, y un poco mas tarde, en la Escuela Superior de Bellas
Artes en la misma ciudad tinerfefia.

En 1969, logra la citedra de Dibujo del Instituto de Bachillerato de Santa Cruz de
Tenerife. Dos afilos mas tarde, en 1971, es nombrado Catedratico de Instituto de Bachi-
llerato Alfonso X el Sabio de Murcia, por concurso de traslado, permaneciendo en esta
ciudad hasta el afio 1991, aproximadamente veinte afios, hasta esta fecha de su jubila-
cién'. Haciéndole el Instituto, al igual que a otros compafieros suyos, un célido y entra-
fiable homenaje?.

Ya jubilado marcha a Torrent, Valencia, y posteriormente a la Eliana, junto a
Gandia, done préximo a los noventa afios de edad, reside en la actualidad.

En el afio 2008, cesa su actividad escultdrica y a partir de esta fecha hasta el momen-
to se dedica por entero a la pintura, generalmente al retrato y al paisaje*.

En el apartado de su obra escultérica destaca de su periodo juvenil, durante los afios
comprendidos desde 1950 hasta 1955, los encargos que le hacen las diferentes Herman-
dades de la Semana Santa de Gandia, alternando con sus clases en la Escuela de Artes y
Oficios de Valencia. Concretamente para la Semana Santa de Gandia, lleva a cabo por
estas fechas, las siguientes obras: el paso o grupo escultérico del «Descendimiento de
Cristo en la Cruz», compuesto por siete figuras de tamafio natural, talladas en madera de
pino de Suecia, policromadas, doradas y estofadas. Quizas sin lugar a dudas de la obra
que mds satisfecho se siente nuestro artista, y de las mds notables de su produccién, eje-
cutada durante los afios 1952-54.

Tal fue el éxito alcanzado por dicha obra, que las cofradias de Gandia, le encargan
dos pasos mds, «el Cristo de las Angustias», paso que lo componen cuatro imdgenes que
son: El Cristo Crucificado, San Juan, la Virgen y Maria Magdalena, terminado en 1954-
55, y por tltimo su tercer paso: «La Santa Faz», compuesto por tres imagenes que son:
un Nazareno con la Cruz a Cuestas, la Ver6nica, con el pafio en el cual estampé el rostro
de Cristo, y el Cirineo, que le ayuda a cargar la pesada Cruz de nuestros pecados.

Periodo este fructifero y muy importante en la vida de nuestro artista valenciano,
terminado a la temprana edad de 25 afios, en plena juventud.

1 La Verdad, 28 de septiembre de 1991.

2 MELENDRERAS GIMENO, José Luis: Escultores Murcianos del Siglo XX. CAM-Ayuntamiento de
Murcia, 1999, pag. 352.

3 «L’Eliana vista por Miguel dngel Casaii, escultor y pintor». Revista .L’Eliana, Octubre 2009, n°. 197.
4 «Curriculo Vitae del escultor Miguel Angel Casafi», L’Eliana 2 de agosto de 2015.
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En 1953, data una bellisima imagen de San José, precisamente en los afios interme-
dios de su produccidon de Semana Santa de Gandia, se trata de una imagen bellisima de
San José, con el Nifio Jesus, con destino a uno de los retablos del interior de la Colegiata
de Gandia, de hermosa y brillante ejecucion.

Asentado ya en las Islas Canarias, como profesor de la Escuela Superior de Bellas
Artes de Tenerife, obtiene en 1959, el segundo premio en el Concurso Nacional, al mo-
numento a Teobaldo Power, eminente musico tinerfefio.

En 1958-59, lleva a cabo un altar neogético en la Capilla del Asilo de Ancianos de
Santa Cruz de Tenerife. Dos afios mds tarde en 1961, finaliza otro altar mayor neobarro-
co en la iglesia de la localidad tinerfefia de Tejina. Un afio mds tarde en 1962, consigue
en un Certamen Nacional un premio al Monumento a Domingo Pérez Casares.

En 1964, presenta una serie de obras en distintos materiales en un Homenaje al gran
escultor Miguel Angel Buonarrotti en Santa Cruz de Tenerife.

Ya en 1969, es nombrado Catedratico de Dibujo del Instituto de Ensefianzas Medias
Alfonso X el Sabio de Murcia.

En noviembre de 1972, Miguel Angel Casaii preside el Jurado de Concurso de Car-
teles de las Fiestas de la Cruz de Caravaca del afio 1972°.

A udltimos de agosto de 1974, expone nuestro escultor Casafi, junto con su esposa, en
el Club Ndutico de Campoamor (Alicante)’.

A finales de Octubre de 1974, expone junto con su mujer la pintora Montserrat Cu-

bells retratos y figuras de bronce en Cartagena®.

En Octubre de 1975, nuestro escultor se presenta al premio «Ciudad de Murcia»,
junto a otros artistas como José Gonzélez Marcos, José Cascales, José Toledo y otros®.

En febrero de 1976, expone una serie de obras en una exposicion Itinerante en la li-
brerfa «Gonzdlez Palencia», de Murcial©.

5  MELENDRERAS GIMENO, José Luis: Op. cit., pag. 352.

6  «Miguel Angel Casaii, preside el jurado de Concurso de Carteles de las Fiestas de la Cruz de Caravaca del
afio 1972». Linea 18 de noviembre de 1972.

7 «Exposicién de Miguel Angel Casaii y de su esposa Montserrat Cubells en el Club N4utico de Campoa-
mor». Linea, 23 de agosto de 1974.

8  GOMEZ CARRION, «Exposicién en Cartagena de Miguel Angel Casaii escultor y de su esposa la pintora
Montserrat Cubells». La Verdad, 27 de octubre de 1974, pag. 3

9 Linea, 8 de diciembre de 1975, pag. 8.

10 «Exposici6n Itinerante de Miguel Angel Casal, en la libreria «Gonzéilez Palencia» de Murcia». Linea,
Miércoles 11 de febrero de 1976, pag. 11.
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A mediados de abril del citado afio, Miguel Angel Casaii, participa en la Feria del
Metal de Valencia, una serie de obras en dicho material, en 1a VIII Exposicion del «Metal
en el Arte»!l.

En 1977, ejecuta en Cartagena, las figuras en bronce al igual que dos colosales me-
dallones en bajorrelieve en el mismo material que componen y decoran el Monumento a
las Galeras en la Factoria «Bazédn» de la Ciudad Departamental.

Entre 1981-82, lleva a cabo la restauracion y fundicién de las figuras que componen
el grandioso monumento a los Héroes del Cavite y Santiago de Cuba en Cartagena frente
al puerto.

En 1988, realiza el busto al obispo Frutos en el monumento que lleva su nombre en
Murcia.

Ha participado con obras, en muchas exposiciones, como la celebrada en 1973 en la
Exposicién Nacional del Metal en Elche, en la Exposicién Nacional Premio «Salzillo»
de la Excma. Diputacién Provincial de Murcia. En la I Bienal Internacional de Arte de
Pontevedra. También ha colaborado en Exposiciones Individuales, como la de la Sala
Zurbaran de Cartagena de 1974, en 1975, en la III Bienal Internacional de Arte de Pon-
tevedra, en el segundo Salén Municipal de Sevilla, en la VII Exposicién Nacional de la
Galeria de Arte de Valencia, y en la III Bienal Internacional de Arte de Marbella. Y ha
asistido al Concurso Premio de Escultura de la Ciudad de Murcia.

Sus obras se han expuesto en la Galeria Durdn de Madrid, y en la Sala Cdmara de
Murcia.

Su produccién mds notable se encuentran en Valencia, Matto Grosso (Brasil) Cérdo-
ba, Madrid, Tenerife, Las Palmas, Gandia, Cartagena, Murcia y Alicante'?.

También en colecciones particulares.

ESTUDIO DETALLADO DE SU PRODUCCION

1. Paso del Descendimiento de Cristo, para la Semana Santa de Gandia.
Iglesia Parroquial de San Nicolas de Bari, El Grao, Gandia. 1950-54

En la década de los afios 1950, concretamente a comienzos del afio 1950, llegé al
puerto del Grao de Gandia, procedente de Cartagena, el comandante de Marina, don
Manuel Ruiz Gozalbo, el cual teniendo conocimiento de que en la ciudad de Gandia se

11 Linea, jueves 1° de abril de 1976, pag. 8.
12 MELENDRERAS GIMENO, Jos€ Luis: Op. cit., pag. 352.
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celebraban unos desfiles procesionales los cuales conmemoraban la pasién y muerte de
Cristo, hizo que se pusiera inmediatamente en contacto con el cura parroco de la iglesia
de San Nicolds, don Jesus Moragues Serra, el cual organizaria y llevarfa a cabo la Her-
mandad del Descendimiento. Encargando dicho paso a nuestro escultor valenciano
Miguel Angel Casafi, que por entonces ostentaba el cargo de profesor de Escultura de la
Escuela de Artes y Oficios de la ciudad de Valencia!?.

Una vez aprobado el proyecto, nuestro artista, se puso manos a la obra, presentando
primero un precioso boceto en barro, y posteriormente una maqueta en arcilla, cinco
veces menor, que el tamafio definitivo.

El conjunto o grupo escultérico lo forman siete figuras de tamaifio natural, talladas
en madera de pino de Suecia, policromadas, doradas y estofadas, que representan en el
centro a Cristo desclavado en la Cruz, encontrdndose a sus pies su madre, la Virgen
Maria, a su lado Maria Salome y Maria Magdalena. Junto al grupo de las Tres Marias, se
halla imponente la figura de pie y en escorzo, muy bella del discipulo amado San Juan,
que apoya su mano en una de sus escaleras. Sobre las otras dos escaleras aparecen impo-
nentes las figuras de los dos santos varones: Nicodemus y José de Arimatea. Completan-
do la escena o conjunto escultdrico la Cruz, y las Tres Escaleras.

La madera que se utilizé para tallar las figuras, era décil y facil de tallar, el pino de
Suecia, y la policromia se dio al 6leo. Esta grandiosa e impresionante obra se llevé a cabo
en un magno taller de Valencia, en la calle Salvador.

El paso alcanz6 un peso aproximado de 3.500 Kkilos, tres toneladas y media, y su
coste ascendié aproximadamente a 120.000 pts. El paso fue terminado y acabado en
195414,

Influencias en la Obra

Esta obra escultdrica esta directamente inspirada, en uno de los cuadros mas monu-
mentales del gran pintor de la escuela flamenca del siglo XVII, en plena etapa barroca,
nos estamos refiriendo al Descendimiento del pintor belga, Pedro Pablo Rubens, autén-
tica obra maestra conservada en la Catedral de Amberes!3, también llamada: «la diagonal
tragica».

13 V.V. A. A.: «<El Davallament Dv. (El Descendimiento). Semana Santa de Gandia». Revista Passio. Ed.
Junta Mayor de Hermandades de Semana Santa de Gandia. Hermandad del Descendimiento del Grao.
Gandia. Valencia, 2015. pag. 74.

14 Ibidem pp. 76 y 98.

15 V.V.A.A.: Rubens. Lille. Palacio de Bellas Artes, 6 de marzo a 14 de junio de 2004. Ministerio de Cultura
y Comunicacion. Lille, 2004, pags. 232, 233, 234 y 235.

- Descendimiento de Cristo de Rubens. Palacio de Bellas Artes de Lille, pags. 222, 223, 233 y 234.
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Existen ciertas similitudes en cuanto a las composiciones en las escalerillas, en la
figura magistral en escorzo y de pie del discipulo amado San Juan, sobre todo en la com-
posicion de la figura desclavada de Cristo y en uno de los Santos Varones.

Nuestro escultor valenciano Miguel Angel Casaii, realiza una interpretacién acerta-
da de la obra maestra de Rubens, aportando ideas y composiciones nuevas. Resultando
la obra de Casafi, una obra abigarrada, teatral, y muy decorativa.

Al margen de esta extraordinaria obra de arte, nuestro escultor trata de hacer referen-
cia a otras obras que sobre esta temdtica, que es el Descendimiento que ejecuta para la
Semana Santa de Cuenca, Luis Marco Pérez, realizado en el aflo 1946, con anterioridad
a Casaii, y el Descendimiento de Carmelo Vicent su maestro en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia, para los desfiles pasionarios, de la afamada
Semana Santa de Crevillente.

No hay que olvidar que tanto Carmelo, como Octavio Vicent fueron profesores de
nuestro escultor en las aulas de modelado y escultura en la Escuela Superior de Bellas
Artes de la Academia de San Carlos de Valencia.

Estudio detallado de las imdgenes que componen el grupo escultérico o paso del
Descendimiento de Cristo de la Semana Santa de Gandia

Paso compuesto por siete figuras: Cristo desclavado o descendido de la Cruz, la
Virgen Maria, Maria Magdalena, Maria Salomé, Maria Magdalena, San Juan, Nicode-
mus y José Arimatea.

Las siete imdgenes se encuentran ubicadas en el trono de una manera equilibrada,
perfectamente compositiva, de forma arménica, resultando un grupo escultérico muy
ornamental, decorativo y de unos efectos de teatralidad impecables.

Un conjunto perfecto y equilibrado, que 1lama al espectador o al que lo contemple a
la monumentalidad y a la conjuncién de masas y volimenes.

Nuestro artista ha sabido interpretar a la perfeccion el excelente cuadro que realizé
Pedro Pablo Rubens sobre este mismo tema, dandole las consabidas variantes nuestro
escultor, ofreciendo cierta originalidad creativa.

No le faltaron a Miguel Angel Casaii otras influencias anteriores sobre esta icono-
grafia, como el Descendimiento del gran maestro de la escuela castellana del siglo X VII,
el vallisoletano Gregorio Ferndndez, en plena etapa barroca, y en la misma época, El
Descendimiento de la Hermandad de la Quinta Angustia del genial artista sevillano
Pedro Roldén, conservado en la iglesia parroquial de la Magdalena de Sevilla.

- Descendimiento de la Cruz, Valenciennes, Museo de Bellas Artes. Pags. 234 y 235.
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Todas estas magnificas obras sobre esta tematica, sirvieron de un claro ejemplo de
inspiracién para nuestro artista valenciano, en el momento de ejecutar su paso.

Al igual que las obras contempordneas sobre este tema citadas con anterioridad.

También observamos en el grupo escultdrico de Casaii, una notable influencia, con
claras coincidencias, en la colocacién del cuerpo de Cristo y como es bajado a través del
sudario, por Nicodemus y San Juan, en la obra de Rubens. Asi como en la ubicacién en
el grupo de las Tres Marias.

Cristo descendido de la Cruz

Soberbia imagen de Jestis desclavado de la Cruz, envuelto en un sudario de color
blanco marfilefo. El artista valenciano representa el momento en que el santo varén José
Arimatea desclava desde lo alto del madero de la Cruz, subido a una escalera, el cuerpo
muerto de Cristo, que envuelto en un sudario o sabana blanca, lo descienden, sujetdndo-
lo por su brazo izquierdo. El cuerpo de Cristo posee una anatomia excelente, muy bien
estudiada por Casafl. Muestra un rostro de enorme expresion, dolorido, tragico por el
triste hélito de la muerte, con los ojos nublados y la boca entreabierta, mostrando con
detalle los dientes superiores, y el paladar, cejas finas, nariz recta,, cabello magistralmen-
te tallado. Los cabellos de su pelo esta finamente trabajados, tallados en elegantes gue-
dejas, con finos buriles y escofinas, de su frente emana sangre, al igual que en la comi-
sura de sus labios.

Rostro que pese a su dolor y tragedia, denota serenidad.

Su faz esta directamente inspirada en la del Cristo, del grupo de la «Pieta», de la
Catedral de Florencia, obra magistral del florentino Miguel Angel Buonarrotti.

Pero sobre todo como hemos mencionado anteriormente en cuanto a la disposicién
de su cuerpo con el Cristo descendido de Rubens en la Catedral de Amberes.

En cuanto ala anatomia del Cristo de Casaii, muestra con sabios detalles, en el cuello,
el musculo del esternocleidomastoideo, el omoplato, ambos pectorales, el arco toracico,
seflalando el dectibito superior e inferior, asi como las costillas y los serratos. Las piernas
curvadas, la izquierda recta, la derecha admirablemente doblada, reflejando ambas rétu-
las en las piernas, marcando sabiamente los musculos del vasto interno y externo, por el
lado derecho Nicodemus lo ayuda a bajarlo sosteniéndolo de su brazo, al igual que San
Juan que subido a una escalerilla le ayuda a descenderlo. Mientras que las Tres Marias
desde el suelo contemplan la terrible y dramatica escena. Maria Magdalena al fondo del
paso y un primer termino y arrodillada le coge los pies.

Su madre, la Virgen Maria desolada y triste contempla la dramética escena. El divino
cuerpo de Cristo conforma una elipse, inspirada en el grupo de la «Pieta», de la Catedral
de Florencia, obra de Miguel Angel Buonarrotti, y a su vez y sobre todo en la obra de
Rubens para la Catedral de Amberes.
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San Juan

Figura de tamafio natural, tallada en madera de pino de Suecia, de pie, erguida, es-
belta y varonil, en escorzo, de lado, subido a una escalerilla, sosteniendo el cuerpo
muerto de Cristo, ayudandolo a bajar, desde una escalera, apoyando su pie izquierdo en
el peldano de la misma, mientras la pierna derecha permanece doblada.

Viste una tinica de color verde bellisima, llevando a cabo nuestro artista un concien-
zudo estudio de volimenes y pliegues de manera excelente. Su tunica se ajusta y se ad-
hiere de manera extraordinaria a su cuerpo.

Su hermosa cabeza, de lado, mira fijamente a la Virgen Marfa, presenciando esta
escena dramadtica.

Cubre su cabeza una hermosa melena, con barba y bigote, mirando de perfil, con
mirada fija y con ojos vivos y penetrantes.

Virgen Maria

La muestra de pie, en uno de los extremos del paso, contemplando dolorida la terri-
ble escena, de ver como descienden de la Cruz, el cuerpo muerto de su Hijo. Cubre su
divina cabeza un finisimo y bellisimo velo de color blanco marfilefio. Sus ojos aparecen
tristes y angustiados, con lagrimas por ver el caddver de su Hijo. Nariz recta y fina, boca
entreabierta, mostrando los dientes superiores y el paladar. Una de sus manos la alarga
tocando el cuerpo de Cristo, la otra la abre a la esperanza.

Porta un vestido de color verde oscuro y manto de color beige, haciendo un contras-
te policromo bellisimo. Sus ojos tristes de sublime mirada observando el cuerpo de su
Hijo.

Figura muy bien tallada y ejecutada por Casafi, de bellas proporciones y de gran
expresividad en su rostro.

Maria Salomé

De rodillas, junto a Marfa, Madre de Jesus, observa fijamente con sus ojos la escena,
va acompafiada de Maria Magdalena. Con tunica de color beige, y larga cabellera obser-
va el descendimiento de Cristo. Su rostro lo vuelve en perfecto escorzo, mirando de lado,
observando de forma fija al Maestro.

Maria Magdalena

La representa de rodillas, con larga y abundante cabellera que cae como una cascada
detrds de su espalda. Mira fijamente a Cristo. Con una de sus manos toca el cuerpo de
Jesus, mientras que con la otra la mantiene abierta, de forma desesperada, al ver como
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bajan el cuerpo, ya cadaver de su Maestro. No hay que olvidar que la Santa Pecadora,
que con sus perfumes ungié a Cristo le acompafié no solo al pie de la Cruz, sino también
en el momento dificil de dar sepultura a Cristo. E incluso posteriormente después de
haber resucitado, «Noli me Tangere».

Nicodemus

Uno de los santos varones, que acompafio a bajar de la Cruz, el cuerpo de Cristo.
Aparece de pie, subido a una de las escaleras, en el preciso momento de ayudar a descla-
var el cuerpo de Jesus.

Rostro varonil, anciano, de poblada barba blanca, de rostro realista y expresivo, muy
bien ubicado en la escena por Casafi. Recogiendo con una de sus manos el sudario que
envuelve el caddver de Cristo.

José de Arimatea

Representa a uno de los santos varones, hombre de Jerusalén, rico y acaudalado, en
lo mas alto de la Cruz, subido a una de las escaleras, con una de sus manos ayuda a bajar
el cuerpo de Cristo, sosteniéndolo con uno de sus brazos, con la otra mano sujeta el su-
dario que lo envuelve, y hace deslizar el cuerpo de Jests ya muerto. Su rostro se muestra
expresivo, con melena, barba y bigote negro, para diferenciarlo de su compaiiero Nico-
demus.

No hay que olvidar que Jos€ de Arimatea coste6 con su dinero el entierro de Cristo,
y pago su sepultura.

De atenta mirada, observa fijamente desde lo alto del madero de la Cruz, como es
bajado y envuelto en el sudario su caddver. Mientras los demds personajes contemplan la
triste escena.

Restauracion y Conservacion del paso, trono e imdgenes, que componen el grupo del
«Descendimiento de Cristo»

Completa la decoracién del paso, el trono-anda de madera dorada, que realizaron
artesanos locales y de la comarca en 1954, con ornatos florales, y cuatro cartelas con
motivos decorativos de la Pasion de Cristo.

Las restauraciones escultdricas se llevaron posteriormente.

En el afio 1996, se llevé a cabo una restauracion a fondo del trono-anda y las image-
nes llevadas a cabo por el Hermano Mayor. Don Salvador Vidal Soler, segtn los exper-
tos y peritos, encontraron problemas como deterioros naturales, y climatolégicos y tam-
bién accidentales.
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Formandose un equipo de restauracion, presidido por:

D. Miguel Chaume, restaurador, coordinador de los trabajos, dorador y policro-
mador.

Doifia Pilar Escolano, doradora y restauradora, preparaciéon de dorados y policroma-
dos, oro fino.

Doiia Carolina Vazquéz, restauradora, reintegradora cromadtica y fotografia técnica.
Dofia Soffa Hurtado, restauradora, desbarnizadota, limpieza del dorado al aceite (bronce).

Don Javier Sobriqués, restaurador, desbarnizador, limpieza y completado la roca y
anda.

Don Miguel Angel Casafi, autor, escultor, reintegrante de fragmentos de escultura.

Don Eduardo Correcher, autor policromador, colaboré en los trabajos de don Miguel
Angel Casaf'®.

Las Cuatro Fases de Restauracion del Paso

Los trabajos se dividieron en cuatro fases consecutivas, realizadas en dos ejercicios
anuales, tomando la semana santa como principio y fin de estos, comenzando a finales
de abril de 1996, con el traslado del trono-anda, hasta el local del Museo de la Junta
Mayor de Hermandades, desmontando el grupo escultérico, las escaleras y la Cruz.

Primera Fase: Tratamiento insecticida y fungicida de mayo a julio de 1996.
Segunda Fase: Grupo escultérico de 1996 a febrero de 1997, en el taller de Valencia.

Tercera Fase: Tratamiento de la superficie del trono de andas y fase de la escultura,
diciembre de 1996 a marzo de 1997, en el local del Museo.

Cuarta y Ultima Fase: Trono de Andas, en el local del Museo de mayo de 1997 a
abril de 199817,

El propio artista participé en la reintegracion de los volimenes faltantes de la escul-
tura, siendo su autor principal, en todo el proceso, al final, el resultado fue muy satisfac-
torio para todos.

En resumen el paso a pesar de muchos afios y después de sufrir largos traslados difi-

ciles y bruscos, no ha sufrido graves dafios'.

16 V.V.A.A.: «<El Descendimiento...» Art. cit., pag. 77.
17  Ibidem, pag. 78.

18 CHAUME; Miguel: «Estado de Conservacién y Restauracién, realizada sobre el Descendimiento». Her-
mandad del Descendimiento 50 afios de Historia. 1956-2004. Grao. Gandia. Valencia. 2004. s.p.
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2. Paso o Grupo escultorico de la «Santa Faz», para la Semana Santa de Gandia
1954-55

Debido al enorme éxito cosechado por su anterior obra: «El Descendimiento». La
Junta de Hermandades de 1a Semana Santa de Gandia, le encarga en 1954, un nuevo paso
o grupo escultdrico, titulado: «La Santa Faz». Esta obra le fue conferida a nuestro artista
gracias al interés y a los desvelos de don Jerénimo Belda y Don José Mascarelll.

El paso se compone de tres imdgenes: la Mujer Verdnica, que con su velo estampa
el rostro de Cristo, quedando impreso en el pafio. La figura de Jesis Nazareno con la
Cruz a Cuestas, doblando sus rodillas por el peso de la Cruz, y el Cirineo al otro extremo
del paso sosteniendo la Cruz.

Las figuras son de tamafio natural, talladas en madera de pino, policromadas, dora-
das y estofadas. El rostro de la Verdnica, mira desolada y afligida el rostro de Cristo,
triste, abatido y apesadumbrado, por el dolor de nuestros pecados. Porta en sus manos el
velo, en el cual enjuga su rostro. Lleva un precioso y bello manto que envuelve toda su
figura, faz compasiva la de esta piadosa mujer, que contempla con tristeza el rostro del
Nazareno, que en actitud encorvada y doblando las rodillas, de forma compasiva le ob-
serva fijamente y con gran expresion.

Al fondo o al otro extremo del paso, un hombre del pueblo Simén de Cirene, de
constitucién fornida y de enorme corpulencia, sostiene con ambas manos la pesada Cruz.
Rostro viril, varonil y valiente y pleno de generosidad la de este Cirineo que con ayuda
gratuita soporta la Cruz. Figura muy bien proporcionada y compuesta, de rostro expresi-
vo y barbado.

Paso admirable, arménico en todas sus partes, y equilibrado y de perfecta composi-
cién.

El trono va decorado con finas cartelas, con escenas del Via Crucis, pintado al 6leo
por la profesora de Dibujo y pintora Montserrat Cubells Riera, esposa de nuestro artista.

Esta magnifica obra, y por razones de espacio, fue realizada en su taller de Valencia,
en la calle Népoles y Sicilia'®.

3. Paso o Grupo escultorico del «Cristo de las Angustias»,
Semana Santa de Gandia, 1955

Realizado durante los afios, 1954-1955. D. José Molina Roig, D. Vicente Bonet
Peris, y D. Salvador Bellver, fueron los que le encargaron este paso, compuesto por
cuatro imagenes. Cristo Crucificado en el centro del paso, y junto a sus pies formando

19 ANGEL CASAN, Miguel: «El Tiempo de las Imdgenes. Recuerdos». Rev. Passio. Junta Mayor de Her-
mandades de Semana Santa. Gandfa. 2015. o. c., pdg. 99.
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una composicion cerrada, las figuras de la Virgen Maria, su Madre; San Juan, el discipu-
lo amado, y la Santa Pecadora, Marfa Magdalena®.

Este paso procesiona por las calles de Gandia, el dia de Jueves Santo. El eje central,
y la figura principal de conjunto escultérico, en el que convergen todas las miradas es la
imagen de Cristo clavado en la Cruz.

El artista lo representa en el momento del Evangelio, en que Cristo clavado en la
Cruz, afirma: jSefior porque me has abandonado!

En su rostro destaca una gran expresividad, pleno de tristeza, con su mirada dirigida
hacia el cielo, en directa réplica a su Padre.

Rodean la patética escena, las imdgenes de su Madre, San Juan y Marfa Magdalena.

La Virgen Maria se muestra de pie, con semblante triste y apesadumbrado, como su
Hijo ha sido Crucificado, a la misma vez implorando y suplicando. San Juan, contempla
profundamente afligido la conmovedora escena en el Gélgota, en actitud sencilla y hu-
milde el padecimiento de su Maestro.

Todas estas esculturas estdn talladas en madera de pino, y policromadas al 6leo, y
son de tamafio natural.

4. Imagen de San José, que decora uno de los altares, de la Colegiata de Gandia.
1953

Bellisima imagen de San José, Varén de Varones, esposo de la Virgen Maria, la que
representa nuestro artista valenciano Miguel Angel Casaii, con destino a uno de los alta-
res retablo de la Colegiata de Gandia. Ejecutado en el afio 1953.

Realizado en madera de pino, de tamafio natural, soberbiamente policromado,
dorado y estofado.

Representa la tipica iconografia de San José, de pie, portando entre sus manos, la
imagen de un delicioso Nifio Jesus.

Figura de canon esbelto, elegante y bien proporcionado, con riquisimos dorados y
estofas.

San José de dulce y serena mirada, gira su hermosa cabeza para contemplar al Nifio Jesus.

Aqui nuestro artista recoge la tradicién imaginéra de los grandes escultores barrocos
valencianos y levantinos, como es el caso de los hermanos Vergara, Esteve Bonet, y como
no del gran escultor e imaginero murciano de nuestro siglo XVIII, Francisco Salzillo.

20 Miguel Angel Casaii, maestro escultor. Micro@radiogandia.net 30-XII-2011 al 12-1-2012, p4g. 16. AN-
GEL CASAN, Miguel: <El Tiempo de las Imagenes». O.c... pag. 99.



EL ESCULTOR VALENCIANO MIGUEL ANGEL CASARN 235

5. Virgen de los Desamparados. Iglesia Parroquial de la Sagrada Familia de
Gandia (Valencia) 1956

Para el presbiterio de la iglesia parroquial de la Sagrada Familia de Gandia, realizo
una imagen de la Virgen Peregrina de Valencia.

Porta en su mano izquierda al Nifio Jesus. A sus pies se muestran dos nifios arrodi-
Ilados rezando.

Imagen de talla entera, labrada en madera de pino, con excelente estofa, dorado y
policromia.

Figura inspirada en la Virgen de los Desamparados de Valencia.

6. Su Obra para las Islas Canarias

Desde 1957 a 1971, residi6 en Santa Cruz de Tenerife, donde fue profesor de Mode-
lado y Vaciado en la Escuela de Artes y Oficios de esta ciudad y mas tarde Catedratico
de Instituto.

Por estas fechas presenté una magnifica maqueta del Monumento a Power, impor-
tantisimo musico tinerfefio, en la que los pliegues de su capa, presenta un aire de empa-
que y serenidad, en una distribucién de espacios y volimenes?!.

En su «Curriculo Vitae», consta que en 1968, realizé un altar mayor de estilo neogé-
tico para la Capilla del Asilo de Ancianos de Santa Cruz de Tenerife. Tres afios més
tarde, en 1961, llev6 a cabo un altar mayor neobarroco para la iglesia parroquial de la
localidad tinerfefia de Tejina?2.

Segtin el investigador canario, Carlos Pérez Reyes en el afio 1964, con motivo del
Homenaje que se le tributé al gran escultor florentino Miguel Angel Buonarrotti presen-
t6 las siguientes obras: 1.- «Prendido», madera; 2.- «Stplica», madera; 3.- «la Diosa»,
yeso; 4.- «Anacoreta», madera y 5.- «»Impacto», madera.

Cuatro afios, mds tarde, presentd una serie de trabajos a la IX Exposicién de Escul-
tura y Pintura de Santa Cruz de Tenerife, como «Juventud», fuera de concurso.

Otras obras suyas son: «Cristo Crucificado», de tamaifio algo mayor que el natural,
en madera ensamblada y tallada. Iglesia de Nuestra Sefiora de Fatima, en Santa Cruz de

21  «El Imaginero Miguel Angel Casafi en Tenerife». Diario La Tarde. Santa Cruz de Tenerife. 1958,
22 «Curriculum Vitae de Miguel Angel Casafi», L’Eliana, 2 de agosto de 2015.
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Tenerife. Y «Cristo de la Laguna», copia en pequefio formato. Coleccién Privada. Mon-
tesino. Santa Cruz de Tenerife?’.

7. Su Obra para Cartagena y Murcia

Establecido en Murcia, desde 1971, como Catedratico de Dibujo del Instituto Alfon-
so X el Sabio de esta ciudad. En el verano de 1974, concretamente el 22 de agosto del
citado afio, expuso en el Club Nautico de la Dehesa de Campoamor (Alicante), del 22 al
30 de agosto del corriente afio, nuestro artista Casafi mostré tres esculturas y un retrato,
y su mujer la pintora Montserrat Cubells, 14 pinturas de retratos al 6leo.

Miguel Angel mostré un retrato de nifia, de dulce expresién, y de formas bellas y
hermosas, También ensefio una figura de mujer, llena de delicadeza y ritmo de lineas, de
extraordinaria anatomia y de gran realismo. Finalmente ejecuté un busto al Delegado de
Hacienda, Sr. Caselles?*.

8 Exposicién itinerante de Miguel Angel Casaii en febrero de 1976, en la
Libreria «Gonzalez Palencia» de Murcia

En febrero de 1976, nuestro escultor valenciano muestra en una exposicion itineran-
te, una obra que lleva por titulo: «<Hombre Atrapado», y que presentd al premio «Planes»,
convocado por el Ayuntamiento de la ciudad de Murcia, obra que ha recibido muchos
elogios por parte de la critica y el publico, siendo firme candidato al premio, que ya
obtuvo el escultor Toledo.

En esta obra muestra a un hombre desnudo, atlético y musculoso, apoyando sus pies
y manos en una esfera de circulos concéntricos, en la cual se siente atrapado.

Obra original y de bella composicién, anatomia del cuerpo muy bien estudiada y
planteada por nuestro artista. Haciendo alarde de una bella y armoniosa composicién, de
ritmo y de movimiento. Hombre que se siente atrapado en una esfera de anillos concén-
tricos?.

9. Monumento a los Tripulantes de las Galeras. Factoria de la Bazan, Puerto de
Cartagena. 1977

Se trata de uno de los monumentos menos conocidos de la Ciudad Departamental de
Cartagena., sobre todo por el dificil emplazamiento del mismo.

23 PEREZ REYES, Carlos: Escultura Canaria Contempordnea (1918-1978). Ed. Istmo. Cabildo Insular de
Gran Canaria, 1984, pigs. 673 y 674.

24 Linea, viernes 23 de agosto de 1974.
25 Linea, miércoles 11 de febrero de 1976, pag. 11.
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Se erige en el carenero de la empresa Navantia, [zar, mas conocida con el nombre de
«La Bazan».

El monumento esta ubicado sobre un pequefio promontorio, para poderlo hacer mas
contemplativo. Representa la proa de un barco, con tres muros a cada banda.

Ejecutado en hormigén, y recubierto de placas de granito, rematado por un mastil,
don en diversas ocasiones se ha levantado la bandera de la Factoria.

En su parte frontal se muestran dos esculturas de tamafio mayor que el natural, 2750
metros, fundidas en bronce, y a los lados se sitian dos grandes medallones de bronce, de
tamafio colosal.

Las dos figuras, muestran a un soldado, vestido a la usanza de nuestros tercios, espa-
foles del siglo X VI, con una bandera, el otro del mismo tamafio a un remero de la €poca,
portando un remo. Los dos en actitud gallarda y serena.

A la derecha del bloque de obra, aparece un gran medallén de tamafio colosal, en el
cual aparece un bajorrelieve dos retratos en bronce de nuestro gran genio del siglo de
Oro, de las letras, Miguel de Cervantes, junto al Capitdn de Galeras, y fundador del Santo
y Real Hospital de Caridad, Francisco Garcia Roldan, debajo del medallén una inscrip-
cidén de granito.

Por el contrario en la margen izquierda del monumento, se muestra otro medallén,
del mismo tamafio y material, con los retratos efigiados de don Alvaro de Bazén, y don
Juan de Austria.

Hay dos placas de bronce, con las siguientes inscripciones: »L.a Empresa Nacional
Bazan, dedica este respetuoso recuerdo a las dotaciones de las galeras que de Cartagena,
salieron a Tinez, Malta, Lepanto, Oran, Argel y La Goleta».

Mientras que frente al escudo, hay otra inscripcién que dice: »En mayo de 1977,
entr en servicio este carenero, construido en el antiguo espalmador chico de la escuadra
de galeras de Espafia, que aqui tuvo su estacién desde 1567 hasta 1748».

El conjunto escultérico se inaugurd el 25 de abril de 1977

La obra se debe a nuestro artista valenciano Miguel Angel Casaii, y la fundicién se
llevé a cabo en los Talleres de Arganda del Rey (Madrid)?®.

Hoy en dia el monumento se encuentra muy deteriorado por la erosion del tiempo, y
por la accién del mar y los vientos, por lo cual necesita una urgente restauracion.

26 QUEVEDO CARMONA, Diego: Monumento a los Tripulantes de las Galeras. 13 de junio de 2007,
WERB: Cartagena Antigua.
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10. Reconstruccion y Restauracion de las estatuas que adornan el monumento en
Homenaje a los Héroes de Cavite y Santiago de Cuba. 1980-81

El domingo 2 de noviembre de 1980. el diario «La Verdad», de Murcia, a través de
su corresponsal en Cartagena, Sr. Monerri, anunciaba que las obras de reconstruccién y
restauracion del Monumento a los Héroes de Cavite y Santiago de Cuba, comenzaron
bajo la direccién de don Remigio Diez Davo, Director Técnico y Subdirector de la Em-
presa Nacional Bazan, con un presupuesto de 9°5 millones de pts, entre el escultor y los
canteros.

El escultor restaurador de los trabajos escultéricos sera Miguel Angel Casaii, artista
valenciano, afincado en Murcia, Catedratico de Dibujo del Instituto Alfonso X el Sabio
de esta noble ciudad. El fundidor de las estatuas en bronce serd Eduardo Capa Sacristén,
profesor de Escultura de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid,
con obras en Florida, Chile, Puerto Rico, Guadalupe, Sevilla, Ciudad Real, Madrid y
otras ciudades importantes de Espafia. Los trabajos de canteria los llevara a cabo Garcia
de las Heras, artista especialista en la talla de la piedra.

El escultor Miguel Angel Casaii reproducird los modelos de escayola en cera, en el
taller del fundidor, y en el segundo mes, comenzara a fundir las figuras en bronce, de tal
forma que en el duodécimo mes, llegaran las nuevas estatuas de bronce a Cartagena,
cuando este levantado el monolito. Y un mes después se supone que quedard terminada
la labor del escultor. En los meses trece y catorce, se reconstruirdn el pavimento, jardines
y otros accesos.

Las nuevas figuras en bronce pesaran seis toneladas, y los sillares de granito gris de
Guadarrama, tardaran 14 meses en ser terminados.

Todo esto dependerd de los presupuestos y reuniones que celebren el Consejero
Regional, la Diputacién Provincial, el Ayuntamiento de Cartagena, y el Ministerio de
Cultura®’. El antiguo monumento, construido en piedra, fue obra del escultor asturiano
Julio Gonzélez Pola, terminado en agosto de 1923, asistiendo a la inauguracién el Rey
Alfonso XIII. Debido al estado de deterioro del mismo, la Corporacién Municipal de
Cartagena, la Armada, y el Consejo Regional, consideraron su restauracién y reconstruc-
cién.

El 31 de enero de 1981, el corresponsal de la Verdad en Cartagena, Sr. Monerri,
sefialaba en el periddico, que el citado monumento después de pasados los 14 meses
continuaban las obras estacionadas®®.

27 MONERRI: «Monumento a los Héroes del Cavite y Santiago de Cuba». La Verdad, Domingo 2 de no-
viembre de 1980, pag. 14.

28 MONERRI: «El Monumento a Cavite, sigue a la espera». La Verdad, sdbado 31 de enero de 1981.
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Siendo reconstruidas y finalizadas en abril de 1981%.

11. Cristo Crucificado para Archena (Murcia). 1984

Para la Residencia Sanitaria Militar de Archena, realiz6 en bronce un Crucificado en
19843,

12. Monumento al Obispo Frutos, junto a la Muralla Arabe. Plaza de Santa
Eulalia de Murcia. 1984-85

Se trata de un busto en bronce, de tamafio natural, del Obispo Frutos, de enorme
expresion y gran parecido fisico. En los costados del pedestal del citado monumento, a
ambos lados hay dos bajorrelieves, de 50 x 40 cms, tallados en piedra artificial, que nos
hablan de su actividad como prelado. Realizado en un claro estilo idealista-naturalista’!.

13. Virgen de Nuestra Sefiora de la Esperanza y de la Paz, Semana Santa de
Torrevieja (Alicante). 1986

Con destino a los cortejos pasionarios de la Semana Santa de la localidad costera
maritima alicantina de Torrevieja, lleva a cabo la imagen de Maria Santisima de la Espe-
ranza, obra de vestir, cabeza, pies y manos, ejecutada en 1986. Rostro serio de facciones
nobles, lleno de tristeza y amargura. Inspirada en obras de Mariano Benlliure y Pérez
Comendador??,

Nuestro escultor copia las facciones de su mujer la pintora y catedratica de Dibujo,
Montserrat Cubells Riera.

Desfila en un trono sobre palio al estilo sevillano como la Esperanza Macarena y la
Virgen de Triana de la ciudad del Guadalquivir.

14. Paso de la «Piedad», también llamada Virgen de las Angustias. Semana Santa
de Torrevieja (Alicante). 1988

En 1986, nace esta Cofradia en la Residencia de Pensionistas de Torrevieja.

Durante los afios 1986-87, presentd una maqueta de este paso titular.

29  «Reconstruido el Monumento a los Héroes del Cavite por el escultor Miguel Angel Casafi» La Verdad,
13 de abril de 1981.

30 MELENDRERAS GIMENO, José Luis. Op. cit., pag. 357.
31 Ibidem, pag. 357.

32 Id. pdg. 358.
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Lo termina en el aflo 1988,%3, con destino a la Semana Santa de Torrevieja, ejecuta
este grupo escultérico de la «Pieta», en la cual la Virgen Maria, de pie, y bajo la Cruz,
sostiene el cuerpo inerte de su Hijo muerto, grupo escultérico tradicional desde sus co-
mienzos en la Baja Edad Media, siglo XV, pasando por el Alto Renacimiento, con las
dos piedades de Miguel Angel para San Pedro y para la Catedral de Florencia, iconogra-
fia que se vuelve a repetir en el periodo barroco, siglo XVII, con la Piedad de Gregorio
Fernandez para la Semana Santa de Valladolid, y en el siglo XVIII, con los magnificos
ejemplos de la Virgen de las Angustias de Franciso Salzillo para la Cofradia de los Ser-
vitas de Murcia, la «Pieta» de Luis Salvador Carmona para la Catedral Nueva de Sala-
manca, y a finales del siglo XVIII, entre el barroco y el neoclasicismo, la Piedad del es-
cultor e imaginero valenciano José Esteve Bonet, para Cadiz.

Asi es que no le faltaron arquetipos y fuentes de inspiracién a nuestro artista valen-
ciano Miguel Angel Casaifi para ejecutar dicha obra.

La Virgen de pie, revestida con un ampuloso manto azul y vestido rosa, sostiene con
su mano izquierda y cogiendo de las axilas, el brazo desfallecido de Jestis, mientras que
con su mano derecha, acaricia la cabeza de su Hijo. La cabeza de la Virgen Maria la in-
clina observando el caddver. Su rostro expresa tristeza y amargura, con lagrimas en sus
0j0s.

El cuerpo inerte de Jests se desliza sobre el cuerpo de su Madre, alargando sus pier-
nas y pies a través del sudario blanco marfilefio. Las manos de Cristo caen inertes, la
derecha sobre el suelo. Sobre esta roca aparece la corona de espinas y los clavos, simbo-
los de la pasioén.

Esta obra ha sido restaurada por hermanos Noguera.

15. Obrero de la Construccion, obra realizada durante la década de los ochenta.-

Figura masculina, fundida en bronce, de 0"50 cms de altura. Muestra a un obrero,
con un casco sobre la cabeza, con el torso desnudo, con un soberbio estudio anatémico,
de técnica impresionista3*.

CONCLUSIONES

En resumen, en este articulo sobre el escultor valenciano Miguel Angel Casafi, ana-
lizamos con detalle, su formacién artistica en la Escuela Superior de Bellas Artes de San

33 Id., pags. 359 y 360.
34 Ibidem, pag. 359.
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Carlos de Valencia, donde tuvo como maestro en las clases de Modelado y Escultura, al
notable escultor valenciano Carmelo Vicent. Terminados sus estudios entré como Profe-
sor en la Escuela de Artes y Oficios de Valencia, alternando su docencia con los grandes
encargos de imagineria religiosa de la Semana Santa de Gandia, realizando para la
misma, durante el periodo de los afios comprendidos entre 1952-56, los siguientes pasos
o grupos escultéricos: el Descendimiento de la Cruz, compuesto por siete imagenes,
quizds su obra mds importante, monumental y grandiosa, realizada dutante los afios
1952-54.; el paso de la Santa Faz, que consta de tres figuras: la Verénica, Jests Nazareno
con la Cruz a Cuestas, y el Cirineo, 1954-55: y el paso del Cristo de las Angustias, con-
junto formado por cuatro imdgenes: Cristo Crucificado, San Juan, La Virgen Maria y
Maria Magdalena, 1955-56.

De 1957 a 1970, corresponde este periodo de afios, con su estancia como catedratico
de Instituto en las Islas Canarias, concretamente en Santa Cruz de Tenerife, donde reali-
za algunos retablos neog6ticos y barrocos, asi como participa con esculturas en el Home-
naje al gran escultor Miguel Angel Buonarrotti, con motivo del Cuarto Centenario de su
muerte, 1964, que se celebra en Tenerife con obras en madera, yeso y otros materiales.

De 1971 a 1991, aproximadamente 20 afios, corresponde con su periodo murciano,
ya que por concurso de traslados consigue la plaza de Catedrético del Instituto de Bachi-
llerato Alfonso X el Sabio de Murcia. Durante esta etapa recibe dos grandes encargos: el
monumento a las Galeras, compuesto por dos figuras en bronce de pie, que representan
a un soldado del siglo XVI, y un remero de la época y dos medallones en bronce colosa-
les donde aparecen retratados personajes ilustres, levantado por la empresa naval «La
Bazéan», en el Puerto de Cartagena, en abril de 1977; el otro monumento son las figuras
en bronce restauradas y reconstruidas que decoran el Monumento a los Héroes de Cavite
y Santiago de Cuba, frente al Puerto de Cartagena, trabajos realizados durante los afios
1980-81.

De 1984 a 1985, es el monumento al Obispo Frutos, en la Plaza de Santa Eulalia de
Murcia, compuesto por la figura en forma de busto del prelado y dos bajorrelieves en
piedra artificial que decoran los costados del pedestal del mismo.

En 1991, se jubila como catedratico de Instituto en Murcia, y marcha a su tierra
Valencia, actualmente, préximo a los 90 afios se dedica por entero al dibujo y a la pintu-
ra, fundamentalmente al retrato y al paisaje, en la bella comarca de la E’liana préxima a
su Valencia natal. Su estilo preferentemente es el figurativo realista.
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FIGURAS
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Figura 1: Descendimiento conjunto general Iglesia de san Nicolas. Gandia.
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Figura 2: Descendimiento detalle de la parte superior del paso Iglesia de san Nicolas. Gandia.
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Figura 3: Descendimiento detalle del crucificado Rostro de Cristo. Iglesia de san Nicolds.
Gandia.
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Figura 4: Paso de la santa Faz. Semana Santa de Gandia.
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Figura 5: Cristo de la Agonia Calvario. Semana Santa de Gandia.
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Figura 6: San Jose Colegiata. Gandia.
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Figura 7: Monumento a las Galeras. Factoria Bazan. Puerto de Cartagena. NAVANTIA.
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Figura 8: Monumento a las Galeras. Bajorrelieve de Cervantes y del Capitdn Francisco Garcia
Roldén. Puerto de Cartagena. NAVANTIA.
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Figura 9: Monumento a las Galeras Bajorrelieve de don Alvaro de Bazan y don Juan de Austria.
Puerto de Cartagena. NAVANTIA.
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Figura 10: Monumento a las Galeras Soldado y remero. Puerto de Cartagena. NAVANTIA.
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Figura 11: Virgen Esperanza. Semana Santa. Torrevieja.

Figura 12: Piedad. Semana Santa. Torrevieja.
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Figura 13: Monumento al obispo Frutos. Murcia.
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Los hoy «ya populares» museos de Etnologia
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Resumen:

En este articulo incidimos en la reciente creacion de los museos etnolégicos, mayormente en los
pueblos pequeiios, con el fin de atraer el turismo; al mismo tiempo que salvar del olvido a aquellos objetos,
aun recientes, que usaron nuestros mayores.
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Abstract:

In this article we emphasise the recent creation of ethnological museums, mainly in small towns, of
which goal is to attract tourism as well as to prevent those still recent objects used by our ancestors from
being forgotten.
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Museum of the Orange, etc.

La etnologia es de todas las ciencias la mds cercana al pueblo, y por ello comprensi-
ble puesto que expone (aunque muchas veces amontona) aquellos objetos que, ya
«viejos» (popularmente «trastos»), alcanzamos a ver en pleno uso en las casas de nues-
tros abuelos, y que aun en los inicios de los afios setenta del pasado siglo se tiraban a los
barrancos y basureros de nuestros pueblos montanos cuando se renovaban las casas; o
seguian colgando de sus viejos y encalados muros; o, simplemente, arrinconados y olvi-
dados en los desvanes (la falsa o angorfa) de aquellas casonas, alquerias o masias, ma-
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yormente del siglo XIX, que por su volumen (pese a ser unifamiliares) impactaban y lo
siguen haciendo en el paisaje tanto urbano como rural, mayormente del interior castello-
nense. Y era fécil toparse con quienes se ganaban la vida deambulando de pueblo en
pueblo con sus carros y acémilas (por lo general asnos y mulos) pregonando por las re-
torcidas y empinadas callejas, o en sus plazas, aquello de: compre ferro vell metal i
coure; arregle cassoles, cossis i llibrells; o, entre otros, el «esmolador» con su bicicleta
haciendo sonar la cridanera flauta de Pan, hecha de canutillos de cafia. Entonces veias
asomarse, tras el chirriar de los goznes de los grandes portones de vieja madera de pino,
entre inmensas cortinas que con la brisa entrante viraban como la falda de una bailarina
rusa, a unas mujeres enlutadas tal vez por haber perdido a sus maridos, o a alguno de los
hijos, en aquella proterva guerra fraticida que D. Miguel de Unamuno denominé «inci-
vil», puesto que en cualquier tiempo todas lo son, como las de aquellas impactantes
cruzadas medievales a Tierra Santa que el papado bendecia y animaba con sus prédicas,
bendiciones y perdon de los pecados, de las cuales con los muchos afios ya pocos regre-
saban pese a haber cortado mil cuellos a turcos, drabes o sarracenos pues cuanto mas
sangre se derramaba en nombre de Cristo mds cerca se estaba de Dios!; 1a dltima de las
cuales la formaron miles de nifios que todos sucumbieron por el cansancio, hambrunas y
enfermedades antes de alcanzar Jerusalén.

Pero habiamos comenzado por los museos de etnologia. El primero, que sepamos,
fue el Museo del Pueblo Espaiiol, ubicado en Madrid, que tuvo como director a Julio
Caro Baroja, nacido en 1915 y fallecido en 1995, una de las mas destacadas figuras de la
investigacién etnogréfica y folklérica en Espafia, sobrino del novelista Pio Baroja2. Pero
veamos su propia version: Durante un periodo de mi vida académica, que ha sido corta,
me encontré al frente de un museo etnogrdfico, en estado de formacion. Llegado un
momento, alld a fines del aiio 1953, me di cuenta de que el museo podia seguir con sus
rasgos de crisdlida, larva o feto, mucho tiempo mds. Entonces tomé la decision de mar-
charme de él; de dimitir como director. Porque sospechaba que podia estar ocurriendo
dos cosas:

1) O que yo no era una persona grata oficialmente y el museo no funcionaba por
esta razon.

1 Testigo ocular seria Raimundo de Puy, cuya crénica narra que «Montones de cabezas, de manos
y pies, se veian por las calles... Dejadme decir que, en el drea del Templo de Salomon, la sangre
llegaba a los tobillos. Fue justo y especial castigo de Dios que aquel lugar fuese cubierto con la
sangre de los infieles que por tanto tiempo habian acudido alli a blasfemar», que era el rezar a otro
dios: Ala.

2 Este museo, ubicado en un primer momento (1934-1993) en el palacio del Marqués de Grimaldi, en
Madrid, fue creado por Decreto de 26 de julio, a iniciativa de Luis de Hoyos Sainz, y concebido como
un museo de etnografia, folklore y artes populares.
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29 O que el museo no le interesaba a nadie, y, en este caso, el que estaba perdien-
do el tiempo era yo.

La segunda de esta dos hipotesis resulto la verdadera, quitandome de encima
complejos de inferioridad... o mds bien de superioridad.

- No. No es usted tan importante. Lo que pasa es que la Etnografia o la Etmolo-
gia son ciencias oscuras o despreciables... (Ibid. 1983: 9).

iY estdbamos en la década de los atin no muy lejanos afios 50 del siglo pasado y,
nada menos, que en Madrid! Pero eran otros tiempos, claro, aquellos de la crecida pos-
guerra en la que mandaban, por haber ganado la contienda, los golpistas, los sublevados,
los de Franco: la Falange, la Benemérita, y también la Iglesia (hecho que podemos com-
pendiar en: El Valle de los Caidos = Basilica Benedictina), un trasfondo religioso-militar
(o al revés) de venganza, conveniencias y poca Cultura como lo puedo justificar cuando
a un comunicado hecho por el director del Servicio de Investigacién Prehistérica (Dr. D.
Domingo Fletcher), el Departamento de Historia de la Universidad de Valencia (Dr. D.
Miguel Tarradell), conjuntamente con el Museu Arqueologic Comarcal de Burriana, con
el objeto de desviar, ligeramente, la autovia para salvamento de la villa romana Altoim-
perial de 1’ Alter de Xilxes, que iba a ser arrasada (como asi fue) por la autopista AP-7
(fig. 1), villa ristica que acababa de tributar uno de los mejores bronces plenos Imperia-
les (fig. 2), el Ministerio de Obras Publicas, por carta al SIP, manifestaba que: primero
es el progreso y luego la Cultura...

Pero hoy, finalizando la segunda década del siglo XXI el trastrueque ha sido ma-
yusculo y en nuestros aledafios provinciales, por no ir més lejos, se han restaurado
molinos de arroz, como el de Almenara; o aceiteros, como el de Marc-Antoni, en Vi-
lafamés; o el recientemente inaugurado de San José, en Montanejos; o, algo més lejos,
el Moli de I’Oli de Cervera del Maestrat restaurado por la Conselleria entre los afios
1992 y 94 (Mesado, 2017). También en Vila-real han sido expuestos cuantos objetos
habfa ya «museado» nuestro amigo José Maria Dofiate (1921-1996), formando con
ellos las actuales colecciones de «El Termet» y de «Casa Polo de Bernabé». Igualmen-
te los hay, mas o menos recientes, en Betxi, Artana, Morella, Benicarld, Vinaros, etc.
Pero también clausurados, como ha pasado en Burriana (poblacién con 36.500 habi-
tantes) con el «Museu de la Taronja», por el escaso interés (por la Cultura) de nuestras
autoridades, al cual contribuimos con objetos de labranza, juguetes y trajes del siglo
XIX que conservdbamos entre los fondos del Museo de Arqueologia. Pero, sin discu-
sién, son las salas de etnologia del Museu de Belles Arts de Castelld, las de mayor
contenido y mejor exposicion.

A la par, Burriana y la Comunidad entera (también Espafia) ha echado a perder otro
museo: el dedicado al insigne e inigualable Cardenal Primado Vicente Enrique y Taran-
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c6n (Burriana 1907-Valencia 1994)3, cuyo edificio (segin proyecto del afio 1996) fue
financiado por la Generalitat Valenciana, la Diputacion, el Obispado y el Magnifico
Ayuntamiento de Burriana. Campeando en su fachada, enfrentada al dbside parroquial,
no sélo letras de bronce «Museu Cardenal Tarancén», si no también con el busto del
prelado, obra de Vicente Traver. Un personaje cuyos «refractarios»* los ha tenido y sigue
teniendo dentro de la Iglesia® del cual se ha escrito que para encontrar otro semejante en
cultura y renovacion social-religiosa (recordemos que contribuy6 con tesén al paso de la
Dictadura a la Democracia en paz) hay que remontarse al Cardenal Cisneros. Hoy dicho
inmueble sélo alberga, en su planta baja, una oficina a modo de casa abadia, cerrando el
jardin absidal al turismo un cancel de cristal. Jardin que esté sirviendo de garaje a los
coches de los sacerdotes a cargo de la parroquia. Y mientras, pues han ido pasando los
afios, los herederos de nuestro Cardenal, al ver que ninguna de las entidades citadas pug-
naba por un legado tan importante, han donado al colegio salesiano de Burriana cuantos
objetos (incluyendo epistolario) conservaban de nuestro «Hijo Predilecto», igualmente
Medalla de Oro de la Ciudad de Madrid, que ha sido: como depositarlos, o tirarlos, en el
silencio del tiempo...

Podemos acercarnos, geograficamente, mucho mas cuando los ayuntamientos tienen
interés por sus propios legados culturales. Asi, en La Vilavella (con sélo 3.400 habitan-
tes) y gracias a los desvelos y vocacién del amigo J. A. Vicent Cavaller, hemos visto
surgir dos nuevos museos: el «Museu de la Vilavella», inaugurado el afio 2015 (fig. 3),
salvando a un mismo tiempo algo importante: los lavaderos ptblicos pues ha sido cons-
truido, elevado, sobre ellos, con entrada por el Oratorio de Cervelld, albergando las prin-
cipales piezas romanas de la localidad. Museo en el cual se exponen, al mismo tiempo,
cerdmicas, muebles, fotografias, documentos y restos vilavellenses de aquella guerra: la
incivil. Y todo financiado, mayormente, por el Estado en aquel «Plan E» de Rodriguez

3 De 1962 a 1965 particip6 en el Concilio Vaticano II. En 1969 fue proclamado Arzobispo de Toledo y
elegido Vicepresidente de la Conferencia Episcopal. Asi mismo, fue miembro del consejo de Estado
y Académico de nimero de la Real Academia Espaifiola de la Lengua. En 1971 serfa nombrado
Arzobispo de Madrid-Alcald y Presidente de la Conferencia Episcopal Espafiola, entre otras
prebendas (VV.AA: «Personajes Ilustres Castellonenses. Diccionario biogrdfico de la provincia de
Castellon». Ayuntamiento de Castellén, 1997. pag 30)

4 Recordemos en Madrid a los Guerrilleros de Cristo Rey: «Tarancén al paredén»; o, tras su jubilacién,
en un chalet de Almassora: «Volaremos villa Anita con dinamita» (MESADO, N.: «Monsefor».
Revista de Burriana, ler. y 2° Trimestre de 2008).

5 Nuestro Monseiior habia roto, tal vez desde Cisneros, con la escasa valia intelectual de los plurales
altos cargos eclesidsticos del pasado. Azorin, escribe: «No sale nunca de la pluma de un obispo
una pdgina elegante y calurosa». Por ello mismo dird que le atraia mds «una toledana comprando
mazapdn que los libros del cardenal Sancha» («La voluntad»). Y es que «nuestro» José Martinez
Ruiz, no conocié a «nuestro» Cardenal, puntero en expresiones certeras que hacian diana en aquellos
recalcitrantes mandos tanto del franquismo como de la Iglesia.
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Zapatero, pues mientras la mayoria de los pueblos vertieron (tiraron) el dinero (por no
saber mas) en arreglar alguna de sus calles (pero no en sus patrimonios culturales) como
se hizo en Burriana con la calle de Sant Pere Pascual, contigua al exconvento de la
Merced, que poca falta hacia.

El segundo museo de La Vilavella (fig.4) estd ubicado en la cota mayor del casco
urbano: la «Casa-Museu dels Espardenyers», inaugurada en marzo de 2011: ...una vi-
vienda tipica de los alpargateros de la primera mitad del siglo XX, cuyos enseres nos
acercan a este entraiiable mundo, y hacen posible que este importante legado etnogrdfi-
co sea valorado convenientemente y cobre vida (J. A. Vicent Cavaller, 2011), en donde
en sus cuatro salas quedan expuestos inmuebles y enseres que hemos conocidos en uso
cuantos rayamos los ochenta, haciéndonos recordar una época de tanta escasez, con
aquellas calles de tierra y aceras de rodeno con productos horticolas (jquien podia!) se-
céandose al sol sobre sacos: mazorcas de maiz, cacahuetes, trigo, aceitunas, y algo que no
solia faltar: los boniatos, popularmente el pa de Franco con los que se solia acallar el
escarabajeo que el hambre produce en los estdmagos, productos que tras aquella traicio-
nera helada del 46 (la madrugada del dia de San Antonio), que secé los naranjos de La
Plana, vimos plantar en los huertos para poder subsistir.

Tan cercano como los dos anteriores museos los fundaba en Nules (poblacién de
13.400 habitantes), otro amigo: Vicent Felip Sempere, creando primero el «Museo de
Medallistica Enrique Giner» (Abad Varela, 2016) en el inmueble de la ermita de San
Miguel, hoy «El Fort» puesto que en 1808 era ocupada por el general napolednico Suchet
por su estratégica ubicacién junto al Cami Reial (hoy la N 340) en el cruce con la carre-
tera de Burriana a la Vall d’Uixd, arquitectura que Felip atribuye al arquitecto valenciano
Antonio Gilabert (1716-1792). Inmueble adquirido en 1988 por el ayuntamiento nulense
a la Iglesia, pese a que todos los edificios religiosos del pasado lo son de sus respectivas
poblaciones. Por ello los obispos, en sus reiteradas visitas pastorales —visitatio rerum-—,
obligaban a los propios concejos municipales al arreglo o renovacién de los desperfectos
que hubiere, tanto en sus fdbricas como en los retablos y demds objetos litirgicos si se
observaba en ellos cualquier desperfecto: ... la construccié material d’estes parroquies

. estigué en mans dels veins de cada poble, probablement mitjancant treball gratuit
almenys en la seua primer edificacio (Guinot, 2005: 64; Mesado, 2006-2008: 375). Pro-
piedades del Estado, o bien del Pueblo, como podremos comprobar acudiendo a los ex-
pedientes del Servicio Catastral de la Riqueza Urbana del Ministerio de Hacienda, cus-
todiados en el Archivo Histérico Provincial de Castellén, comprobaciones in situ que se
llevaron a cabo en el afio 1919.

Como muestra bien vale un botén, aducimos la histérica (Burriana fue desde su
conquista por D. Jaime I, en 1233, Patrimonio Real) propiedad estatal de la Parroquia de
Burriana (Monumento Historico Artistico Nacional desde 1969), en la edad media dedi-
cada a la Virgen Marfa, como todas las que fundara Jaime I; después, al Santisimo Sal-
vador (fig. 5). Y es que la Iglesia Espafiola (sus dirigentes, claro) viéndose venir, para
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ellos, la temida transicion, y olvidandose (;,?) del séptimo mandamiento de la Ley de
Dios, inventariaron a su recaudo cuantas catedrales, parroquias, ermitas, campanarios y
calvarios existen en Espafia, queddndose «mudos» los ayuntamientos y demads autorida-
des del Estado. Entonces contacté con nuestro alcalde (J. Sanchordi Pitarch, 1983/1985)
para alertarle de tan indebido registro, quien, simplemente, respondi6: fu que vols, que
hem diguen que soc roig...

Retornemos a Nules. El escultor Enrique Giner Canet (Nules, 1899-Valencia, 1990)
modelaria, académicamente, las medallas del franquismo (fig. 6), exposicién que se fue
ampliando con obras de sus amigos y discipulos, pues fue catedratico, entre 1934y 1972,
de la Escuela de Bellas Artes de Valencia. Medallas, bocetos e instrumentos de Giner
expuestos en el interior del Fort; mientras en sus jardines se ubica la obra escultérica, en
piedra, bronce y hierro (fig. 7), de sus amigos y alumnos: Carmelo y Octavio Vicent,
Ramoén Mateu, Esteve Edo, Perell 1a Cruz, J. Bautista. Adsuara, etc.

El otro museo nulense (pues también tiene dos) estd situado en I’Esglesia de la Sang:
... tinic exemplar de les esglésies de planta de conquesta construides a la comarca de la
Plana a la segona meitat del segle XVI i que ha arribat als nostres dies (Felip, 1987).
Edificio atn de canon goticista (contiguo a la barroca iglesia de La Soletat), en cuyas
capillas, decorados sus techos con esgrafiados, figuran tanto las esculturas expresionis-
tas, —auténticos gritos en el silencio—, de Perell6 Lacruz; como una innumerable colec-
cién etnoldgica, popular, que abigarra el espacio (fig. 8), piezas nulenses que poco enca-
jan con el ermitorio. Lugar ideal, el de sus capillas, que deberian enmarcar, tan sélo, las
desgarradoras imdgenes de Perell6 Lacruz (fig. 9), y servir al mismo tiempo para sala de
conciertos. Etnologia cuyo emplazamiento en la pedania nulense de Mascarell (fig. 10)
darfa ponderancia a este recinto amurallado (de «fapiera reial»), también del siglo XVI.
Museo que tendria que ubicarse en el hoy solar contiguo a la plaza (fig. 11), con el objeto
de recomponer su rota trama urbana: milagro de un integral recinto amurallado en La
Plana, como no existe otro en la Comunidad. Y su nueva arquitectura tendria que bascu-
lar, entre: o bien seguir, exteriormente, la arquitectura del lugar; o bien alcanzar un pro-
vocador canon nuevo que debiera hacerse por concurso publico.

Entre los fondos expuestos en el Museo del Pueblo Espafiol habian objetos proce-
dentes de La Vilavella, donados a Caro Baroja por su amigo D. Eduardo Ranch Fuster
(fig. 12), musicélogo e historiador que pasaba largas temporadas en este pintoresco
pueblo que un dia fue del marquesado de Nules, que alcanzaria justa fama en el siglo
XIX por los balnearios que siguen utilizando las aguas de la Font Calda, entre los que
destacé, ya desde 1843, el de Cervell6®.

6 Eduardo Ranch habia nacido en Valencia en el aio 1897, pero hasta 1909 residié en La Vilavella en
donde su padre, Leocadio, fue alcalde, al tiempo que fundaba en 1905, siendo su primer presidente, la
«Sociedad Recreativa € Instructiva de Villavieja de Nules». En 1920 lo vemos como colaborador en
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En el afio 1934 D. Eduardo se trasladaba a Madrid para ejercer como profesor de
musica en la Escuela Internacional Plurilingiie, iniciando una fecunda amistad con D.
Julio Caro Baroja’. Al morir en 1967, dejaba, en la propia Vilavella, una extensa colec-
cion bibliogréfica, asi como etnoldégica y arqueoldgica; y un rico epistolario mantenido
con Caro Baroja®. Con sus objetos D. Eduardo contribuy6 al aumento de los fondos del
Museo del Pueblo Espafiol, uno de los cuales (un arado donado en 1946) lo comenta y
dibuja en su obra Julio Caro Baroja, con este pie: «Arado con “forcat” de Vilavieja de
Nules, conservado en el Museo del pueblo Espariol, de Madrid (Ibid. 1983: 568 y 571,
fig. 85).

Y como muestra pedagdgica bien vale «otro botén», mostramos un arado o aladre
(fig. 13) de los llamados popularmente «romanos», puesto que a lo largo de los siglos
apenas alteraron su forma, como podemos observar con los arados griegos del siglo VI
a. de C. (Caro Baroja, 1983: 516, fig. 8 y 9); o romanos, culturas ambas que llegaron con
fuerza al occidente Mediterrdneo, como podemos testificar con la decoracién de un reci-
piente ibérico procedente de Alcorisa, Teruel (fig. 14). Arado que lo encontrdbamos en
una de nuestras primeras visitas (hacia 1957) a Cova Remigia, en Ares, en el interior de
una pequefia covacha que delimitaba un abandonado bancal cercano a la famosa cueva
con arte rupestre levantino. En su grafico anotamos los nombres que reciben sus piezas,
tomados de J. L. Viciano (Ibid. 2009: 190) para no dilatar en exceso el articulo. Tan sélo
afladimos que a esta pieza se le unia el camatimo o el forcat, porcién bifurcada, igual-
mente de madera, que abrazaba los costados de las monturas durante el trabajo, tanto en
tierras de secano (mayormente bancales en el Alt Maestrat) como de regadio (huertos).
A nuestro arado le faltan les orelleres, esos dos cortos maderos que se clavaban en el
dental con objeto de ensanchar el surco para la sementera. Lo curioso es que como auin
tardaria en llegar la «sociedad de consumo», los objetos se hacian durar (con sus muchos
y efectivos remiendos) toda una vida. Asi, observaremos el ingenio de sus amos, puesto
que con el uso y la presidn que les orelleres ejercian en las perforaciones del dental, la
madera iba cediendo, por lo que en la herreria del pueblo (todos la tenian) se los reforza-
ba con sendas herraduras de asno. Eficacia y economia en el ingenio de un pasado con
multiples estrecheces, pero feliz por no saber mds puesto que tampoco les hacia falta.

Burriana, septiembre de 2016.

la labor cultural que iniciaba la Sociedad Castellonense de Cultura. Como music6logo fue uno de los
promotores tanto de la Sociedad Filarménica de Castelld, como de la de Valencia.

7  Una biografia de D. Eduardo Ranch Fuster fue publicada con motivo del homenaje que Bancaixa,
en Sala d’Exposicions-La Vilavella, le tributé en febrero de 1995: «Exposicié. Eduard Ranch i La
Vilavella».

8  Pio Baroja-Eduardo Ranch Fuster. Epistolario, Edicion de AMPARO RANCH y CECILIO
ALONSO. Edicions Vicent Llorens. Valencia, 1998.
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ADENDA

Finalizado el precedente articulo, a fines del citado mes de abril, J. A. Vicent Cava-
ller me facilita la copia de sendas cartas que D. Eduardo Ranch mandé a Julio Caro
Baroja, que por su curiosidad y rareza reproducimos. Documentos que le fueron cedidos
por la hija de D. Eduardo: Amparo Ranch Sales.

APENDICE DOCUMENTAL

VILLAVIEJA, 9 de Marzo de 1946

Sr. Don Julio Caro Baroja. Madrid.

Mi querido amigo: Tengo una sincerisima satisfacciéon al comunicarle que hoy han
sido enviados al Museo del Pueblo Espafiol, los objetos que he ido reuniendo por encar-
go de usted, esta temporada. Acaban de entregarme el talén de su factura, que va inclui-
do en esta carta.

Van distribuidos los objetos en cinco bultos distintos: uno lo forma el arado romano;
otro un cajén grande, que contiene los objetos que en €l han podido caber; en otro van
juntos los objetos n® 23 y n° 24 de la lista que le envio aparte (o sea, lo que aqui llaman
«lligona» y la especie de rastrillo viejo de nuestra casa). En otro bulto van cuatro objetos:
los sefialados con los nimeros 16, 20y 22 (o sea, la mancera del arado, el llamado «palo»
y las dos rastras o «tauladores»). En fin, el quinto bulto, lo forma un antiguo eje de carro
de madera.

Habia vacilado en enviarle este tiltimo, por su peso. Pero he considerado que como
nos lo han regalado, solo le cuesta esto al Museo, el gasto del porte. Por otra parte, aqui
ni los viejos recuerdan cudndo se usaban los carros con eje de madera, por lo que lo con-
sidero (tal vez me equivoque) objeto curioso para su Museo, aunque lo interesante hubie-
ra sido recoger todas las piezas de dicho antiquisimo carro. Solo hemos encontrado eso
y ya me dird su mayor o menos interés para usted.

Lo hemos facturado todo en pequefia velocidad, pues he considerado que no habia
mucha prisa en que llegase y con los portes debidos, como usted me dijo.

Creo que algunos de los objetos que le envio son interesantes por su poco uso actual
o su total desuso: todos los que le envio son de uso tradicional y he desdefiado enviarle
aperos de mds reciente uso.

Entre los ya no usados, es pieza sobresaliente el n° 1, 24 y 25 (que es uno solo).
Tampoco se usan, muy poco o no se usan, los nimeros 20 y 23 (Pal6 y lligona).
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En cuanto a esta lligona (n° 23) su poseedor ha pedido unas pesetas, creo que 25 y
las he incluido en la cuenta del herrero.

La cuenta del herrero no es solo por limpiar y afilar las herramientas como le dije el
otro dia, sino que supongo que también incluye algo por la venta de dichas herramientas,
que €l tenfa en casa. De todos modos ya vera usted que lo que importa la cuenta del he-
rrero, es lo que hubiera costado nada mds de hacer nuevas un par de piezas. Me figuro
que para el Museo lo mismo da que sean nuevas que viejas.

Envio a usted un pequefio molde de hacer pan de higo, que también nos han podido
proporcionar. Le hablé de un molde de hacer pan de higo que tenemos en casa, y que es
mds grande y complicado. En otras ocasiones que tenga menos prisa que ahora (pues
comienza a ser hora de ir preparando mi marcha a Valencia) le puedo hacer un dibujo, y
si le interesara que le hiciera el carpintero uno igual, ya me lo diria usted.

En la cuenta del carpintero va incluido el precio del cajon para embalar los objetos
pequefios, cajén que compré en el estanco. También incluyo en la cuenta del carpintero
los gastos hechos para enviarle las alpargatas, cuerda, etc. lo referente a esta industria
alpargatera. Son 25 pesetas y en esto va incluida la cuerda, etc. A los alpargateros y a la
estanquera les viene muy cuesta arriba escribir y creo, por otra parte, que va todo mejor
en dos facturas. Supongo que esto es igual.

Como esto de enviarle las cosas de fabricacién de alpargatas ha sido iniciativa mia y
no suya, no sé€ si he acertado el envidrselo, aunque caso de equivocarme en haber hecho
esto, la cosa no tendria demasiada importancia. Le agradeceré que me diga sinceramente
si el envio es cosa que sirve para el Museo, o si no le va a servir para nada. La verdad es
que me he interesado en estas cosas y me gustaria que usted me dijese sus opiniones
sobre todas las cosas que le envio.

Los objetos de la industria alpargatera, los envio dentro del cajéon grande, en una
caja de cartén. Lo he hecho para que vayan mds cuidados. Envio a usted una alpargata
a medio hacer y en ella los objetos metidos, tal como se emplean para la fabricacion,
con lo que se podré claramente ver el proceso de hacerlas. También le he enviado, a
parte, la cantidad de cuerda necesaria para hacer un par de alpargatas (que va la mitad
picada, mitad sin picar ain). Esta cuerda le llaman «aixereta». Van igualmente los
distintos tipos de cordén de esparto que se emplean para hacerlas, independientemente
de las alpargatas.

Asfi pues, al abrir la caja de cartén, ordene usted que vayan despacio para que no
caigan los objetos clavados en la suela suelta: una de las alpargatas ya va dispuesta tal
como se ponen a la venta, con un poco de algo que creo es paja de arroz introducida en
la punta.

Como para que los objetos vayan mds sujetos hemos puesto paja entre ellos en el
cajon, entre esta paja, van también dos manojos de esparto que hay que distinguir de
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dicha paja. Por cierto, que las que se dedican o los que se dedican a hacer la cuerda (ai-
xereta) suelen hacerla con las dos manos y llevan los manojos de esparto bajo el brazo.
El esparto no se produce aqui, lo traen de Liria y otros sitios y llega en crudo. Luego, con
las grandes mazas (envio una grande y otra mas pequefia) lo pican en las piedras de la
montafia y otras que tienen en casa. En las proximidades de la ermita que visitamos
juntos, hay muchas piedras muy resbaladizas, a fuerza de golpear esparto sobre ellas
durante muchos afios. Le envio pues un manojo de esparto en crudo y otro ya picado. Si
usted no vio acaso esta tarea de picar esparto, fue tal vez porque era dia algo frio cuando
vino; recuerdo que habia algo de nieve en Pefagolosa. Por cierto, la semana pasada vol-
vieron a estar nevadas las montafias mds préximas al pueblo, hasta Castellén. Ocurren
cosas muy insélitas estos afios.

Si le interesa una descripcién minuciosa de la fabricacién de las alpargatas, para el
Museo, ya se los describiré en otra ocasién. Bueno: por cierto que como no me envié
usted sus plantillas, las alpargatas las han hecho de la medida més corriente. Y si alguna
vez le interesan algunas para hacer excursiones campestres, ya me lo dird. En este caso a
usted se las harian de las aristocraticas (como las pide mi amigo pintor de Mallorca) o sea
de las que pueden resguardar también el dedo menique. Las mds usadas, son las que
llevan este dedo al aire, que son las que le envio; y por cierto, creo que las otras les dan
un nombre especial que no recuerdo ahora.

Me disculpa de que hace medio afio que me hizo el encargo y no lo he hecho hasta
ahora. Los frios, los vientos, etc. Otra cosa, no he podido enviarle ningtn trillo, pues aqui
no los hay ahora; pero lo tendré en cuenta y lo haré en otra. Me gustaria tener el Ensayo
de Etnologia de Espaiia.

Aperos de labranza para el museo del pueblo espaiiol de Madrid

Por orden de su enumeracion.
1. Aixol. Azad6n para naranjos y vifias.
2. Aixd estreta. Azada estrecha para arboles de secano.
3. Aixd ampla en dos puntes. Azada ancha con dos puntas para roturar.
4

Aixd estreta de mija boca i pico. Azada estrecha de media boca y pico. Para
quitar piedras.

e

Ganchos de tres puntes. Para sacar estiércol.

6. Palonet (diminutivo de pald, masculino de pala). Para arrancar naranjos j6-
venes.

Corbella canyamera. Hoz para segar el cafiamo. No se usa ahora.

Corbella. Hoz para segar alfalfa y trigo. Para el trigo, antiguamente se empleaba
la Dalla o guadafia. Hoy se emplea la hoz y guadafas no hay.

9. Lligonet. Escardillo para escardar bolla.
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Los

10.
11.
12.
13.
14.
15.

Masa. Maza para picar esparto, en la industria es para alpargatas principalmente.
Porrineta (diminutivo de porrifia). Macilla para el arado.

Mole per fer panets de panfigo. Molde para hacer pan de higo.

Carabasa. Calabaza para llevarse vino al campo.

Otra calabaza.

Lligonet (escardillo para alubias y trigo).

tres siguientes hay que colocarlos en el arado.

16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.

24,

25.

26.

27.
28.

29.

30.
31.

32.

Esteva. Mancera.

Tasco.

Rella. Reja para el arado romano.
Aladre. Arado.

Palé. Palon, masculino de pala. Para limpiar el barro de las cequias, en los mar-
jales de arroz. Con el palé se corta el barro en tajadas, digdmoslo asi. Luego se
recoge con el mismo pald y se tira fuera de la acequia.

Tauladora. Tabla para allanar el suelo.
Tauladora de tallants. Rastra. Tabla con cortantes.

Lligona. Legona. Para hacer caballones de tierra y para formigar ;Hacer hormi-
gueros?

Especie de rastrillo para escardar vifias, antiguamente. Pero esto se supone. No
se conoce ahora.

Balancin para el anterior. Los tres ultimos nimeros y también el 20 no se em-
plean ahora.

Carret del aladre. Carrito del arado. Para arrastrar el arado, a cortas distancias,
por ej. para arar cerca del pueblo.

Podadora para vifiedos. No se usa ahora en las escasas vifias que hay por aqui.

Falconet (pequefio fal¢co). Para cortar uva en tiempos de vendimia.

Cavallet de punta. Para la industria de la alpargata y fabricar la parte de los
dedos de las alpargatas.

Cavallet de talo. Para hacer los talones de las alpargatas.

Cavallet de talo (de hierro, para hacer alpargatas de cidfiamo —espardenyes de
canem). Ahora no se hacen de cdfiamo, antes habia algunos alpargateros.

Forma. Para terminar la cara de las alpargatas.
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33. Bastonet. Bastoncillo, que introducido por el agujero del talén o de la punta,
sirve para levantarlos y arreglarlos. Estos objetos van dispuestos de modo que se
vea como se emplean.

34. Aguja de coser alpargatas.
35. Otra aguja.

36. Maseta. Macilla. Introducida en la cara o pi€ de la alpargata, se golpea sobre
esta alpargata para pulirla o afinarla un poco.

37. Masa. Maza para picar esparto, de tamafio mds usual que la sefialada con el n°
10. Es 1a mas empleada por los alpargateros profesionales.

38. Eje de carro de madera que no se usa desde tiempo desconocido.

39. Un manojo de esparto crudo. Un manojo de esparto picado. La cuerda (llamada
aixereta) necesaria para un par de alpargatas. Parte picada y parte sin picar.

Cordén llamado sobre, con el que se rodea la suela. Cordones més gruesos llamados
ninyols con los que se cose el sobre a las alpargatas.

Cordones para hacer los talones. Cordones para hacer las puntas y que son mas finos.
Una suela de alpargata con ésta a medio fabricar. Un par de alpargatas (el dedo
mefiique suele quedar fuera). Cuando se quieren alpargatas que quepan todos los
dedos, hay que pedirlas asf; se hacen pocas. La primera materia (el esparto) no
se da aqui.

II
VILLAVIEJA, 15 de Abril de 1946

Sr. Don Julio Caro Baroja. Madrid.

Querido amigo: Llegd a nuestras manos el giro y anteriormente el libro sobre la vida
rural de Vera. La verdad es que lo he leido todo con una curiosidad muy despierta y de-
searia que no creyese usted que se lo digo por cortesia. Lo he leido muy a gusto y tam-
bién porque me ha servido de punto de referencia y comparacién con la vida de este
pueblo; ademads de por otras cosas muy curiosas que hay en él, como por ejemplo lo re-
ferente a los Agotes, que ya lo conocia de los libros de su tio.

Yo tengo algunas notas tomadas en Villavieja, pero se refieren mas que nada a cosas
de tipo literario y anecdético. Ahora ya sé mejor lo que es escribir un libro interesantisi-
mo sobre la vida de un pueblo. Y en su libro he aprendido a ver mejor cosas de aqui que
tal vez no hubiera sabido ver bien. Asi que se lo agradezco mucho. Y voy a ver si puedo
enviarle a usted un libro que hace afios se publicé de Villavieja, para compensarle a usted
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de algtin modo su envio. No tiene ni mucho menos el interés del suyo, pero tal vez en-
cuentre alguna cosa o en todo caso, serd un recuerdo modesto de cuando estuvo aqui. El
autor es un médico de Valencia que tiene aqui tierras, y cuando lo vea veré si le quedan
ejemplares.

Desde luego, he encontrado semejanzas y diferencias, como es natural, entre Vera y
Villavieja. Serfa largo de anotar. Entre los remedios curativos populares, también he oido
decir cosas que no le cuanto, por si llega esta a la hora de comer: y una frase de Vera
«ongui artudo burruntrabia®» acaso tenga relacién con la que he oido en lengua valen-
ciana alguna vez, sin comprender que significa: «S’ha tragat el cullerot» (Se ha tragado
el cucharén).

Aqui también la primera salida de casa de las mujeres después de ser madres es para
ir a misa, con no sé qué ceremonias alli de las que me enteraré bien y si le interesa se lo
comunicarfa.

Me choca igualmente que se juegue también al Truc en las tabernas; en cambio, el
juego predilecto aqui de las mujeres (debe irse perdiendo algo), es el «burro».

En fin, no insisto mds en esto, pero si no tuviese la atormentada vida que tengo
ahora, tal vez comenzaria a tomar notas parillas a las de su libro.

Muchas gracias. Sus libros me ensefian a ver cosas que no vefa, del mismo modo que
en los de su tio aprendi a ser un poco mds observador de la realidad que antes, en que s6lo
la influencia vaga e imprecisa de la musica influfa en mi. Y no es que haya leido sélo
libros de la familia Baroja, pues he leido bastantes otros, pero hay cosas que influyen
fuertemente sobre uno y otras no influyen nada.

Me pregunta si las nevadas han empeorado la situacién agricola de este pais. La han
empeorado tanto que a veces me considero al borde de la ruina total. No sé como va a
llegar esta, pero si lo veo a veces. Otras, parece que conservo como un pequefio rayo de
esperanza de salvar alguna cosa. El afio pasado, antes de la helada, que también la hubo,
obtuve de ingresos mil quinientas pesetas, cuando lo menos que debiera sacar, dado el
volumen de mis fincas, debieran ser cien mil; y este afio, no he obtenido ni una. Y el
préximo tampoco, puesto que no habrd cosecha. Y esto serd el mal menor, en aquellos
naranjos que broten por las ramas relativamente altas. Porque en muchos, los brotes sur-
giran por las partes de debajo de los troncos, y habrd que injertar de nuevo los arboles.
Lo que supone varios afios improductivos. En fin, otros habra que arrancarlos del todo y

9  En vascuence la palabra ongui significa «bien»; artudo «tomar» y hartudu «él ha tomado»;
mientras burruntzalia se traduce por «cazo»; burruntzia por «olla», y burrunda tiene el significado
de «estruendo». Hay, pues, un trasfondo tal vez «criptico» (seguro que popular) que podria acercarse
a la frase valenciana expresada por D. Eduardo Ranch: «S’ha tragat el cullerot»...
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plantarlos de nuevo. Es decir, estar seis o siete afios sin producir. Este es el panorama en
la Plana de Castell6n.

Hay que tener en cuenta, sobre todo, que en el afio 1935 se hel6 también la naranja;
que el 36 se incautaron, o poco menos, los comités de las fincas, y que en el 39 nos en-
contramos las fincas llenas de trincheras por haberse estabilizado aqui el frente de la
guerra civil; que luego no hubo abonos para levantar las tierras y que hubo vendavales y
frios desacostumbrados. El gobierno ha concedido unos créditos; pero tenemos ya tantos
que ayer of decir (como he oido a otros muchos) que vacilaba en tomar ese crédito que
no era suficiente para pagar sus anteriores deudas, sino que las aumentaba, y en cambio
le quedarfan casi como hipotecadas las fincas, sin poderlas vendes para arreglar la situa-
cion. Pues asi estamos todos. Hay un estado generalizado de aplanamiento e incertidum-
bre y en pueblos antes ricos y que vivian alegremente, como Burriana por ejemplo, hay
ahora una miseria tremenda, pues en ese pueblo se daba tinicamente la naranja. En Nules
hay muchos campos de huerta que alimenta incluso a la propia Burriana, pero en Burria-
na sélo hay naranjos. Y si la gente que tiene propiedades estad asi, ya supondra usted
c6émo estaran los jornaleros, cuando no hay trabajo por la situacion.

A mi, un sobrino de Barcelona me ha dicho que tal vez me pueda proporcionar una
buena representacion de géneros farmacéuticos para Valencia. La aceptaria con mil
amores, aunque la marcha del pueblo seria una dificultad mas. Pero estoy decidido a
aceptar lo que salga, pues me parece imposible continuar asi. La vida estd muy cara y hay
que mantener la casa de Valencia y los hijos con sus estudios, etc.

Perdone usted estas concesiones elegiacas que le comunico por considerarlo un ver-
dadero amigo.

Supongo, desde luego, que llegaron los aperos agricolas y demds. Ya me dird el
efecto que le ha causado, con toda sinceridad.

Me gust6 su noticia de que se prepara o intenta prepararse una version cinematogra-
fica de «Santhi Andia». Y si los lugares son los mismos en que se inspird su tio, la espero
con curiosidad ;Sigue atin su tio por San Sebastidn? Saliidele asi como a su madre y toda
su familia y reciba los mejores afectos de su buen amigo.
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FIGURAS

Figura 1: Zona de la «pars urbana» de la Villa Romana de [ ‘Alter de Xilxes, arrasada
por la Autopista del Mediterrdneo. Septiembre de 1972.
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Figura 2: Mercurio de I’Alter de Xilxes (Foto Mercé-Solé).
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Figura 3: Museu de la Vilavella.
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Figura 4: La Vilavella. Casa-Museo de los Alpargateros.
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Figura 5: Documento que demuestra la propiedad estatal de la parroquia burrianense.
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Figura 6: E. Giner. Medalla conmemorativa del 750 Aniversari del naixement del
poble Valencia, 1238-1988. 106 mm.
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Figura 7: Museo de Medallistica Enrique Giner . Exteriores.
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Figura 8: Museu d’Historia de Nules. Detalle de una de las capillas.
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Figura 9: Escultura de Perell6 Lacruz, hoy en el Museu de Medallistica de Nules.
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Figura 10: Mascarell. El dovelaje de la puerta de medio punto seria roto para el paso
del camién que llevaba la harina al horno de la pedania.
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Figura 11: Mascarell. Solar en donde debiera de ubicarse el Museo de Etnologia de
Nules.
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Figura 12: Julio Caro Baroja, en el centro, en la Vilavella el 31 de diciembre de 1940.
Le acompafian Eduardo Ranch (derecha, con gafas) y un profesor inglés (Fondo
Amparo Ranch Sales. Foto cedida por J. A. Vicent Cavaller).
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Figura 13: Arado «romano» usado en tierras valencianas. A, esteva. B, cameta. C,
tinella. D, argolles. G, tasco. H, dental. 1, orelleres (faltan). J, rella. K, ferradura
(restauracion).
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Figura 14: Escena de arado sobre un vaso ibérico del S. I a. d.C. procedente de Alco-
risa, Teruel (A. Beltran).
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Descripcion de las pinturas de la escalera
de honor del Palacio Municipal de Castellon!

JUAN BAUTISTA PORCAR RIPOLLES

Resum:

Es déna a coneixer la descripcié que el mateix Joan Baptista Porcar Ripollés redacta en 1958 dels
motius que componen les pintures de I’escala d’honor de 1’ Ajuntament de Castelld.

Paraules clau:

Porcar Ripollés; Ajuntament; Castelld; escala; decoracio.

Abstract:

It shares the description Joan Baptista Porcar Ripollés himself wrote in 1958 about the features of the
paintings at the grand staircase in the city hall of Castello.

1 Vaestar en 1954 quan el guardonat pintor Joan Baptista Porcar Ripollés (1889-1974) rebé ’encarrec
de 'ajuntament de Castellé de decorar les parets del nou accés a I’edifici consistorial. Remodelada
casa la vila, la vella escala és substituida per una noble escalinata de marbre, il-luminada per mitja
d’una amplia claraboia. Per a aquesta labor, Porcar realitza tota una abundant serie d’esbossos i
dibuixos al carbd, que després seran quadriculats per poder passar-los als llencos i pintar aquests a
I’oli, per després ser pegats sobre el mur. El conjunt el formen sis panells en grup de tres, —495 x 22 cm
1495 x 133—, enfrontats en els panys laterals de I’escala. L'obra ja estava finalitzada al juny de 1958.
Localitzada fa escassos mesos per Manuel Gozalbo Tolentino la descripcié manuscrita que el mateix
Porcar redactara del seu projecte, la Societat Castellonenca de Cultura, qui es va honrar sempre
amb la col-laboracié de Porcar, es congratula de poder donar a congixer la transcripcié d’aquesta
descripci6 en aquest 2016, any en el qual commemorem el 300 aniversari de la inauguracié de I’edifici
consistorial.
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A requerimiento de la Excma. Corporacién Municipal, quien me honré con el encar-
go de la decoracion de la escalera principal de su Palacio Municipal, escribo este fasci-
culo ilustrado con los croquis de dicha decoracidn, con el objeto de describir y narrar los
temas pintados y su simbolismo significativo a los visitantes que lo soliciten.

Aunque al confiarme esta decoracién se me concedié amplia facultad para transfor-
mar los paramentos a mi conveniencia, preferi supeditar mi obra al trazado arquitectdni-
co existente en la reforma de la escalera; cuadrilateros cerrados por un molduraje dentro
del cual he adherido las telas pintadas en mi taller.

El predominio de la vertical en el eje de estos recuadros (tan opuesto a la horizonta-
lidad concebida en mi pintura de caballete) me llevé a distribuir los temas a la manera de
asunto continuado, en grupos de caricter simbdlico, sistema este usado desde la antigiie-
dad por todas las escuelas clasicas. Tales composiciones, de ritmo decorativo, son limi-
tadas por guirnaldas de laureles y pergaminos a la manera barroca y su orden narrativo
puede ser en diferentes direcciones.

En este sentido las figuras quedan exentas de toda precision histérica en lo concer-
niente a la indumentaria y rasgos fisondmicos propios del individuo representado, asi
como del todo indiferente al sincronismo que resulta de la composicién en el tema.

Los elementos naturales que atesora nuestro suelo asi como los valores mds destaca-
dos de nuestras gestas e historia son representados bajo la forma de figura humana, como
mosaico significativo de nuestra grandeza.

En los dos conjuntos de pinturas, que respectivamente ocupan las paredes de esta
escalera, lo temas representados en cada uno de ellos son multiples, pero existe una
figura central, de tamafio mayor, en torno de la cual gira el niicleo alusivo a este primer
tema. En la pared lateral derecha (subiendo la escalera) estd representada «La Ciudad» y
en los de la izquierda (bajando) Jaime I de Aragén.

LA CIUDAD

Figura femenina sentada hilando significa el Castellén que trabaja, que labora, su
mayor tamafio significa que hay que estimarlo como idolo. A su derecha y junto a sus
pies un viejo hercileo vierte su cratera (anfora) de cristalinas aguas representado al «Rio
Mijares» que nos brinda una arteria de su alabado caudal. A la izquierda otra figura fe-
menina lleva un céntaro; representa la «Font de la Reina» la cual alimenta nuestros ex-
tensos arrozales en las lagunas bajas.
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En la parte alta y saliendo en las nubes aparece un mancebo soplando, representa al
viento suave y fresco de «Garbi», que como céfiro acaricia nuestro suelo con su brisa
primaveral haciendo ondular nuestros trigales y llenando el ambiente de azahar. Destaca-
se la ciudad sobre un fondo de valores creados por su esfuerzo, inmenso tesoro represen-
tado por figuras: Agricultura, Marina, Industria y Comercio, cada cual con sus atributos
propios, no faltando en este magnifico trono los dos pequefios pajes que representa a
«Riu Sec», que como titdn trabaja en sus arrastres para formar la Plana, asi como «Co-
lumbretes», que como tritén hace sonar su caracola avisando a todo navegante que pasa
por este lado del Mediterraneo.

Al calor de estos elementos naturales que la Creacién concedi6 a nuestro suelo, hizo
que todas las culturas anidasen, la bendicién del Sumo Hacedor sobre nuestras flores las
hizo germinar siempre.

Las primeras siluetas de nuestros antepasados las vislumbramos ya en las propias
montafias del «Tosal Gros». Castellonenses de un periodo mesolitico antiguo considera-
do cientificamente de diez mil afios antes de J.C., conciudadanos nuestros que como los
de la Valltorta fueron excelentes cazadores, recolectores y artistas, habiendo dejado parte
de sus crénicas pintadas sobre la roca en la Joquera.

Otra fase de nuestro Castell6n en la protohistoria nos la da su poblacién maritima del
Grao, de importante perimetro amurallado (segin versiones terratenientes) con calles
empedradas (segun las tdltimas excavaciones) y en donde al deshacer un promontorio
artificial en el siglo XVIII salio la inscripcion ibera mas importante de la peninsula con-
servada en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid. Abundante mobiliario de estas
épocas se conserva en el subsuelo como factoria fenicia importante.

La composicién simbdlica del Castelld de esta época estd representado por escultu-
ras y cerdmicas, inscripciones y armas; tanto los castellonenses ibero-romanos de la
Magdalena como los del Grao eran marineros, navegantes, agricolas, pastores, industri-
0sos y muy bravos en la pelea.

Otra fase histérica la constituye la dominacién drabe de nuestro suelo. Llegan en un
periodo en que el indigena lo encontré todo arrasado por la invasion barbara, morando
durante este retroceso entre chozas que més tarde, al agruparse, formaron alquerias, ar-
rabales y partidas que progresivamente, al amparo musulman crearon una fecunda agri-
cultura, tal como lo acusa las construcciones morunas de «Benadresa», «Pla del Moro»,
con sus aljibes y acueductos, asi como las fortalezas de Castillo de la Magdalena y Fa-
drell. Lo represento en un jinete simbolo del dominio y la familia en la «tahona» primi-
tiva.

Corona la parte alta y central de este nicleo de pinturas el Olimpo de los mejores
patriotas, los que por la Ciudad dieron todo cuanto poseian, vida y hacienda, en beneficio
de la familia castellonense , fundando hospitales, asilos, escuelas y construyendo tem-
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plos y monumentos para embellecer la ciudad, e aqui representado Trullols, Obispo Cli-
ment, Cardona Vives, Isabel Ferrer, etc, etc.

JAIME I DE ARAGON

En el recuadro central del otro muro lateral estd representado el Rey conquistador y
fundador de la ciudad, composicién simbdélica de las cartas puebla, lugar de emplazami-
ento de la nueva ciudad junto con los Cavallers de la Conquista, Ximénez de Arenos,
Arrufat con el plano de murallas, el Obispo Torrellas bendiciendo el hecho.

Los terratenientes de las nuevas partidas del termino «Taxida», «Safra», «Ramell»,
etc, convierten el emplazamiento amurallado de Arrufat en el sitio de mejor condicién
estratégicas y salibricas en las avenidas del Rio Seco y Barranco de Farja. Arrufat pre-
vino también el nivel del canal de Fadrell, con el objeto de abastecerlo de agua, em-
plazdndolo probablemente en el cruce de los antiguos caminos que desde la edad del
bronce unian nuestras grandes poblados argaricos del Castellet de la Torreta y Serretes
con los de la conca del Mijares y los que bajaban de alta montafia para unirse (a los de la
Platja, Pujol y Obra) con los de la marina, «sequia del Obra» y pujols.

La composicion de estas figuras simbolizan en escena estos hechos histdricos con la
solemnidad necesaria para que perpettien en la mente de todo castellonense.

Corona la escena el parnaso castellonense y entre cldsicos se mezclan grupos de
todas épocas dedicados a las ciencias, letras y artes, entre los que se destacan Ramén
Llull, Ausias March, Luis Vives y los castellonenses Picé, Marti, Roig, Rocafort, Fola y
Carreras, Guinot, Mirona, Artola, Ripollés, Téarrega, Castell, Carbd. Encima de estas
composiciones Apolo pulsando la lira con las Musas Cliom, Erato, Melpone, Talia,
Urania, Polimia, Terpsicore, Uterpe y Caliope llevando los atributos respectivos en la
encimera artes y letras.

Solemniza este conjunto por ambas partes la representacion de los Santos Patronos
San Cristébal y nuestra Lledonera y por el otro lado la Romeria a la Magdalena, repre-
sentado los penitentes y el actual rollo y cafia.

Junio de 1958, Porcar.
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Notes bibliografiques

JOSE RODRIGUEZ RICHART. Desde mis raices. Escritores de la Comunidad Va-
lenciana. Edicié La Imprenta CG. Alberic-Saarbiicken 2015, 384 pagines.

El llibre del que fem la recensi6 és un recull d’articles de 1’alberiqueny José Rodri-
guez Richart entre els quals hi ha una quantitat considerable publicada a les mateixes
pagines d’aquest butlleti.

Es ben sabuda I’afirmacié general que si volem ser internacionals hem de parlar
d’allod que és casola, del que ens es propi i proper. En el cas de I’obra davant la qual
ens presentem té tots els ingredients per a formar part , precisament, de 1’afirmacié
esmentada.

En molts aspectes I’autor ho confirma passant des de 1’analisi de I’obra escrita d’au-
tors valencians, quasi exclusivament de la seua ciutat natal, Alberic, a una visié des de
fora. Des de la ciutat alemanya de Saarbriicken on fa docencia a la seua universitat.

L’autor, com a bon universitari, €s persona culta i erudita i aixd queda amplament
demostrat tot al llarg de la seua obra. Aquests coneixements es poden apreciar en cada un
dels articles. Ja siga en els més consistents i elaborats com en aquells en els quals passa
més lleugerament, perd no menys doctament, sobre el tema elegit.

En els quinze capitols en que el volum esta dividit es fa un repas , molt intens de
vegades i amb tot de notes a peu de pagina, d’un seguit d’escriptors valencians. Princi-
palment d’Alberic tot i algun excurs per tractar I’obra d’un autor de Segovia. Molt
encertadament Rodriguez Richart inclou també I’analisi d’una dona, de Conchita
Lledé, poeta.

Si una objecci6 li podem fer al llibre que comentem seria el de no incloure autors de
totes les terres valencianes. O fer esment d’autors en catala. També hauria estat interes-
sant indicar el limit temporal de les obres analitzades.
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A T’autor , entusiasta de la seua terra nadiua, se li imposa com una acte d’estima,
I’estudi de les obres dels seus compatriotes. La llunyania li serveix com una ferramenta
més per objectivitzar la seua analisi. La mirada amorosa es traspua tant en els temes
elegits com en la forma d’abordar-los.

Sempre hi ha, en el seu text, ja siga en els articles propiament dits com en «Palabras-
preliminares» una clara intencié de reconeixement a I’obra feta . No sols als antologats
sindé també a aquells que, d’'una manera o una altra, han contribuit a fer aquest volum. I
ajudat I’autor a dur-la a terme.

El volum de ’elenc de persones citades €s considerable. Mostra clara de 1’estima i
intencié de RodriguezRichart en voler mostrar el seu agraiment . Alhora que la seua
erudicié i ample domini del mén de I’escriptura.

No li cal al lector siné donar una ullada, per exemple, al capitol III on aborda de
manera formal el tema dels valencianismes en 1’obra de Grabriel Mir6. Centrant-se per
fer-ho millor, en la seérie «Sigiienza».

L’obra €és una mostra classica en molts sentits. I classica en la seua accepcié més
clara i lloable. Des de la presentacié , tant formal i de contingut com de continent. Ja
des del mateix titol, gens donat a extravagancies, s’opta per la claredat de I’objectiu de
I’obra. El format, amb dues introduccions , una de I’autor i I’altra de Jesis Huguet que
ha ostentat carrecs culturals i politics de considerable altura, precedeixen els estudis
que, logicament formen el corpus principal del llibre. Una «Breve noticia de los auto-
res incluidos en este libro» ens permet saber-ne més sobre els estudiats. I finalment,
com correspon a un volum d’aquestes caracteristiques, hi ha una bibliografia que,
sense ser aclaparadora pel seu nombre de referéncies, €s suficient per a saber les idees
iels interessos que José Rodriguez Richart ha tingut des que un llunya 1955 marxa cap
a terres alemanyes on enceta una llarga carrera docent i investigadora a la universitat
de Saarbriicken.

Un volum ben editat que inclou unes poques fotografies de llocs clarament simbolics
de la ciutat d’ Alberic.

Tal i com hem dit al principi, la mirada des de 1’altura que donen els anys i la llunya-
nia , permet acabar construint una obra que en certa mesura €s el breu resum d’una vida
dedicada als estudis de la llengua .

T.E.P.
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BERTA SANS MONROIG. El parlar de Calig. Analisi fonética, morfologica, sintac-
tica i lexica. Biblioteca Calijona, 4. Onada edicions. Benicarld, 2016, 222 pagines.

Es tracta d’una molt ben afaiconada monografia dialectal a I’estil academic sobre un
parlar que ha rebut molt poques atencions dels especialistes. Tanmateix, sembla que a
poc a poc anem assolint la idea llancada ja fa més d’un segle a Franca que tot parlar local
hauria de tenir una monografia dialectal. I en aquest cas, la idea s’ha fet palesa.

Segons I’exigencia de la monografia dialectal, és avinent, en un treball d’aquestes
caracteristiques, que el recercador conega préviament el parlar que es disposa a descriure
i analitzar (i si es tracta d’una zona més extensa igualment), i en aquest cas no pot ser més
adient perque 1’autora és nada en aquella localitat.

No cal dir que, segons ja palesa el subtitol, la part més extensa del llibre &s la dedi-
cada a descriure la parla de la localitat. Préviament, pero, I’autora fa una breu introduccié
en que situa geograficament i historica Calig; aix0o sempre ajuda a comprendre moltes de
les solucions lingiifstiques hodiernes de Calig, i és important de saber, historicament, la
pertinenca als ordes de I’Hospital i Muntesa, i conformada a la Batlia de Cervera.

Metodologicament, hom ha seguit escrupulosament les vies marcades per 1’Atles
Lingiiistic del Domini Catala, el qual partia d’un tipus d’estudi que venia de la llarga
tradici6 romanica, comencada a principis del segle XX pel lingiiista suis Jules
Gilliéron:elaboracié d’unqiiestionari, caracteristiques dels informants (edat, sexe, estu-
dis, estades fora de la localitat o nul-les eixides, localitat de naixenga del conjuge i dels
protegitors de I’informant o informants, etc.), tipus de transcripci6 fonetica que hom fara
servir en I’enquesta directa i alfabet fonetic seguit. Aquest apartat, que és el primer,
potser hauria d’haver estat una mica més aprofundit.

Entre les pagines 29 i 205, Berta Sans descriu els trets lingiifstics del parlar, dividits
en els subapartats tradicionals, que apareixen també en el titol del llibre. La descripcid
fonetica ocupa les pagines 29 a 39 i, préviament, caldra dir que en alguns casos 1’autora
hauria d’haver pres una mica més de cura en els etims d’alguns mots, com ara els etims
de mas, ovella, rovell i/o tendre, posem pes cas, que hauria estat millor els del 1llati quo-
tidia o vulgar ma’su, ovic’la i rubic’lu, ten’re, per ser-ne més acostats al resultat de la
llengua, o cel<celu, amb monoftongacié molt primerenca en llat{ vulgar. A banda aques-
tes puntualitzacions, que val a dir no desmereixen gens el treball, la descripcié fonetica
del vocalisme i del consonantisme és magnifica, didactica i molt clara a la llum d’un
lector poc avesat a aquestes qiiestions.

Una altra puntualitzacié que cal fer en el camp de la fonetica és que I’autora potser
hauria d’haver confrontat alguns exemples, que cita amb els d’altres localitats de la zona
del Maestrat i fins i tot del catala meridional, per exemple les localitats de la comarca del
Montsia, i aix{ el lector hauria tingut una visié una mica més ampliada del fet, per exem-
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ple el mot adragd, i/o la sonoritzacié de la consonant p de cap en contacte amb una vocal
inicial, com en el cas de cap aqui o cap amunt.

Cal destacar, pel que fa a I’apartat de 1a morfologia, 1’is que hom fa d’exemples trets
del propi parlar, adés amb frases quotidianes, adés amb refranys o parémies, que servei-
xen per a il-lustrar I’exposicid, com en el geénere i nombre. Una mostra d’aquesta bona
tasca €s ’apartat dedicat a I’adverbi (pags. 52-55) en que 1’autora en fa una llista dels
usuals a la localitat, entre ells els de lloc detras-atras, que algd ha volgut veure com un
barbarisme, perd que en realitat es tracta d’un arcaisme que t€ viveéncia en una gran zona
geografica, que arriba fins a la ciutat de Castellé de la Plana. Aquells eren els adverbis
més habituals en els escrits, tant literaris com no literaris, de 1’edat mitjana enga, des-
placats majoritariament en la llengua per darrere-arrere, sense aconsegurir-ho en aques-
tes comarques i en les catalanes meridionals.

Un altre apartat ben estudiat i exposat €s el corresponent al verb (pags. 59-80) amb
la inclusié de diversos paradigmes verbals: anar, cantar, donar, estar, caure, correr, créi-
xer, creure, dir, fer, haver, naixer, poder, riure, saber, ser, truare, veure, voler, complir,
cosir, dormir, fegir, llegir, medir, morir, obrir, omplir, patir, sentir, sortir, tindre i vindre,
que fan un total de 33 verbs amb els segiients temps verbals: IP, ILIS, IS, Inf., Ger., PP,
Fut., Cond. i Imp., on el lector podra comprovar la vitalitat de formes actuals i descobrir-
ne d’antigues.

Farem algun comentari, ¢a i lla de I’apartat de la morfologia verbal, que faca palés la
singularitat del parlar de Calig o bé la relacié que t€ amb alguna altra zona proxima a la
localitat.

En primer lloc, cal parar esment en la tendéncia a construir la primera persona del
present d’indicatiu amb la desinéncia -o, seguint aix{i els verbs de la primera conjugacié:
canto, baixo, ploro, etc., i per tant coneixo (conéixer), naixo (naixer), creixo (créixer),
patixo (patir), cumplixo (complir), frijolfregixo (fregir), llijo (llegir), medixo (medir),
sento (sentir), surto (sortir), etc., i, d’altra banda, el manteniment de les formes de sub-
juntiu present amb la desineéncia arcaica -o en els verbs de la primera conjugacid: canto,
cantos, canto, canton, etc. Hom ha volgut explicar la desinéncia -o de primera persona de
I’'IP com a provinent per influéncia d’aquesta del subjuntiu. També cal considerar les
formes verbals d’imperfet de subjuntiu de la primera conjugacié amb -e per influéncia
dels verbs de la segona conjugacié: cantera, canteres, cantera, cantérem. cantéreu, can-
teren, etc.

L’ apartat dedicat a I’exposici6 del lexic de la localitat €s el més extens (pags. 83-
199), i esta classificat per camps semantics, cinc més un de fraseologia i expressions
calijones. Finalment, un seté apartat es dedicat a la comparaci6 del lexic de Calig amb el
catala occidental, el nord-occidental i valencia.
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Els comentaris que farem al léxic hauran de ser necessariament breus per no allar-
gassar massa la nota bibliografica. Berta Sans enclou a la llista de mots vivents a la loca-
litat formes que probablement s’haurien d’haver enclos per la forma normativa, deixant
per a la transcripci6 la soluci6 calijona: amborraxa per emborratxa (provinent de borra-
txa), tarros per terros, cuixi per coixi, apit per api, etc.; potser 1’autora ha considerat que
d’aquella manera, el lector podra entendre millor la paraula a que Sans es refereix puix
que alguns o molts no sabran llegir les transcripcions, segurament. Un altre aspecte de
que cal deixar constancia és la recollida de mots del registre diacronic, que actualment
s6n més tost propies de zones més septentrionals de la llengua, per tant, practicament
desaparegut en altres zones de 1’idioma, sobretot en valencia general, per exemple ségol.
En altres casos, hi trobem formes propies del Maestrat, com ara truna, o de les comar-
ques catalanes, com ara pastanaga. Per oblit, probablement, no explica la diferéncia
entre paraules de significat igual perd morfologicament diferents, per exemple podaix/
podall. En altres casos, hi enclou alguna paraula que té una accepcié no recollida per
I’ Alcover-Moll, com ara dau ‘en un partidor, pedra que obstrueix parcialment un conduc-
te d’aigua de tal manera que només deixa passar una part de I’aigua’ (pag. 85), o borras-
sa ‘especie de manta o de llengol de teixit de canem o de jute, que serveix per a arreplegar
les olives i les garrofes quan es batollen els arbres, o per a transportar faves, fesols, palla
o altres productes’ (pag. 84). Per a acabar aquesta breu intervenci6 en el lexic, passarem
a explicar el terme fonoll (pag. 108) enclos en la relacié del lexic de Calig, valencia cen-
tral i meridionals fenoll.

Fonoll és la forma que apareix ja a la documentacié medieval d’aquestes terres cas-
tellonenques septentrionals, per exemple en un manuscrit de Morella sobre menescalia
datat a mitjans segle XIV. Etimologicament prové del llati foenuculum>fenuc’lu>fenoll,
i per assimilaci6 a la o tonica passa a fonoll, forma ja antiga, com veiem.D’acord amb la
informacié de 1’ Alcover-Moll, hi ha dues formes basicament: a) fonoll, propia del catala
oriental, b) fenoll, propia del catala occidental, valencia i catala septentrional (rossello-
nés i capcinés). La zona que interessa, modernament, fa fonoll (ALDC, mapa 1086). La
distribuci6 geografica moderna ja ens fa preveure com devien anar les coses en aquella
epoca. Les localitats dels Ports de Morella enquestades per I’ALDC (Sorita, Xiva de
Morella i Vilafranca) més la resta de comarques amb que Morella ha tingut cronologica-
ment relacions de tipus economic i historic contesten fonoll. S6n: 129 (Méra la Nova),
130 (Massalid), 131 (Valljunquera), 132 (La Codonyera), 133 (L’ Ametlla de Mar), 134
(Torrevelilla), 135 (Horta de Sant Joan), 136 (Vall-de-roures), 137 (Bellmunt de Mesqui),
138 (La Ginebrosa), 139 (Aiguaviva de Bergantes), 140 (Roquetes), 141 (Mas de Barbe-
rans), 142 (Sorita), 143 (Amposta), 144 (Xiva de Morella), 145 (Ulldecona), 146 (Ros-
sell), 147 (Vinaros), 148 (Sant mateu del Maestrat), 149 (Vilafranca dels Ports), 150
(Albocasser), 151 (Alcala de Xivert), 152 (Atzeneta del Maestrat), 153 (Cabanes de
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I’ Arc). En resta fora la localitat 154 (Castellé de la Plana) que diu fenoll, perd també s’hi
pot oir fonoll.

Les pagines 199 a 204 son destinades a 1’exposicié d’un molt interessant llistat de
frases fetes vivents a Calig, per exemple anar a difora ‘anar a treballar al camp’, menjar
desfavorit ‘menjar mancat d’alguna cosa’, paréixer que et deguen i que no et paguen ‘fer
mala cara per alguna cosa desconeguda’, etc.

Els dos darrers capitols del llibre es destinen a les conclusions del treball i a una
exposicio de texts, alguns dels quals amb transcripcié fonetica.

No cal dir que ens trobem davant un estudi definitiu del parlar d’una localitat del
Maestrat, molt ben afai¢onat i didacticament ben exposat. Una mena de treball que fara
les delicies d’aquelles persones interessades per tot un moén lingiifstic real i vivent, que
esta a punt de desparéixer espentejat per un vent de ponent que tot ho sema.

L.G.B.

JOSEP RIBERA RIBERA. El Diccionari Inedit de C. M. G. Una aproximacio al
valencia del segle XIX,. Biblioteca «Sanchis Guarner», 85. Institut Interuniversita-
ri de Filologia Valenciana-Publicacions de I’ Abadia de Montserrat. Valencia/Bar-
celona, 2016, 516 pagines.

L’edici6 i estudi del Diccionari inedit de C.M.G. va servir Josep Ribera com a treball
academic per a I’obtenci6 del doctorat en filologia catalana a la Universitat de Valencia.
Ara, per a aquesta avinentesa, hom presenta 1’obra amb un format més assequible i amb
facilitat de lectura per al public en general, estimador de la cultura lingiiistica del nostre
pais.

Es tracta d’un dels vocabularis valencians més complets dels redactats durant el
segle XIX, que encara romania ineédit. Una de les singularitats que presenta és que en
realitat es tracta d’un doble vocabulari, si atenem al titol que apareix al manuscrit, que es
conserva a la Biblioteca de I’ Ajuntament de Valeéncia adscrit al fons Serrano Morales sota
la signatura 6549 i que duu al llom la data de 1825, Voces castellanas y su equivalencia
en valenciano. Voces valencianas y su equivalencia en castellano. Aquesta mena de vo-
cabularis van tenir molta importancia durant el segle XIX, sobretot per la finalitat amb
que foren escrits i publicats, que no fou altra que la de 1’aprenentatge de la llengua cas-
tellana, tot i que no tots els autors d’aquests vocabularis ho van fer palés. En aquest cas,
aixo tampoc no s’especifica, ans tan sols s’afirma que escrivi esto para un amigo, tanma-
teix pel que sabem de la intencionalitat dels vocabularis que van venir posteriorment,
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potser la finalitat d’aquell amigo fos també I’aprenentatge del castella, per aell o per ala
seua familia.

Un petit retret que cal fer a I’estudi és com anomena Josep Ribera I’obra manuscrita
que edita i estudia. Ell en diu diccionari, perdo més tost hauria d’haver-hi dit vocabulari
per tal com es tracta d’un llistat de mots amb 1’equivaléncia castellana o valenciana,
segons les dues parts amb que hom divideix 1’obra. El terme vocabulari serveix general-
ment per a designar un determinat Iexic que es presta a ser inventariat, normalment amb
I’equivaléncia a una altra llengua (com en els nostres vocabularis dels segles XIX i XX,
sobretot), mentre que el diccionari presenta el léexic amb un determinat nombre
d’informacions, com ara la definicid, la categoria gramatical, la construccid, exemples
d’us, i també incorpora, a voltes, idiotismes, sindnims, etimologia i fins i tot pronuncia-
cio, tot classificat sota els epigrafs macroestructura i microestructura. De tota manera,
esta prou generalitzada la sinonimia entre els dos usos per pura tradicié lexicografica. No
oblidem que la lexicografia ha estat considerada tradicionalment més tost un art que no
una ciéncia.

Una altra singularitat del vocabulari és que 1’autor s’amaga sota les sigles C.M.G.,
sigles que I’estudi6s i editor del vocabulari no ha sabut, ara per ara, identificar amb cap
persona. Tanmateix, Ribera treballa partint de la hipotesi que 1’autor del vocabulari
pogués haver nascut a les comarques septentrionals valencianes basant-se en 1’analisi
minuciosa del Iexic i d’alguns trets fonetics extrets de les grafies, triat per a la composi-
ci6 del vocabulari per I’anonim autor.

En realitat, la part medul-lar del treball de Ribera és el tercer capitol. Es tracta de
I’estudi lingiifstic del vocabulari, que segueix la divisi6 tradicional de tota analisi lingiifs-
tica: grafia (pp. 36-95), amb unes bones conclusions, fonetica (pp. 95-162), morfologia
(pp. 162-192) i lexic (pp. 192-254). Deixa per a I’edici6 del diccionari les pagines 255 a
472 amb aclaridores anotacions a peu de pagina. Finalment, una copiosa bibliografia,
que tanca ’estudi (pp.473-490). Josep Ribera, pero, encara ha volgut afegir un epigraf
intitulat «index de mots catalans» on exposa un llarg llistat de mots del diccionari, que
marca amb uns simbols grafics indicadors de la data d’avancament del mot al DCVB i al
DECLC, o sense informacié documental als diccionaris historics esmentats; també hi
assenyala mots o accepcions no recollits al DCVB i DECLC, i/o0 mots no normatius ac-
tualment.

Una bona exposici6 i resum dels sons consonantics africats i fricatius palatals i al-
veolars valencians és abordada entre les pagines 36 a 71. Josep Ribera demostra un gran
coneixement d’aquesta mena de sons de parla en el valencia actual comparant-los, en
aquells casos en que freturen d’un aprofundiment, amb epoques preterites. La conclusid
general és que no hi ha quasibé diferéncia entre els dos estadis temporals repecte a llur
comportament fonetic. També destacarem 1’estudi de les consonants oclusives en totes
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les posicions, i per a la velar sorda en posicié final absoluta de mot afegirem una singu-
laritat grafica de I’anonim autor, que escriu quasibé sempre -c (albercoc, bac, caduc, etc.,
al costat de amarch o arsenich, posem per cas), sense seguir la tradici6 escrita de la
llengua des de 1’época medieval, que en aquella posici6 i respecte a aquest so de parla
escrivia sempre -ch, digraf que modernament refusa la normativa perod que en deixa 1’ds
en I’onomastica al lliure albir de les localitats o dels propietaris del cognom (Blanch,
Albiach, etc.). Uns altres aspectes de 1’estudi de les grafies a destacar sén 1’ds de la grafia
castellana 7i, que el nostre lexicograf anonim usa habitualment per a representar la con-
sonant nasal palatal sonora, fet que el situa entre la meitat dels lexicografs valencians del
segle XIX amb aquest comportament grafic. Aixi mateix, destacarem 1’apartat dedicat a
I’analisi de la consonant oclusiva velar sorda /k/ estudiada en tots els seus contexts i amb
totes les grafies usades en el vocabulari, entre altres interessants investigacions del capi-
tol sobre grafies.

Dins I’apartat del vocalisme, i en concret en el vocalisme aton, Ribera analitza el pas
de la vocal a en posici6 inicial cap a e en alguns exemples, com ara endromines i eixelle-
ro, variants grafiques d’andromines i aixellero respectivament, formes generals en valen-
cia. El canvi de vocals pot haver-se produit partint de la hipotesi de la zona de naixement
del nostre lexicograf andonim, puix que als Ports de Morella i a I’ Alt Maestrat, i també a
la Plana Alta i a I’ Alcalatén, tota e- inicial dels mots comencgats per en-, em-, eix- manté
I’articulacid [e] i no és estranya la tendéncia a tancar, per la seua influéncia, les paraules
que comencen amb a-: Entonio per Antonio, esfalt per asfalt, etc.

El consonantisme és tractat amb gran aprofundiment i, en alguns casos, amb molt de
detall, com ara el de la consonant r. En el fet del manteniment o caiguda d’aquesta con-
sonant en posicid absoluta de mot, des del punt de vista cronologic, cal dir que ja apareix
a la comarca de la Tinenca de Benifassa en un text de 1716, per0 encara no es constata
en un altre de 1712 de la localitat de Cati, a la comarca de I’ Alt Maestrat. Aquest fet, de
moment aillat a I’espera de la publicacié de més texts de la zona, ens indica que el feno-
men de la perdua de la consonant -r a final de mot es devia propagar de nord a sud i es va
instal-lar en aquella comarca per la influéncia dels parlars de més al nord, €s a dir, de les
comarques meridionals catalanes, en contacte secular amb les valencianes septentrio-
nals. Temps a venir, arribaria a les portes de Castell6 de la Plana, en localitats com Sant
Joan de Moré6/Vilafamés i 1’ Alcora, situades al nord-oest.

El llarg capitol de la morfologia presenta analisis ben afaiconades i/0 més o menys
extenses com la dedicada a I’article determinat amb les contraccions, perd la més interes-
sant s’anomena «alguns processos morfologics», que ocupa les pagines 167 a 191 i tracta
qliestions com 1’afixacid, 1’habilitacié o la conversid, i la composicid, estudiada megis-
tralment per Josep Ribera.
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Per a I’estudi del lexic, Ribera divideix el contingut del corpus en 22 camps seman-
tics o conceptuals, amb mots que abracen quasibé tots els ambits de la vida quotidiana
d’aquella epoca, entre els quals tenim: I’agricultura, els estris de la llar, la indumentaria,
els jocs, I’ornitologia, les professions, la zoologia, i un llarg etcétera. Per al comentari del
Iexic més interessant, hom en fa quatre apartats i hi posa ordre per a evitar que el lector
es puga perdre en el maramagnum de paraules: a) mots i accepcions en retrocés, b) mots
o variants i accepcions dialectals, c) mots o variants i accepcions dialectals que, en la
lexicografia valenciana, apareixen per primera vegada al DCMG, d) castellanismes.

De tot aquest admirable estudi lexical, en farem alguns comentaris breus per no
allargar aquesta nota; i dins I’apartat que hem assenyalat amb la a), hi trobem en primer
lloc el terme acurtar “vestir de curt un infant de bolquers’. Evidentment, es tracta d’un
terme desaparegut del parlar habitual actual, encara que siga conegut per la generaci6
més gran. La cultura relacionada amb el nadé ha canviat radicalment per raons obvies,
pero el terme apareix en aquest comentari perque 1’anonim autor és el primer lexicograf
valencia a usar-lo en el seu vocabulari, i no sera I’tinic mot que ho siga, segons llegim en
altres casos estudiats per Ribera. Un altre terme éspilma. L’ Alcover-Moll solament
I’esmenta i el defineix com «emplastre corfortant’, que sembla tret del Diccionario de la
Real Academia Espariiola. No és inclos al DIEC. I’ AVL accepta la definicié del DCVB
amb I’afegité de ‘medicinal’. No apareix al Corpus Informatitzat del Catala Antic
(CICA), i el Corpus Informatitzat Valencia (CIVAL) tan sols €s capa¢ de donar-ne dues
ocurréncies (d’eépoca recent) en les obres Breve vocabulario valenciano-castellano
(1827) de Just Pastor Fuster i Vocabulario valenciano-castellano (1868) de Josep Maria
Cabrera. Coromines afirma que prové del llati epithema (i aquest del grec) ‘per via mig-
savia’, i cronologicament el situa en 1400 sota la variant pipma, 1 pilma ja cap a finals del
segle XV. Hi ha, pero, un manuscrit de menescalia de mitjans del segle XIV, que també
el documenta [fol. 3v°] i, a més, n’avanca la data d’aparicié donada per Coromines. El
terme valencia eixem ‘distancia que hi ha entre I’extrem del dit polze i el del dit index’
del nostre vocabulari andonim, i que Ribera inclou dins 1’apartat de paraules desconegu-
des o en estat latent, molt probablement devia tenir una extensié geografica més amplia
que no ara en la zona septentrional valenciana. Es majoritaria actualment, amb aquest
sentit, la paraula forc en les comarques de 1’ Alt i Baix Maestrat, els Ports de Morella i la
Tinenga de Benifassa, per citar-ne solament les valencianes, perd ho és també de la co-
marca del Matarranya i de les quatre comarques catalanes meridionals, tal com veiem a
I’ALDT, mapa nim. 143.

L’estudi del lexic ajuda Josep Ribera a situar geograficament 1’andnim autor que
s’amaga sota les sigles C.M.G, i d’aquesta manera, hom hi analitza un llistat de paraules
que actualment sén propies de la zona septentrional valenciana, i que fins i tot van més
enlla del riu de la Sénia. Per exemple, tenim: argeps, argepser, avui, banasto, baso [potser
grafiat millor vaso], cimbalet, clauada, corcuhuet ‘cuereta’ [corcoet], engerra, esgarrap,
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fullada [pasta fullada], gentilla, griva, llaona, melé de moro, orgui, peluriar, plomos,
quera, sansa, etc.

Finalment, per a I’edici6 del vocabulari anomenat Voces castellanas y su equivalen-
cia en valenciano. Voces valencianas y su equivalencia en castellano, 1’editor hi fa una
serie de precisions respecte als criteris d’edici6 a les pagines 255-257 on tracta d’explicar
les dificultats (poques pel que hi diu) de fer-ne una edicié entenedora.

El treball sera una baula més en 1’estudi de la lexicografia del segle XIX i, no cal
dir-ho, ens acostara una miqueta més al coneixement del valencia d’aquella época.

L.G.B.
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